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MIME FESTCPolika 2017

Radim Vizvary pred policskym publikem. Foto Radim Hromadko.

Vychodoceska Policka se na jeden zafijovy tyden opét stala centrem pantomimy,
a to zasluhou festivalu MIME FEST, ktery zde probéhl jiz poSesté. Séf a dramaturg
prehlidky Radim Vizvary letos sestavil obzvldst nabity program, ve kterém nechy-
bély hvézdy jako Umbilical Brothers nebo Spickovy Svédsky zonglér a klaun David
Eriksson.

Proc Policka?

Festival se kazdopadné uz tradi¢né zaméruje na prezentaci nejzajimavéjsich udalosti
ze svéta pantomimy, ale nejen v jeji zprofanované klasické formé, ale taky v presa-
hovych Zanrech jako je klaunérie, novy cirkus a soucasny tanec. Skvélou atmosféru
dotvari nejen studenti pantomimy, ktefi se do Policky sjizdéji z celého svéta, ale také
tradi¢ni poli¢sti fandové pantomimy milujici jak MIME FEST, tak svého rodaka, o kte-
rém uz se zacinaji ucit v mistnich skolach - Radima Vizvaryho. Proto se ostatné tady
festival také kond, nebot Vizvary neda na své rodisté dopustit. S MIME FESTem mu
zde pomaha i jeho rodina, pficemz maminka Margita Kucerova s asistenty vari kazdy
den na 200 porci vynikajiciho jidla!

Panuje tu tak ojedinéld atmosféra, kterou zkratka ve velkomésté nejde vytvorit, pro-
toze v Praze divak na festivaly nema cas - zhlédne nékteré z predstaveni a pak se



Umbilical Brothers. Foto Archiv MIME fest.

obratem vraci do svého rutinniho zivota. Mensi mésto, jakym je Policka, naproti tomu
umoznuje nerusené zit jen svétem pohybového divadla, které na vas navic skrze pla-
katy kouka na kazdém rohu. Jsou tu workshopy, predstaveni pro déti, vystavy a sa-
mozrejmeé vecerni vystoupeni a Ucastnici tak ani nemaji Cas zit ni¢im jinym.

Zit pantomimou

Pantomimu ale vnima kazdy trochu jinak. A cilem festivalu rozhodné neni toto uméni
~konzervovat" a ukazovat stale dokola bilé rukavicky a nabilené tvare. Naopak to, co
povazuji za nejhodnotnéjsi na celé akci, bych oznadil slovem inspirace. MozZnost se
béhem jednoho odpoledne bavit s asistenty Marcela Marceaua, pak si dat kafe s pFi-
mymi nasledovniky Etienna Decrouxe a vecer prohodit par slov s Umbilical Brothers,
kteri zrovna priletéli z trinactihodinového nataceni v Italii - to je néco, o ¢em se tre-
ba zadinajicimu adeptovi katedry pantomimy mQze jen zdat. Pfitom tam v&echny tyto
osobnosti a taky Fada studentl skutedné jsou. A proto myslim, Ze festival v pravém
slova smyslu déla nejen prehlidka inscenaci, ale moznost komunikovat, inspirovat
a nechat se inspirovat.

Maly zazrak

Co se tyCe programu, musim Fict, ze kazdy festival ma své ,ups and downs". Sebe-
lep$i pFedstaveni se mUZe nepovést a nékteré show zas publikum nemusi pfijmout.
Nabyl jsem vSak dojmu, Ze se letos v Polic¢ce stal maly zazrak a vSechna predstaveni
se zdafila. Ne, Ze by byl divod se obavat, kdyz hraly témé&F samé hvézdy. Wolfram
von Bodecker a Alexander Neander coby asistenti Marcela Marceau méli hned
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Deja-vu (Wolfram von Bodecker, Alexander Neander). Foto Archiv Bodecker
& Neander.

dvé vystoupeni, pokracovatelka tradice mime corporel Finka Reetta Honkakoski
zas predvedla dokonalou ukazku tohoto uméni a zminéni Umbilical Brothers pro velky
uspéch dokonce pretahli stanoveny ¢as o 40 minut!

Byly zde vsak i novmky jako Mime Open Stage, kde se ukazali studenti pantomimy
a sprlznenych 7anrQ z Finska, Némecka, Ruska, Slovenska a Ceska, coz povzbud|lo
zacinajici umeélce, protoze ]e]ICh dila a etudy se naJednou ocitly ve stredu zajmu.
MIME FEST kaidopédné povazuji za skvély pocin. VSechna jeho pozitiva jsem uz do-
statecné zminil, a prestoze (anebo pravé protoze) jej znam od Uplného zacatku, jsem
jeho srdcovy fanda. Nebylo by to ale mozné bez kvalitnich predstaveni a unikatni at-
mosféry, o néz se zaslouzili dva velci mimové: Radim Vizvary a jeho ucitel a Clovék,
ktery inspiroval vznik MIME FESTU, Boris Hybner.

Psano z festivalového déni 11.-16. zari 2017, MIME FEST 2017 Policka.
Autor: Alexej Bycek
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Eva Blazickova: ,,Je zkratka potreba do toho jit

a zapasit o pravdu.™

S Evou Blazickovou jsme se potka-
li pri prilezitosti vyrocCi Konzervato-
fe Duncan Centre, ktera otevrela své
brany v zari tohoto roku jiz po dvacaté
paté. Jeji zivotni dilo bylo vysledkem
dlouhodobych snah, které se nakonec
zhmotnily tésné po sametové revoluci
v roce 1992. Pro mé osobné (a vérim,
Zze v tom nejsem sam) je tato konzer-
vatoF mistem zvlasté ddleZitym, proto-
ze pravé tam mé dokazala pani Blazic-
kova béhem studii presvedcit, Ze tanec
ma v dnesni spolecnosti své pravoplat-
né misto a zaroven ji dokaze ovlivio-
vat. S radosti vzpominam na ctyrhodi-

nové improvizace, pri kterych jsem si . .=

sahl na dno svych fyzickych sil, ale co
je dilezit&jsi, objevil jsem UZzasny svét
tance s velkym T, jak o tom Eva Blazic-
kova v rozhovoru vypravi. Tento rozho-
vor bych ji rad vénoval také k naroze-
ninam, které slavi pravé dnes.

Letos slavi ,vase" Konzervator Dun-
can Centre 25. vyroci. Bez vas by tu
ale nestala... Mlizete nam popsat si-
tuaci, za jaké doslo k jejimu zaloze-
ni?

VSe zacalo v roce 1972, kdy mi ma ucitel-
ka a velky guru Jarmila Jerabkova verejné
predala svou praci. Vénovala ji cely svUj
zivot, a to navzdory vSem okolnostem.
Sama jsem byla pfitomna tomu, kdyz do
jejiho vlastniho ateliéru pfrisli Urednici a na
jeji osobni kridlo nalepili cedulku ,Majetek
obvodniho kulturniho domu". Takze mu-
sela vydrzet a vydrzela hodné. V tu dobu
jsem ani netusila, co vSechno mé ceka.
(smich) Poctivé jsem ucila v jejim studiu,
ale po radé let jsem najednou Zzjistila, ze
chci pracovat s détmi mnohem vice. Na-
stoupila jsem na zakladni uméleckou sko-

Eva Blazickova. Foto Dragan Dragin.

lu, abych s nimi mohla byt Castéji, aby
nade prace dosahovala vysSich vysledku
v uméleckém smérovani. V |été v roce
1989 jsem obdrzela pozvani na American
Dance Festival do skupiny mezinarodnich
choreografl, kde se se&lo asi dvacet lidi
z celého svéta. Byl to Uzasny zazitek, ale
i negativni v tom dost priSerném setkani
se s realitou. To, co my jsme tady pro-
sazovali do osnov zakladnich uméleckych
Skol, co neustdle tvrdé kritizovali jako
nesmysl, jako absurdni zalezitost, ktera
nema technicky zaklad, se tam skutec-
né délo. Nikdo nepovazoval za problém,
kdyz se mluvilo o télesném tézisti, u nas
to brali jako sprosté slovo. Strasné mé
to Sokovalo. Najednou jsem zjistila, kolik
promarnéné sily a energie bylo znehod-
noceno bojem s lidskou hlouposti, revni-



vosti a zlobou. A tak jsem si rekla, ze se
do toho dam, a zacala jsem pripravovat
plan soukromé skoly. Méla jsem taky sku-
pinu déti, které mé do toho tlacily, ty se
pak staly prvnimi studenty konzervatore.
Hotové plany jsem pak prinesla na minis-
terstvo. Ono to vypada hrozné jednodu-
$e, ale dva roky jsem béhala a tukala na
urednické dvere, vysvétlovala a premlou-
vala. Po dvou letech se to podafilo za pfi-
spéni rady vlivnych lidi. Tehdy se o to za-
sadil mdj kamarad, doktor Vladimir Justl,
dale tehdejsi ministr kultury Milan Lukes
a takeé reditel odboru uméleckého sSkolstvi
doktor Jaroslav Marek. On mou praci znal
primo, protoze jsem dlouhodobé ucila
jeho dceru. V zavéru jednani tehdy pan
doktor Marek rekl: , Ale chcete opravdu
zalozit soukromou skolu, anebo ji zaradi-
me do systému statniho Skolstvi?" To mé
prekvapilo, a tak jsem rekla: ,Zalozme ji
tedy jako statni, asponi budeme moci pfi-
jimat vSechny nadané déti, nejenom ty
bohaté.™ A tak vznikla v roce 1992 Kon-
zervator Duncan Centre.

Jeden by tedy rekl, Zze konzervator
je vase zivotni dilo, nicméné vy jste
pokracovala dale a minuly rok zalo-
zila Duncan Institut. Mizete nam ho
predstavit?

Tomu predchazelo jesté témér dvacet
let feditelovani konzervatore. Tam jsem
se snazila ideje duncanismu prosazovat

| Eva Blazi¢kova a Jarmila
| Vachova, 1990. Foto
. Archiv Duncan Institutu.

a byla jsem $tastna, ze to lze délat na
pudé statni Skoly. Pak pfisel rok 2009,
velmi Uuspésny po vSech strankach. Skola
se stabilizovala, jeji profesorsky sbor do-
sahoval vysoké urovné a také se podafil
velky projekt Spalicek. V ném se proka-
zalo, jak dllezité je taneé&ni vzdé&lani pro
osobnostni vyvoj déti, a to proto, ze je
to jediné uméni, které postihuje clovéka
jako celek a jako s celkem s nim pracu-
je. Spalicek slavil veliky Uspéch a ja jsem
meéla dobry pocit, ze Skolu mohu predat
v dobrém stavu dalsi generaci. Planovala
jsem, ze zlstanu jako jakysi supervizor,
abych jesté mohla déni na konzervatofi
ovliviiovat. Ale protoze v poslednich le-
tech dosSlo k radé zmén ve vedeni Skoly,
tu moznost jsem ztratila. A prosté jsem
odesla, dala jsem vypovéd... nechci asis-
tovat u zmaru své prace. Proto jsem za-
lozila Duncan Institut, abychom mohli da-
leko vice zkoumat, co odkaz, ktery mame
na starosti, znamena pro soucasnou
spolec¢nost, pro souc¢asné umélecké déni
a eventualné pro budoucnost. Zastresu-
je aktivity, které sSkolu organicky prova-
zely celou dobu: Spole¢nost pro tanecni
a muzickou vychovu, ktera léta porada-
la Festival progresivnich osobnosti diky
dramaturgii Lenky Flory (pozn. redakce
- Lenka Flory je dcerou Evy Blazickové).
Spolec¢nost méla za ukol uvadét skolu do
kontextu se souc¢asnym zapadnim dénim.



Koncem devadesatych let jsme jako nulty
rocnik otevreli Cenu Jarmily Jerabkové,
choreografickou soutéz pro mladé, zaci-
najici tvlrce a tane&niky. Hlavnim posla-
nim bylo dat moznost lidem ze zemi byva-
lého vychodniho bloku, které drive fungo-
valy jako satelitni zemé Sovétského sva-
zu. Chtéli jsme také vynést na svétlo bozi
jméno Jarmily Jerabkové, ktera projevila
obrovskou statecnost v letech komunis-
tické diktatury. Institut dale zastfesuje
tanecni studio, ve kterém poradame kur-
zy pro lidi vSeho véku. Mame i studenty,
kterym je nad Sedesat let. A také pod néj
spada badatelna, archiv. Oddéleni, které
shromazduje historické dokumenty, které
jsem zdédila po pani Jerabkové nebo kte-
ré se k ndm dostaly z riznych zdrojd.
Jaky mate nazor na soucasny stav
umeéleckého skolstvi a skolstvi obec-
né?

Myslim si, Zze stav soucasného Ceského
Skolstvi je neudrzitelny. Neuvéritelna du-
chovni, moralni a celkové lidska bida na
strané zakd, ale i na strané& pedagogd, je
zbésila. Musi dojit k zasadni zméné pred-
poklad{, na kterych je vzdélani postave-
né. Tady nejde o Upravy osnov, ale musi
se konec¢né nékdo zacit bavit o tom, co
vzdélani pro spolec¢nost znamena a jak
ma byt postaveno. A chceme-li mit spo-
le¢nost lidskou, tak kumst tam musi byt.
To se nezastre reCmi o kreativité, jde

Workshop tance
vedeny Germaine
Acogny. Fotografie
vyhrala ocenéni
Czech PressPhoto
Photo Archiv
Duncan institutu.

o podstatu véci. Bude to bolestivy proces,
ale dojde k nému, protoze se ten systém
sam sesype.

Co pro vas znamena idea duncanis-
mu v dnesni spolecnosti? Proméni-
lo se béhem doby vase vnimani této
myslenky?

Ano, urcité. Pedagog nutné bere impulzy
od svych zak{, musi pfizplsobovat véci
soucasnému vnimani pri absolutné strikt-
nim zachovani vsech kvalit. Je treba pro-
ménit zplsob pfedavani prace tak, aby
byl akceptovatelny pro soucasnou spo-
leCnost. Kdybych byla rigidni duncanist-
ka, budu nutit déti, aby tancily v freckém
chitonu, coz se mi zda absurdni. Neni to
v té formalni, vnéjsi strance. Podstata je
v zachazeni a pripravé télesné stranky
Clovéka. My se snazime v Clovéku znovu
objevovat poztracené pfrirodni principy
a zakonitosti. Jediné takova prace s télem
muzZe pro ¢lovéka vytvofit oporu pro jeho
mysSleni, pro jeho inteligenci, pro jeho ci-
tovy svét a duchovni Zivot.

Co pro vas znamena tanec?
Rozezndvam tanec s malym t a Tanec
s velkym T. Tanec s malym t je takové to
tancovani, na které se ale ani trochu ne-
divdm svrchu. Vzpominam, jak jsme za
meého mladi jezdili po venkovskych hasic-
skych balech, kde jsme tancili pfi dechov-
ce polku a valcik. To byl obrovsky zazitek.
Tanec s velkym T je pro mé ten, ktery se



Mystérium ticha (Eva Blazickova).
Foto Duncan Institut.

snazim spojovat se jménem Duncan. Is-
adora Duncan byla genidlni zjeveni, které
zhmotnilo pocit prelomu devatenactého
a dvacatého stoleti, pocit nutnosti na-
vratu a Ucté k prirodé. Navic jeji geniali-
ta spocivala také v tom, Ze se nenechala
filmovat ani fotit, coz by pro nas v tuhle
chvili pUsobilo Usmé&vné. Myslim si, Ze
nasim ukolem je, abychom zhodnotili jeji
odkaz a vyuzili jej, pouzili pro nas, pro
soucasnost. Tanec je soucast zivota, neni
to o tom, Ze se postavim na jevisté, pred-
vedu se a budu predstirat. Tanec s velkym
T je zplsob Zivota.

Chybi vam tanec? Tancite jesté
dnes?

Ne, uz ne, ucim... ZjistiS, ze prosté ca-
sem télo uz myslenku neprenese a pak
je potfeba prestat. Nastésti jsem se roz-
hodla vcas, ve své podstaté jsem presta-
la tancovat na jevisti se zalozenim kon-
zervatore. Byla jsem presvédcena, zZe to
dava obrovsky smysl tehdejsi spolec¢nosti,
vSichni jsme totiz byli pIni nadéje a ochot-
ni leccos obétovat pro to, aby spole¢nost

nezmeénila smér nacaty v devadesatych
letech. Tenkrat jsem prohlasila, ze Kon-
zervator Duncan Centre doda spolecnosti
kazdy rok minimalné deset Cestnych lidi.
(smich)

Vratim se jesté k tomu Tanci s vel-
kym T... KdyZ jsem vzpominal na vase
hodiny, které jsem osobné zazil, vry-
la se mi do paméti véta: ,,Skrze rad
prichazi svoboda." Je pro mé symbo-
lem celého vaseho uceni. Mlizete jeji
smysl ¢tenartim priblizit?

Vylozim to na konkrétnim pripadu. V mo-
menté, kdy se télo naudi zachazet samo
se sebou podle pravidel, ktera jsou orga-
nicka, ktera nikdo nevymyslel hlavou, a ty
sam jako osobnost je prijmes a zjistis,
Ze to je urcitad zakladna, ve které chces
existovat, jinymi slovy prijmes ten rad za
svlj, tak pak mize$ Uplné vdechno. Pak
nemusis premyslet o tom, co smis, nebo
nesmis, ale uz nikdy nelzes, télo se tomu
ubrani samo. Nemusis mit potom nad se-
bou policajta, ktery rika, ze toto ano a to-
to ne.

Jesté jedno slovo mi vytane na mys-
li a to je pokora. Myslite si, Ze je to
néco, co se dnes nosi?

Dneska se to uz nenosi. Soucasna spo-
le¢nost je podle mého nazoru rozmazlena
a zmlsana, nasmérovana na prachy, zisk,
Uspéch a moc. Slovo pokora nebo obét
je néco, co do dnesniho svéta prosté ne-
patfi... a to je hrozné Spatné. Neplati to
samozirejmeé obecné, je spousta lidi, kteri
pracuji obétavé pro dobro véci. Ale bo-
huzel vétsina lidi se rve vzhlru za moci
a lokty srazi lidi, ktefi jim prekazi na ces-
té, a to je néco strasného.

Co si myslite o soucasné tanecni tvor-
bé?

Usilovné jsem se snazila ji sledovat, ale
musim Fict, Ze mé to prosté netési. Ne-
mam z toho vibec Zzadny zazitek. Takze
chodim velmi malo. Myslim si, ze je velka
chyba v grantovém systému. I kdyz srov-
nam-li to s obdobim, které jsem prozila
ve svém mladi, kdy jsme neméli zadnou
Sanci, ba naopak systém nam Slapal po



staCi dobré predstaveni, ale fakt dobré.
A pak rada pfrijdu.

Sledujete soucasnou tanecni kritiku?
Vzhledem k tomu, Ze na predstaveni ne-
chodim, tak nemam ddvod ji sledovat.
Ale sleduju ji vice nez ta predstaveni,
protoze mé zajima, jakym zplsobem se
o tanci premysli. Myslim si, Zze tanecni
kritika je zbé&silym zplsobem bezzuba.
Podle mé tomu chybi hlubsi osobni nazor.
Je to vSechno ovlivnéné tim, abych ne-
Slapl vedle, aby se na mé nikdo nezlobil,
abych nikomu neublizil, protoze by se mi
to mohlo vymstit. Je to vSechno strasné
opatrné a nikam to nevede. Myslim, Ze
— pravda vznika ze stretu véci. Jen kdyz si
sednu s nékym, kdo ma opacny nazor,
a do krve se pohadame, pak je sSance, ze
vznikne n&jaky nazor. Samoziejmé nemu-

hlavach naprosto nemilosrdnym zplso- 2Y tam prijit s tim, ze ja jsem neomylna
bem, tak to, ¥e grantovy systém existuje, @ ty jsi hlupak. Z toho nevznikne zadne
je uréité stupent vzhdru. Ale zplsob, ja- pokracoygm. Bojime se stretu, abycho!'p
kym pracuji komise, je prosté& &patny. To, nen,ara;|I|. Je zkratka potreba do toho jit
%e si sednu a vymyslim, za co bych mohla @ Zapasit o pravdu.

dostat penize, je preci absurdni.

Také si myslim, Zze novych inscenaci je
zbyteCné moc a vesSkera starost organi-
zaci a souboru je, jak tam nacpat divaky,
aby mély plno. To je prosté zvrhlé. Jsou
a budou predstaveni, ktera jednoduse ne-
maji byt popularni, na ktera prijde jenom
par fajnémekrd. To ale neznamend, Ze to
tipneme a Ze to nebude. I v tom je urcita
statecnost a hrdost na tento obor. Nepfi-
zpUsobit se zkratka trendu, Ze je to nej- .
lepsi, nejgenidlnéjsi, nejsvétovejsi. Mné Spalicek. Foto Miroslav Pasek.

Kytice (Dagmar Chaloupkova).
Foto Dragan Dragin.

Vv

Eva Blazickova (*1943) je Zackou ceské tanecnice, choreografky a pedagozky Jarmily Jefabkové
a absolventkou kurzl na tanelni katedie prazské AMU a Palucca Schule v Drazdanech. Je povaZova-
na za hlavni pokracovatelku tzv. ¢eského duncanismu. V roce 1972 prevzala studio po J. Jerfabkové
a zformovala postupné tfi taneéni skupiny (Studio komorniho tance I., II. a IIL.), v nichZ plsobila jako
vedouci a choreografka. V roce 1992 zalozila Konzervatof Duncan Centre, kde byla Feditelkou do roku
2009. Pred rokem zalozila Duncan Institut, ktery je zastresujici organizaci pro tanecni studio, archiv-
-badatelnu, Spolecnost pro tanecni a muzickou vychovu a tanecni soutéz Cena Jarmily Jefabkové. Je
autorkou vice jak padesati choreografii, napf. Cerné a bilé slzy (1979), Zafikdni milého (1983- 1986),
Eufemias Mysterion (1986), Spalicek (2009), Kytice (2014). Kromé aktivni pedagogické ¢innosti v Ce-
chach i zahranici je také autorkou publikaci Metodika a didaktika tanecni vychovy (2004) a spoluau-
torkou Tanecéni a pohybova vychova (2011). Zasadila se také o to, Ze v roce 2010 byl predmét Tanecni
a pohybova vychova vclenén do radmcového vzdélavaciho programu zakladniho skolstvi.

Autor: Josef Bartos
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6. Fijen 2017

Zlata Praha letos i slunecna

Vyznamné osobnosti a organizace IMZ (Interna-
tional Music and Media Centre), EBU (Operating
Eurovision and Euroradio), vykonna porota v Cele
s predsedou Berndem Hellthalerem a s reditelem
festivalu Zlata Praha Tomasem Motlem se sesli
opét na Nové scéné Narodniho divadla. Pravé zde
se konal 54. ro¢nik Mezinarodniho televizniho fes-
tivalu Zlata Praha.

Ze svéta hudby, opery, tance, filmu a televizniho
i flmového dokumentu se letos objevilo mnoho
vyjimeénych umélcd mezinarodni i ¢eské umélec-
ké platformy, na programu byly zdznamy tanec-
nich i baletnich predstaveni a dokumenty o svéto-
vé tanecni scéné. Na Spici se ocitla dila a produk-
ce nejen Svédské, norské, francouzské a némecké
provenience, ale téz britska a samozrejmé Ceska.
Zasadni akci festivalu stale zOstava soutdZ snim-
kG natocenych v prededlém roce. Letos jich porota
posuzovala Ctyricet Ctyri v kategoriich Performing
Arts a Dokumenty o hudbé, tanci a divadle (z pu-
Mladi muzi, Foto: Archiv Zlaté vodné 73 ptihladenych tituld).

Prahy

Videotéka Zlaté Prahy

Ve volné pristupné videotéce jsem stravila dlouhé hodiny. A stalo to za to. Snazila
jsem se zachytit témér vSechny tanecni produkce. Mezi nimi mé zaujal vynikajici brit-
sky snimek Mladi muzi natoceny v rezii Michaela Nunna a Williama Trevitta na
podmanivou hudbu Keatona Hensona a v choreografii Ivana Péréze.

Taneénici v rolich vojak( prozivaji v exteriérech tvrdou realitu. V uniformdach tanéi
a interpretuji slozité, fyzicky velmi naro¢né situace. D&j se podle anotace odehrava
b&hem 1. svétové valky, ale miZe to byt jakykoliv ozbrojeny stret.

Vyjevy jsou nastudovany a pripraveny jisté ve studiich a tanecnich salech. Kdyz se
pak snimaji v exteriérech, v nichZ se odhaluje tvrda realita (tyto momenty pfipomi-
naji filmy z viethamské valky Apokalypsa Now... od Francisca Forda Coppoly), je to
tvrda drina. Tanecnici se pohybuji v bahné, ve vodé, pfi bombardovani a v ohni. Smrt
je stale nablizku, ale za vyjimecnych situaci se setkaji i s pfatelstvim a neCekanym ci-
tovym vzplanutim. Snimek pravem ziskal Cesky kfistal v kategorii Performing Arts.

Ingmar Bergman oc¢ima choreografi

Dilo reZiséra Ingmara Bergmana patfi k Svédskému narodnimu deédictvi a jeho fil-
my jsou stale mezinarodné uznavany. Ctyfi choreografové se velmi Uspésné snazili
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Sekera, Foto:
Archiv Zlaté
Prahy

vytvorit jakousi osobni poctu tomuto velikanovi. PouzZili i podlehli jeho hlasu, samo-
zfejmé ze zaznamu, kdy rezisér Bergman komentuje mista, kde prozil krasné chvile,
a hovori i o svém nataceni.

Alexander Ekman ve snimku Ingmar Bergman ocima choreografa svobodné
rozvolnuje svoji fantazii a improvizované pracuje v prazdném prostoru. Pohybuje se
ve velké hale s malym, Uzkym priichodem a paprskem svétla. Par Isberg pracuje se
dvéma vynikajicimi sdlisty. V duetu muze a zeny vytvari pribéh tak trochu podobny
Bergmanovym manzelskym nebo jinym partnerskym vztahdm.

Dvojice v hangaru vystoupi z malého letadla. Jsou civilné obleceni. Pfimo na letisti se
rozviji citlivy, intenzivni pribéh. Poté v krasném, stylizované a elegantné decentnim
pohybovém slovniku se par zbavuje oblek{ i zavazadel, jsou si vzdjemné bliZ. Velmi
je rozrusi, kdyz do hangaru prijede malé détské auticko. Nahle je jasné, k c¢emu oba
cilen& sméfovali, nebo chtéli smé&rovat, a pfitom se stale snaZili svij problém né&jak
obejit.

Nasleduje expresivni sélo v choreografii Pontuse Lindberga a posledni sdéleni pfri-
nasi dvojice mladych zen, které mezi sebou intenzivné komunikuji. Strukturu jejich
vztahu vytvarné dotvari svétlé, bilé odstiny, které ladi s Cistotou tance, a Cerna barva
dokresluje depresivni stavy mysli. Kompozice Joakima Stephensona kondi v bilé,
coz ma symbolizovat pretrvavajici nadéji. Tento snimek ziskal Zvlastni uznani za mi-
moradny umélecky pocin.

Ekmantlv Sen noci svatojanské a Ekova Sekyra

Alexander Ekman vytvoril dalsi ze svych originalnich dél. Po Uspésné produkci netra-
di¢niho Labutiho jezera se pustil do interpretace Shakespearovy hry Sen noci sva-
tojanské. \Vibec se nejedna o slavny a znamy pribéhu, ale o obrazy a ritualni pojeti
slunovratu tak, jak jej Svédové prozivaji ve svych tradicich. Ekman opét sazi na silu
pocetné skupiny taneénik{, stavi na jejich UZzasné energii, samozfejmych a jistych
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tanecnich vykonech i na sile, ktera vycha2| ze zemé, senosele, sedlakdy, lidi a Je]ICh
Zivota, ktery je s pldou zésadné svéazan. Snimek je zdznamem predstaveni ze Svéd-
ské kralovské opery na hudbu Mikaela Karlssona.

Legendarni tanecnici Svédské scény a predevsim skupiny Cullberg Balet Ana Lagu-
na a Yvan Auzely zatandili v kratickém duetu Sekyra Matse Eka. Je sympatické
vidét vykony ,taneénikl-seniord", a to ve vsi Ucté k nim, jejich drivéjsi skvélé kari-
ére a soucasné zralosti a originalnimu sdéleni. Jsou nyni vice herci, jejich citéni dra-
matické situace ma zcela jiny rozmér, nez tomu bylo dfive. Mezinarodné uznavany
choreograf Mats Ek nevytvoril genidlni dilo, které by se vymykalo jeho slavné tvorbé.
Jde jen o kratké a pfitom hutné sdéleni dvou starsSich lidi, kdy Zzena touzi po sdile-
ni a vzajemném vnimani a naplnéni. Muz je vSak plné zahlcen svou praci, sekanim
dreva. Nevnimame témér nic jiného nez sekani polen, které maji na severu zasadni
vyznam pro existenci... Tato docela drsna zpoveéd' konci porozuménim. Snimek ziskal
Cenu Ceské televize.

Ravel od Cherkaouiho a Verbruggena

Sidi Larbi Cherkaoui, dnes velmi zadany choreograf, a jeho mladsi kolega Jeroen
Verbruggen interpretuji, kazdy po svém, Ravelovu hudbu (mj. se jedna o skladby
Ma matka husa a Pavana za mrtvou infantku).

Cherkaoui se inspiroval ,barevnosti* nastroju a impresionistickymi vlivy do té miry,
Ze sazi na obrazové a detailné vytvarné zpracované vyjevy. Na scéné pouziva pozla-
cené rdmy nejriznéjsich velikosti. V harmonii a svitivé blystivosti nechava taneéniky
v historicky ladénych kostymech vypravét svij vztah k obdobi na pfelomu 19. a 20.
stoleti, v dobé urcité mondénnosti impresionismu a Belle époque. V choreografii opét
pouziva zvlastni sborové az soSné vyjevy, jak je zname z jeho ostatnich, moderné;ji
pouZitych pohybovych variant. Verbruggen z{stdva v taneénim projevu jednoduchy,
ale Cisty, bez vzneSenych okras. Zaznam predstaveni byl pofizen v Antverpském kra-
lovském baletu.

Zavreno,
Foto: Archiv
Zlaté Prahy




Sen noci svatojanské, Foto: Archiv Zlaté Prahy

Cesti taneénici na Zlaté Praze

Jifi Pokorny, tanednik a choreograf, ptivodné sélista v Latern& magice a nasledné
dlouhou dobu plsobil v Nizozemském tanednim divadle, hostuje na mnoha evrop-
skych scénach. S velkou profesionalitou pracoval v milanském souboru Aterballetto.
Na Zlaté Praze predstavil titul Slova a prostor, ve kterém se odehravaji poeticky
ladénd taneéni ¢isla na téma nekoneéného kolob&hu Zivota — narozeni, rlst, stalost
a nehybnost, zanik, smrt a znovuzrozeni.

420PEOPLE ve spolupraci s rezisérem Stein-Roger Bullem a norskym choreografem
a tane¢nikem Jo Stromgren vytvorili projekt Zavreno. Pribéh se odehrava v baru,
ktery je jednou tydné zavieny. Piesto se do ného z divodu jisté zavislosti &tamgasti
vraceji. Potfebuji prostor znovu zazit, mozna se potrebuji navzajem setkat a vidét.
Patfi k nim mlada Zena v byznys kostymku, Uzkostny a nejisty muz, precizni barman
a dalsi komplikovany host. Objevi se violoncellista hrajici v tomto pfibéhu dost za-
sadni roli, kdyz celou dobu doprovazi jednotlivé situace a vztahy, které mezi aktéry
vznikaji a rozviji se. Nejvétsi silu ma hudba, sélovy part Sonata Zoltana Kodalyho
v interpretaci Trulse Morka. Nic obzvlasté nového se v pohybovém slovniku neroz-
viji, jedna se o obrazy a spiSe kratka dramaticka sdéleni, trochu pripominajici jednu
z poslednich pohybové fyzickych inscenaci DV8. (V soutézi se objevily také snimky
Martina Kubaly JiFi a Otto Bubenickovi a zaznam jejich Orfea uvedeném ve Vino-
hradském divadle.)

Anne Teresa de Keersmaeker zklamala

Vynikajici vlamska choreografka, vedouci skupiny Rosas jiz od jejiho zalozeni, stalice
na mezinarodni choreografické platformé a reditelka svétové znamé tanecni skoly
P.A.R.T.S pokracuje v principech Béjartovy Skoly MUDRA. Posledni dobou se ovsem
zda, ze zadané projekty ponékud Sidi. Vypada to, Ze je bere jako ,kSeft", jen tak



z rychliku... Cosi fan tutte je ovsem in-
scenovana ve slavné Parizské opere a di-
vak se s tim tézko smifi.

V pllkruhu stoji Sest zp&vakl a Sest ta-
neénikd, trapné si preddvaji jednoduché
pohybové sekvence, odnékud nikam...
O vyznam ¢&i sdéleni opery vlastné vibec
nejde, jak Keersmaeker ukazala jiz ve
svych predeslych produkcich, kde si trou-
fa na rlzné mterpretace dramatlckych Ci
hudebnich dél jen v Uporném minimalis-
mu. Ma s nim velké zkusSenosti, ale do-
mnivam se, Ze tentokrat museli byt divaci
velmi trpélivi a néktefi i prchajici.

Zaznamy ze slavnych opernich
a baletnich domu

Zlata Praha méla na programu také radu
zdznamU inscenaci ze svétovych scén.
Mohli jste zhlédnout vyborné interpre-
tovany v dnesni dobé malo uvadény
Sen noci svatojanské z Parizské opery
v choreografii George Balanchina (hud-
ba Felix Mendelsohn Bartholdy), organi-
zatofri sahli také po Giselle z Mariinského
divadla v Petrohradé a Médéném jezdci
stejného souboru (Slo o televizni zazna-
my francouzské produkce). Pdvodni na-
studovani Rostislava Zacharova z roku
1949 vzniklo v dobé komunistické totality
a bylo ji samozrejmé poplatné. Choreo-
graf Yuri Smekalov se snazil Médéné-
ho jezdce ozivit a zcela oprostit od patiny
prezitého kusu. Vyskrtal zbytecné ten-
dencni tance i vypravu stalinistické éry, Petr Zuska a Tereza Podarilova, Foto:
a proto lze balet Iépe prijmout. Archiv Zlaté Prahy

Martin Kubala o Petru Zuskovi (mimo soutéz)

Pocta Petru Zuskovi se ponékud vymkla z kvality predchozich vybornych doku-
mentd zndmého kameramana, reziséra a baletniho nad$ence Martina Kubaly (ve
svych dokumentech se vénoval Jifimu Kylianovi, Darie Klimentové, Jifimu a Ottovi
Bubenickovym, Tereze Podarilové). Nemyslim tim jasnou filmarskou profesionalitu
a jeji presné sdéleni. Preci jen vSak snimku Chvéni chybi urcita intenzita ¢i prav-
divost popisu Zuskovy osobnosti nebo intimnéjsi cesta do jeho duse.

Rezisér zaznamenava posledni Zuskovu sezénu ve vedeni baletniho souboru Na-
rodniho divadla a jak uz napovidd sam nazev, predevsim jeho autorsky projekt
Chvéni. Nejdrive jako autorsky balet v Brng, vytvoreny pro tamni baletni soubor,
a pak dalsi a nové nastudovani - jistou repliku pro baletni soubor Narodniho diva-
dla v Praze, uvedenou nékolik mésicl po svétové premiére.



V dalsi ¢asti dokumentu se vénuje pripravé dalsiho predstaveni i Zuskovym vazbam
na rodinu a déti. Kratkému navratu do Kanady a vzpominkam, ale také premysleni
o dalsi tvirei cesté a o klidn&jsi dobé&, kterou si tento vyjimeény choreograf uréité
zaslouzi.

V ramci vecera zatancil Petr Zuska s Terezou Podarilovou duet, ktery vytvoril v mi-
nulé sezéné ve Finsku. Dalsi zivou ukazkou bylo sélo ze Séla pro dva ve vyborné
interpretaci Ondreje Vinklata, prvniho sélisty baletu ND.

Nepotkate nikoho, kdo by se mracil!

Rok od roku se zvy$uje mnoZstvi pridruzenych akci, produkci, workshopd, kratkych
pfedstaveni a vystupli, hudebnich i tanenich, z nejriiznéjsich pohledd, styll i tech-
niky. Ve dvou vecerech byly na Nakladovém nadrazi Zizkov usporadany sympatické
akce propagujici stale pritazlivé swingové tancirny Soul of Swing (29. zafi) a nasle-
dujici zamérena na latinsko-americké tance a tango Soul of Latin (30. zafi). Bohuzel
se tyto akce prekryvaly s hlavnim programem, takze se nedalo stihat vSechno. Na
piazzetté Narodniho divadla se prvni den festivalu objevili tanecnici, vitézové a obli-
bené hvézdy z televizniho pofadu StarDance.

Zlaty a tentokrat slunec¢ny den Zlaté Prahy se konal 30. zari 2017 od dopolednich az
do pozdnich vecernich hodin na piazzetté ND, na namésti Vaclava Havla. Probéhl zde
maratdn koncertl, showcases a workshopl ve velmi Sirokém smyslu slova. Tato se-
tkani se opravdu vyplaci, protoze se potkaji nadSeni divaci a posluchaci s profesionaly
na v8ech Urovnich. Tato akce je velmi dileZitd a pFinasi radostnou atmosféru. Vsichni
jsou tancem, tanec¢nimi vykony zasazeni, prekvapeni, iniciovani a motivovani.

Od capoeiry pres lidové tance, argentinské tango, pole dance, contemporary, pan-
tomimu, vyborné hudebni vystupy brazilské hudby i jazzu, ukazky tanecnich skol,
obou prazskych tanecnich konzervatori (Tanec¢ni konzervator hl. m. Prahy a Tanecni
centrum Praha - KonzervatoF) aZ po ty nejvyssi profesionaly, tanecniky z libereckého
souboru Divadla F. X. Saldy, Prazského komorniho baletu a baletu Narodniho divadla
v Praze. VsSe se odehrava dle velmi presné daného rozpisu a skutecné to klape.

Zavérecny slavnostni vecer s mnoha poctami a predavani cen

Na slavnostnim predavani cen, kterého se vecler ujali prevazné porotci a osobnosti
Zlaté Prahy a Narodniho divadla, se dostalo pocté vynikajici operni pévkyni Gabri-
ele Benackové, ktera obdrzela Cenu za celoZivotni dilo. Slavhému hudebnimu
rezisérovi Brianu Largeovi pak byla predana Cena za celozivotni dilo a Cena
IMZ a EBU. Grand Prix Zlaté Prahy si pravem odnesly rezisérka Olga Sommero-
va a protagonistka Sona Cervena za filmovy dokument Cervena, ktery komentuje
celou neuvéritelnou kariéru svétové uznavané operni pévkyné a herecky, nevsedni
osobnosti, na pozadi tézkych obdobi 20. stoleti. Ocenény byly také tanecni filmy Ing-
mar Bergman ocCima choreografa, Sekyra a Mladi muZi.

Doplfiujici program tvofilo vystoupeni sélistd baletu ND Ondfeje Vinklata (Sélo pro
dva), Andrey KrameSové a Dmytra Tenytskyho (Louskacek v choreografii Yourije Va-
mose). Na Noveé scéné se po dlouhé dobé objevila Veronika Kornova Cardizzaro v sdle
Joy of Movement. Vyjev surfujicich mladik( z Malé morské vily Jana Kodeta zatangili
tanecnici ND Praha. Zarazeny byly i vtipné fesena choreografie Ivanky Hannichové
What about us a Losers Cirk Company s ukazkou z nové produkce Colaps. V pri-
béhu zavérecného slavnostniho vecera také zazpivala solistka opery Olga Jelinkova
(Kouzelna flétna — Kralovna noci), vynikajici houslista Jan Mracek zahral skladbu Frit-
ze Kreislera a Prazské saxofonové kvarteto TFi strazniky od Jaroslava Jezka.
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Ocenéni umélci na Slavnostnim predavani cen Zlaté Prahy

54. rocnik Mezinarodniho televizniho festivalu Zlata Praha, 27.-30. zafi. 2017, Nova scéna Narodniho
divadla, namésti Vaclava Havla (piazzetta Narodniho divadla), Nakladové nadrazi Zizkov.

Porota: Bernd Hellthaler (Némecko), John Bridcut (Velka Britanie), Danica Dolinar (Slovinsko), Silvia
Hroncova (Ceska republika), Miikka Maunula (Finsko)

Autor: Marcela Benoni
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L'Avventura — Kdyz zalezi na ahlu pohledu

Multifunk¢ni prostor Jatek78 je sice domovskou
scénou hned tfi ¢eskych soubor(, ale je samo-
zfejmé naklonény i zahrani¢nim produkcim.
V Fijnovém programu se tak naskytla moznost
zhlédnout predstaveni L'Avventura v podani
Clunker Circus. Finsky soubor zalozeny tremi
mladymi artisty funguje od roku 2013. To na-
povida, ze se jedna o mladou generaci s cilem
tvorit novy cirkus s lehkosti a vkusem v duchu
moderni doby. Divaci tak mohli vidét, jak hos-
tujici artisté popularni zanr vnimaji, propojuji
jednotlivé slozky a s jakymi principy pracuji.
Zhruba padesatiminutova inscenace nabizi
originalni postupy performerd Joriho Reun-
anena a Rasmuse Witikky pri praci s pro-
storem, jeho iluzi a perspektivou. Oba artis-
té jsou obleceni v obycejnych riflich a svrs-
cich a vystadi si s jednoduchymi dekoracemi
cerné barvy, stolkem a rekvizitami ponékud
netradicné vyrobenymi z neonovych lepicich
pasek.

L'Avventura. Foto Archiv Jatka78.

Napadita prace s prostorem a perspektivou

Pozornost pritahuje velmi proménliva a variabilni scénografie. Performeri na pocatku
pracuji v popredi s ¢ernou sténou, s jejimi otvory a hlavné s neonovou paskou, jez
umoZzfiuje vyménu a zmizeni predmétl. Divaci pred sebou spatfi b&hem chvile stdl,
zidli a lampicku. Vlastné mohou vidét cokoliv, co si autori umini vytvorit. Timto Uvod-
nim vstupem a pantomimickou rozehrou prozrazuji, ze se v prib&hu dotknou situaci,
do kterych se dostavaji mladi lidé v dnesni dobé a kam az je jejich rozhodnuti mohou
dostat.

V nasledujici ¢asti performeri konecné vyuziji celého jevistniho prostoru a odkryji
divakdm dal&i vizudlni senzaci. Na podlaze se objevuje stejny stdl, Zidle a dal$i pred-
méty z lepici pasky jako v Uvodu a zavésend zrcadlova sténa nad podlahou nabizi
divakdm pohled z dvoji perspektivy. Pfichazi na fadu také prace se svétlem a uréité
neni nahoda, Ze se podlaha postupnou proménou zacina napadné podobat obytnému
prostoru, a nabizi tak maly vhled do souziti dvou lidi.

Aktéri spolu celou dobu komunikuji skrze artistické a gymnastické vystupy misty pro-
lozené prvky street dance. Kdyz se vraci do popredi scény, kam si donesou rozkladaci
obdélnikovy stolek, ktery jim poslouZi jako gymnasticka pomdicka, jesté vice se roz-
pohybuji. Oba jsou vyborné sehrani, triky a ukony skvéle zasazuji do rytmu hudby,
kterd pusobi jako mechanicky doprovod k poéitadovym hram.



L'Avventura. Foto Archiv Jatka7/8.

L'Avventura. Foto Archiv
Jatka78.

Konfrontace s rekvizitami

Nejzajimavéjsi proména prostoru probiha
v samém zaveéru, kdyz si Reunanen a Witikky
béhem par vterin propojenim nékolika otvo-
rl a pomoci lepenky z podlahy postavi ddm.
V' ném dohravaji socidlni téma nastinéné
v Uvodu a konecné se pohyboveé vyradi.
Ackoli jsem zminovala, Ze si artisté vystaci
s jednoduchymi predméty, prace s nimi roz-
hodné snadna neni. Rekvizity maji své presné
umisténi a jsou také ve spravny okamzik pre-
mistovany. Muzi si na scéné vSe sami pripra-
vuji a zvladaji to ve velmi kratkém casovém
limitu. Navic postup, kdy osazenstvo v sale
mUzZe sledovat proces pfFiprav, je ve vét&iné
pripadl divacky vdéény. Duo akrobatl dokaze
vytvorit velmi soustredénou atmosféru a udr-
Zet napjaté ocekavani.

Reunanen a Witikky nabidli zajimavou podi-
vanou. Neukazali prevratné vykony ¢i velké
akrobatické vystupy, jak je tomu zvykem na-
priklad u Cirku La Putyka. OvSem nadchli vy-
vazenym propojenim fyzického divadla a hry
s prostorem. Ziskali si tak sympatie zprvu ne-
dlvéFivého publika, v némz se vyskytovalo
velké mnozstvi détskych divaka.

Psano z predstaveni 4. rijna 2017, Jatka78.

L'‘Avventura

Rezie: Maksim Komaro

Hraji: Jori Reunanen, Rasmus Witikka
Rekvizity: Eveliina Hdmalainen
Premiéra: 10. listopadu 2016

Autor: Tereza Markova
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O medvédovi, ktery plul na kre - Silny pribéh
vypraveéeny slovem, pohybem i rytmem

Poté, co v ¢ervnu roku 2008 svét
obletéla zprava o samci ledniho
medvéda, ktery na odtrzeném
kusu ledu priplul z Grénska ke
bfehim Islandu a tamni policie
ho zastrelila, bylo jen otazkou
casu, kdy si tento pribéh nékdo
vybere jako namét pro umélecké
ztvarnéni. Choreografka a rezi-
sérka Jana Burkiewiczova tak
ucinila a spolec¢né s tymem umél-
cd vytvofila pohybové dramatic-
ké predstaveni nazvané O med-
védovi, ktery plul na kre. Jeho
premiéra se uskutecnila 3. fijna

Jakub Jerio, Jakub Sedlacek, Pavel Masek, v divadle La Fabrika.
Jindrich Pansky, Eliska Kfenkova, Foto: Michal
Hancovsky

Minimalisticka vyprava

V Uvodu vitala divaky prazdna scéna. Pouze velka bild plachta, ktera vétSinu Casu
slouzila jako promitaci platno v zadnim horizontu, se na zacatku za pomoci provazku
presunula dopredu tésné k hledisti, takze prostor razem pripominal kino. V kratkém,
nékolikaminutovém zdznamu divaci sledovali, jak z ledové zemé kazdych nékolik se-
kund upadavaji obrovské masy ledu. Doslova béhem chvilky velika ¢ast ostrova pre-
stala existovat a zmizela ve vinach oceanu.

UZ nyni bylo jasné, Ze predstaveni nebude vypravét jen pribéh o néjakém lednim
medvédovi, ale Ze pdjde o piib&h o nas lidech a o pfirodé, o tom, jaké stopy zane-
chavame na planeté Zemi.

Na stale prazdné jevisté poprvé vystoupili vSichni Ucinkujici — EliSka KFrenkova, Ja-
kub Jeno, Pavel Masek, Jindrich Pansky a Jakub Sedlacek. Pokud nékdo o kau-
ze s lednim medvédem do té doby neslysel z médii, nyni mu ji v kratkosti v rolich
afektovanych moderatord umélci nastinili. A pak uz se naplno rozb&hl pestrobarevny
kolotoc¢ jednotlivych scén.

Promyslené skupinové choreografie stridaly spiSe herecké situace, kterym nechybél
humor, a nékolikrat zaznéla elektricka kytara, na kterou hral tanec¢nik Jakub Sedla-
éek. Vedle minimalisticky, ale plsobivé provedené scénografie nutno ocenit originaini
vyuziti rekvizit. Napriklad hra s fehtackou, ktera tanecniky doprovazela pri pohybu
nepretrzitym rachotem, postupné prechdzejicim k pravideln&j&im rytmim, jeZ uda-
valy tanecni tempo, aby se v zavéru choreografie tato rekvizita stala jakousi vabnic-
kou na medvéda.
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Zemé, Clovék, zvire a strach

Lidé na ostrové napjaté, zvédave, ale zaroven s ve-
likym strachem vyhlizeji obrovské zvire. Pozdé&ji zas
banda chlapt hrdé vytdhne do boje proti medvédo-
vi, ale staci, aby jeden z party byl par krokd napted
od svych kumpdnd a odvaha ho okamzZité prejde.
Takto Citelné situace bavily svym napaditym zpra-
covanim i provedenim.

Stacilo sundat jednomu tanecnikovi sako a prinést
na scénu obylejny, maly jidelni stdl pro &tyfi na-
treny na bilo a na jevisti se konecné objevil ten
nebezpecny ledni medvéd plujici na kre. K vrcho-
IGm celého predstaveni jednoznacné patfil vystup
Jindricha Panského. V sélovém partu mu muse-
la jako tanecni plocha vystacit pouze deska stolu.
Z pocatku jako by sledoval ubihajici krajinu kolem
a slovy ji komentoval: ,Bila... Seda." Bila symbo-
lizujici zemi, kterou pravé opousti, a Sedé uzemi,
kam mifi.

TanecCnik, ktery rozhodné nezapre gymnastickou
prapravu, hbité ménil pozice. Rychlé otocky st¥ida-
ly stoje na rukou, pfemet vzad a rizna kompliko-
vana zavéseni na rukach &i nohach, vyrazné presa-
hujici desku stolu. Ale vzdy aniz by se Pansky dotkl
zemeé. VsSe bylo navic umocnéno autentickym vy-
razem. Medvédovo pocatecni nadsSeni a hravost se
rychle ménily v nespokojenost s omezujicim pro-
storem az panikou, kam ze to vlastné odplouva.

JindFich Pansky,
Foto: Michal Hancovsky

Jakub Sedlacek, Pavel Masek,
Jindrich Pansky,
oto: Michal Hancovsky

Srozumitelné vypravéni vystri-
daly symboly

Jasné a srozumitelné vypravéni pribéhu
se postupné vytracelo, nebo se alespon
skrylo pod rGznymi symboly a spise po-
citovymi obrazy. Velky sborovy vyjev, ve
kterém ostatni stylizovanymi doteky, po-
hlazenim a polibky uctivali vyvoleného -
toho odvazného, ktery se rozhodl posta-
vit se zvireti. Pavel Masek coby statecny
hrdina chvilemi pUsobil jako JeZi§ a v dal-
Sim momentu jako mohutny, tézky kfriz,
ktery druzi nesou na svych bedrech.

Veliké role kartonu, které tanecnici roz-
vinuli po jevisti, vytvorily Sedou krajinu
s velmi slozitym terénem. Bohuzel to
vypadalo, ze to byl pro muze slozity te-
rén i ve skutecnosti. Preskakovali vysoké



hradby kartonu a nejednou o jeho vrchni hranu zavadili a osklivé upadli, coz ve vy-
sledku pusobilo rusivé (bylo jasné, Ze je takové pady musi opravdu bolet).

Umélci vystupovali v rGznych rolich a ob&as divak ani nevédél, jsou-li stale lidmi,
nebo pravé ztvarfiuji samotného ledniho medvéda. Postupem &asu ale uZ nebylo du-
lezité, kdo je kdo, protoze bylo zifejmé, ze strach maji obé strany.

Herecka Eliska Krenkova se diky tomuto projektu opét po letech vratila k tanci,
ktery drive studovala na Konzervatofi Duncan Centre. Pohyb i mluvené slovo méla
moZnost zajimavé propojit v jednom ze zavéreénych obrazli pfedstaveni. Pronasela
pomaly melancholicky monolog a pritom jako by se vznasela na cesté v Sedé krajiné.
Ve skutecnosti si ji jeji spoluhraci ukryti za hradbami z kartonu plynule predavali od
jednoho k druhému.

Cely obraz byl plsobivy a urcité velmi fyzicky naroény. Herecka dala svym koleglim
plnou ddvéru a ani na moment neuhnula pohledem od hledisté&, ke kterému monolog
smérovala. Avsak zajimava akce v tomto pripadé mozna az priliS odvadéla pozornost
od mluveného slova, a tak bylo tézké soustredit se na jeho obsah.

Bylo na misté, ze pravé v zavéru ztvarnila obkliceného, zoufalého, bezbranného a na
smrt odsouzeného tvora Zena. E. Kfenkova stéla na vrcholu Sedé krajiny s dlanémi
vyrazné otocenymi vstfic k lidem jako symbol otevienosti a vielosti. Na sobé méla
pouze bilou koéili, do jejichz dlouhych rukavd si utirala slzy z o&i a ¢ekala, aZz muzi,
ktefi ji obklicili, ukonci PFibéh o medvédovi, ktery plul na kre...

Psano z premiéry 3. fijna 2017, divadlo La Fabrika.

O medvédovi, ktery plul na kie

Rezie, koncept, choreografie: Jana Burkiewiczova
Hudba: Tvrdy/Havelka

Scénografie: Jaroslav Wertig

Kostymy, masky: Tereza Rozdlie KladoSova
Texty: Jifi Macek

Fotografie, projekce: Michaela Karaskova
Svételny design: Martin Spetlik

Premiéra: 3. fijna 2017

Autor: Marta Falvey Sovova

Pavel Masek, Eliska
Krenkova Jakub Sedlacek,
Jakub Jeno, JindFich
Pansky, Foto: Michal
Hancovsky
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Tomas Rychetsky: ,,Jako divak mam rad, kdyz

jsou véci nevyrceneé."

S PKB se béhem své kariéry nesetka-
vate poprvé. Jak se vam nyni se sou-
borem pracuje?

Jako choreograf s nimi spolupracuji po-
druhé. Plvodné jsem hned po &kole pu-
sobil v PKB jako tanecnik, kdyz byl ve
vedeni Libor Vaculik, kterého po Case vy-
stfidal Pavel Smok. Béhem té doby jsme
s Davidem Stranskym udélali jednu z na-
Sich prvnich choreografii. Poté jsem byl
pfizvan na Nevyrcené ticho, které uvade-
lo pdivodné Narodni divadlo v rdmci Ceské
baletni symfonie. Bude nakonec obnove-
no i pro praveé pripravovany komponova-
ny veCer Rekviem za nekonecno. Scénu

S Tomasem Rychetskym jsme se se-
tkali v jedné kavarné vedle Divadla na
Vinohradech. Byvaly tanecnik prazského
Narodniho divadla a zakladatel seskupe-
ni Dekkadancers se po skonceni tanec¢ni
kariéry vratil do rodné Jihlavy, kde v Ho-
rackém divadle pracuje jako stage ma-
nager. Do Prahy se nyni vraci jako cho-
reograf premiéry Prazského komorniho
baletu Rekviem za nekonecno.

Tomas Rychetsky, Foto: foto Michal
Hancovsky

délal Milan Cais z Tata Bojs, dlleZity byl
svételny design Daniela Tesare.

Prazsky komorni balet je ted v podstaté
novy soubor, z minulé sezdny zUstali snad
jenom tfi tanecnici. VétsSinu souboru tvo-
fi mladi absolventi konzervatori, zejmé-
na Tanec¢niho centra Praha, jedna divka
dokonce stale studuje. A ja musim Fict,
Zze jsem byl velice prekvapen, jak dobre
se s nimi pracuje a jak jsou pripraveni.
V ramci Balet Praha Junior hodné praco-
vali s fadou choreografl, zejména s Atti-
lou Egerhazim, a ta prlprava je na nich
hodné patrna, umi poslouchat a reago-
vat.
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V pripadé Rekviem za nekonecno,
které bude zbrusu novou premiérou,
jste mél tematicky volnou ruku?

V podstaté ano. PKB chce jit ve Smoko-
vych Slépéjich propagace Ceskych sklada-
tel(, to bylo jediné zadani. PUvodné jsem
myslel na Janacka, z diskuzi ale vyplynulo
nékolik skladeb od Dvoraka. Rekviem mé
plvodné nenapadlo, pfipadalo mi jako
prilis velké sousto. Ale v kontextu nedo-
zitych devadesatin Pavla Smoka, ktery
meél Dvordka velmi rad, a ja mél rad jeho
choreografie na Dvorakovu hudbu, mi to
pripadalo vhodné.

Jak jste inscenaci tematicky uchopi-
hi?

Zajimavé bylo hledani zptlsobu zpraco-
vani. Chtél jsem najit pribéh, s tim mi
pomohl jihlavsky umélecky séf Pavel
Simak, se kterym hodné spolupracu-
jeme. Uz predtim jsme spole¢né udélali
dokudrama 3100°C mé krve, v némz se
zaobirdame tim, co vede mladé Evropany
k tomu, Ze se seberou a jdou bojovat za
IS, a navazujeme na to i s dalSimi plano-
vanymi projekty.

Nevyrcené ticho,
Foto: Pavel Hejny

S Rekviem mi bylo jasné, ze je pro mé pri-
liS naroc¢né a ze potrebuji mit k ruce re-
Ziséra. Uz s Dekkadancers jsem vyuzival
pritomnosti reziséra. Ten dokdze udrzet
logickou linku, kterd se mné jako chore-
ografovi mdZe snadno ztracet. Zde jsme
vychazeli ze srovnani rdznych kultur a pFi-
stupl k pohFbivani. U nds je pohtebni slav-
nost smutnou tryznou, oproti tomu v Jizni
Americe se jedna o velké a barevné osla-
vy. Nechtéli jsme brat smrt jako néco Spat-
ného, ale jako soucast byti. Pavel Simak
ma blizko k vife v prevtélovani a zajimal
ho onen stav ,poté™. Zaroven nas inspiro-
val dokument Doktofi, ktery vysilala Ces-
ka televize. Slo o pripad mladého c¢lovéka,
kterému operovali srdce. Po osmihodinové
operaci se mu utrhla tepna. Operovali dal-
Sich osm hodin a stalo se totéz. Lékar v tu
chvili Fekl, ze uz to nejde dal. Rekl, at se
napiSe, ze zivot je ukoncen. To nam pfri-
padalo jako silny okamzik. Nase Rekviem
je o vife v to, ze lidskd energie nemize
zmizet, ale transformuje do jiné podoby.
V duchovnim rozméru skladby jsme se
pokusili vyjadrit konkrétni lidsky osud.
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Projevila se vase reserse kulturnich
odlisnosti ohledné pohiebnich ritua-
1G i ve vysledné podobé inscenace?
To ne, spise Slo o to, abychom si dokazali
najit zpUsob, jak to celé uchopit z hledis-
ka pribéhu a vyznéni, nez ze by Slo o pfi-
Mmou inspiraci.

V nazvu je obsazeno nekonecno. Co
ma symbolizovat?

Nekonecno lidské energie. Smrt jako kdy-
by popirala zdkon o zachovani energie.
I kdyz je télo staré a nemohouci, stale je
té energie plné, natoz pak u mladého clo-
véka, ktery zemre napriklad pfi nehodé.
Spojeni Rekviem za nekonecno pro mé
mzZe mit dva vyklady - zadudni msi za
nekonecno, které neexistuje. Ale zaroven
je to zadost o spasu, kdy by smrt nebyla
zadnym koncem, ale pokracovanim.
Nevy¥icené ticho i Rekviem za neko-
necno spojuji melancholicka témata.
PfFitom v Dekkadancers jste se pro-
slavili zejména humorem.

Je to ndhoda, zZe se to tak zrovna seslo.
Humor mam stale rad. Nevyrcéené ticho
jsem délal pred lety a je zajimavé, jak
bylo vykladano. Na zac¢atku odchazi muz,
zUstava divka se svymi dvéma myélen-
kami. Rozhoduji se, jestli nékde zUstat,

nebo ne. Nékteri si to vykladali tak, ze
muz se Sel zabit a ona se rozhoduje, jestli
se ma zabit také. Pritom on mohl odejit
pracovat do zahranici. Je to jen o hre roz-
hodovani, zvazovani pro a proti. Pouzita
Janackova Sonata je pomérné narocna
a vaze se k tragické udalosti, tak mozna
proto to svadélo k t&mto vykladim. Psalo
se, jak je Rychetsky depresivni, a ja to
tak pfitom vibec necitil. Na mnoho diva-
kd to pUsobilo spige poeticky. I jako divak
mam rad, kdyz jsou véci nevyréené a ja
pak tfeba hodinu sedim a premyslim.
Stalo se vam to posledni dobou u né-
jaké inscenace?

Ano, u Black Black Woods, co délala La
Putyka. Prosedél jsem si tam celych pét
hodin a poté nékolik dni premyslel nad
tim, jak dobre je to udélané. Zaroven rad
zajdu i na inscenaci, jako tfeba nyni na
Posledni veceri od Dekkadancers, kde je
vSechno jasné, vSechno vyréené, neni tre-
ba nad tim dlouze pfemyslet... To je sty-
lové podobné tomu, o co jsme se snazili
kdysi my. Ale uz to ma krasnou strukturu
celoveclerniho predstaveni.

Druhou generaci Dekkadancers ostat-
né mohutné podporujete i na social-
nich sitich...

Zkouska Rekviem za nekonecno, Foto: archiv PKB




Je to moje dité. My to tehdy odpiskali, ja
se odstéhoval do Jihlavy, nebyl ¢as... Tak-
ze jsem byl velice rad, kdyz kluci pfrisli, ze
by v tom po nas chtéli pokracovat. Nam
to provoz v divadle tehdy trochu umla-
til, ale oni v sobé nasli energii do toho jit
a po nocich zkou$et. Maji muj obdiv.
Uspéch Dekkadancers vychazel
i z velké divadelnosti, ktera byla a je
v tvorbé pritomna.

Nikdy jsem nad tim neuvaZoval, ale kdyZ
jsem nedavno ukazoval Pavlu Simakovi
své staré véci, tak to téz docenil. Jako
rezisér je vnima uplné jinak nez lidé od
tance, navic drive délal i hodné pohybo-
vé véci. Kdyz jsem ho oslovil kvili Rekvi-
em, fekl, ze uz ma z divadelniho hlediska
plné zuby Cistého tancovani. AC je skvélé,
krdsné, je porad hife srozumitelné. Nase
véci si uzival, protoze v sobé mély i néco
jiného nez jen pohyb. J& sam se strasné
rad koukdm na Kylidna, jeho choreogra-
fie jsou casto o genialné cistém pohybu.
Ale pro divaka, co jde poprvé v Zivoté na
néco tanec¢niho, to nemusi byt takové la-
kadlo.

Dekkadancers se ale nesnazili jen o za-
bavu a mrzelo mé, kdyz je nékdo Ska-
tulkoval jako ty, co délaji pofad humor.
Vaznéjsi véci, jako treba Cerny mraky
neplacou, které jsme délali s Jifim Pokor-
nym, pak néktefi presli, pfitom to podle
meé byla velice povedena véc.

Zajima vas reflexe vlastnich choreo-
grafii?

Zajimaji mé reflexe pratel, lidi z oboru
i obyéejnych divdkd. Pokud nékdo néco
konkrétné napiSe, najednou jako by to
bylo dano. Je jedno, jestli to vnima po-
zitivné, i negativné, ale pokud napriklad
zmini n&jaky svij konkrétni vyklad, mrzi
mé to, protoze divak, ktery si to precte,
bude hledat to, co napsal kritik, a ne co
se tam snazil dodat tvlrce. Mam rad, kdyz
je kritika Ci recenze napsana tak dobre,
Ze o inscenaci hodné povi, ale pritom ne-
prozradi.

Ovsem z tanecni scény jste v posled-
nich letech ponékud vypadl.

To kvali mému odchodu do Jihlavy, kde
je ¢inohra. Tam nyni plsobim jako stage
manager — jsem mostem mezi umeélec-

Zkouska Rekviem za nekonecno, Foto: archiv PKB




kou a technickou ¢asti, ale zaroven délam
i pohybovou spolupraci. Ohromné mé to
bavi, divadlo ma dva roky nového skvé-
|ého reditele Ondreje Remiase, herci jsou
nadani ve vSech smérech a ja si nemyslel,
Ze se jesté vratim k choreografiim pro ta-
necni soubory. S herci mé to bavi mozna
i vic. Nemaji tane¢ni manyru. Jsou jinak
energicti, primocari.

Tomas Rychetsky se narodil 30. dubna 1978 v Jihlavé. Navstévoval tanecni studio DSF pod vedenim
Daniela Zaboje a soukromou tanecni konzervatof v Hradci Kralové. V osmnacti letech prestoupil do
Prahy, kde dokoncil sva studia na Tanecni konzervatofi hlavniho mésta Prahy (obor moderni a lidovy
tanec). Béhem studia spolupracoval s mnoha zahrani¢nimi lektory. Jiz na konzervatofi zacal s prvnimi
choreografickymi pokusy spole¢né s Davidem Stranskym. V roce 2000 nastoupil do Prazského komor-
niho baletu, kde tancil v choreografiich pfednich Ceskych, ale i zahranicnich choreografl: Jan Kodet
(S dctou libam...), Jifi Kylian (Sest tancd), Pavel Smok (Stabat Mater, Holoubek, Sinfonietta, Golem,
Svatba), Libor Vaculik (Slovanské dvojzpévy, Don Juan, Hirosima, Tance podle Brahmse), Petr Zuska
(Sonéata, Sibenicky, Mariin sen), Christopher Bruce (Sen serz"anta Earlyho), Patrick Delacroix (Son
Chemin), Robert North (Bolero). Od sezony 2003/2004 byl ¢lenem baletu Narodniho divadla v Praze,
kde tancil sborové, ale i mensi sélové role.

Své choreografické praC| se vénuje i nadale: Bratfi (Tanec Praha 2001), Alterego (Eurovizni soutéZ
v Londyné), Vélka rdzi (Choreografickad soutézni prehlidka CR 2001), Omy/em andélem, Positivni...?
(zatazena do repertodru Prazského komorniho baletu), Stastnd sedma, C4yfi (festival Tanec Praha
2004).

V roce 2005 méla premiéru na Miniaturach v ND jeho prvni samostatna choreografie Bezpfedmétna
kfehkost. Ve stejném roce uvedl projekt NANOPICTURE inspirovany nanopribéhem od Ceské hudebni
skupiny Tata Bojs. V ramci Soutézni prehlidky soucasné tanecni tvorby CR 2011 ziskal s Viktorem Kon-
valinkou Cenu za humor v choreografii za dilo Deka pod dekou (Bohemia Balet). V roce 2009 zalozil
spolu s Viktorem Konvalmkou a fotografem Pavlem Hejnym soubor Dekkadancers. Soubor byI brzy
Siroce pozitivné pfijat pro svij neotrely humor, pohybovou invenci, energii a virtuositu a je povazovan
za jeden z prednich tane¢nich souborti v Cechach. V soucasné dobé pracuje v jihlavském Horackém
divadle jako stage manager, zaroven pomaha v inscenacich na pohybové spolupraci.

Autor: Barbora Truksova
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Vakuum - Vizualni hra s vasimi smysly

Vakuum, Lazare
Huet a Gyula
Cserepes,

Foto: Philippe
Weissbrodt

Dvacaty druhy roc¢nik festivalu 4+4 dny v pohybu odstartoval v prvnim rijnovém tyd-
nu a v jeho tfinactidennim programu Ize nalézt pozoruhodna dila predevsim zahranic-
nich, v mens$i mite i ¢eskych umélcl. Jednim z lakadel akce bylo uvedeni inscenace
Vakuum $vycarského choreografa alZirského plvodu Philippa Saira. V programu
se navstévnik o inscenaci mnoho nedocetl, nalezl v ném pouze text o inspiraci histo-
rickymi vytvarnymi dily i vznikem fotografie. Na prvni pohled se tak mohlo zdat, ze
dilo nemélo konkrétni vyznéni, ve skutecnosti vSak skytalo velky prostor pro viastni
interpretaci.

Philippe Saire si ve Vakuu zamérné hraje s minimalnim prahem smyslového Citi a op-
tickymi klamy. UZ pfi vstupu do divadelniho salu je divakdv zrak osInén dvéma zafi-
cimi neonovymi trubicemi, které jsou umistény v priblizné metrovém rozestupu vo-
dorovné nad zemi; oci si jen téZzko zvykaji na ostré svétlo rozrezavajici tmu. Vytvari
optickou hranici a veskeré déni se odehrava mezi nimi. Pomalu se objevi néco, co
bych nazval ,vizualnim zachvévem". Mate pocit, Ze jiz néco vidite, ale je to natolik
slabé, Ze se to doslova rozplyva pred o¢ima. Jen tusite pritomnost jakéhosi objektu,
vypada jako formujici se vesmirna mlhovina. Postupné se divakovi odhali dvé téla,
kterd vystupuji ze tmy a opét se do ni nofi, tvofi krajiny stini zdlrazfujicich jednot-
livé télesné zahyby.

Svételna magie

V nékterych momentech jsou obrazy az désivé, zejména kdyz jednotlivé casti tél
prekroci svételny prah neonovych trubic a opét je pohlti tma, tentokrat vsak z druhé
strany. Kdyz pak s plnym védomim rozeznate dva muzské interprety v jejich ada-
movské krase, plsobi to dojmem, jako byste zachytili boZské Adonise pod policejnimi



zarivkami 21. stoleti. Obzvlasté pak v samotném zavéru, kdy jeden z nich je lapen na
rotujicim talifi a jeho télo se vyjima mezi obéma trubicemi jako skvostné umélecké
dilo. AvSak v prazdném, surovém a odlidsténém prostoru.

Vyjevy jsou natolik plsobivé, Ze jsem si neustdle kladl otdzku, jak Lazare Huet
a Gyula Cserepes mohou vydrzet v danych pozicich & jakym zptsobem jsou v me-
trovém prostoru poskladani tak, ze si neprekazi. Jemné, kifehké a citlivé zachazeni
s jejich vlastnimi tély dodava kusu zcela jiny, magicky rozmér. Tricetiminutova per-
formance nabizi ale i komické momenty, napriklad kdyz vykouknou z Cerné prazd-
noty dvé hlavy bez tél a pozoruji cosi v dali. V ten moment mizi magicka atmosféra
a uvédomite si vSedni realitu.

Kvalita celé produkce stoji i na dynamice jednotlivych akci a pohybt dvou muzd,
sladénych do jednoho dokonalého, organického celku. Dilo je spiSe impresi, vizualné
rozpohybovanym obrazem. Minimalismus mu ve vSi své krase slusi, stejné jako pro-
stor divadla Alfred ve dvore, ve kterém bylo Vakuum uvedeno. Prenese vas do jiného
svéta, v némz funguji zcela odlisSné, nadpfirozené zakony.

Psano z ceské premiéry 7. rijna 2017, Alfred ve dvore.

Vakuum

Rezie: Philippe Saire

Choreografie: Philippe Chosson, Gyula Cserepes

Scénografie: Léo Piccirelli

Zvukovy design: Stéphane Vecchione

Vedouci techniky: Vincent Scallbert

Stavba: Antoine Friderici

Konstrukce: Cédric Berthoud

Hudba: Henry Purcell, nahrano Fink & the Concertgebouw Orchestra
Ceska premiéra: 7. fijna 2017

Autor: Josef Bartos

Vakuum, Lazare
Huet a Gyula
Cserepes, Foto:
Philippe Weissbrodt




14. Fijen 2017

Metamorphic - Od nesmélého hledani k preméné
v umélce

I-dentity — host

Balet Praha Junior -
konzervatof TCP, Foto:
Michal Hancovsky

Na scéné prazského divadla Ponec se na zacCatku rijna setkala dvé tanecni télesa -
Prazsky komorni balet a soubor konzervatore Tanecni centrum Praha Balet Praha
Junior. Spoleénym veéerem zapocala spoluprace subjektl, které spojuje odkaz ke
kofenim ¢Eeské taneéni scény formujici se v Sedesatych letech minulého stoleti, kdyz
v roce 1964 Lubos Ogoun, Pavel Smok a Vladimir Vasut zaloZili Studio Balet
Praha. Repertoar souboru se tehdy odliSoval od dobovych divadel a repertoaru zalo-
zeného na klasické tanecni technice. Na Ceskoslovenska jevisté prinasel experiment
s pohybovym tvarem a s tim i nové moznosti tanecniho vyjadreni. Na Studio Balet
Praha pak v roce 1975 navazal Pavel Smok zaloZzenim Prazského komorniho bale-
tu (PKB), jehoz Cinnost trva dodnes.

Spojeni PKB s Baletem Praha Junior neni nahodné a jistou spojovaci linku mezi nimi
Ize vysledovat. AvSak atmosféra Sedesatych let vyprchala a s ni i potfeba vymezeni
se vU¢i vétsinové praxi kamennych divadel, jejichZ repertoar doznal od té doby znaé-
nych zmén. Po roce 1989 se Ceska tanecni scéna vyrazné rozrostla, obohatila a jeji
dramaturgické a zanrové smeérovani nabylo uctyhodné Sire. Prazsky komorni balet
dosud vyznamné tézi ze své tradice a nezpochybnitelného odkazu svych zakladate-
1G, ale v rdmci souasného tane&niho déni neni jeho aktualni smé&fovani a postaveni
zcela zretelné.

Tiché ponory i prazdna sdéleni

Uvod i zavér programu patiil Prazskému komornimu baletu. Choreografie Ted’2 On-
dreje Vinklata byla premiérové uvedena v ramci veCera s ndazvem Mysterium casu
v prosinci minulého roku, o kterém Tanecni aktuality jiz psaly. Jedna se o duet posta-
veny na vztahu dvou lidi, jejich sblizeni a odlouceni projevujici se dynamickou ska-
lou od jemnych, subtilnich pohyb( pfes energické az dominantni, které se nasobily
odrazem v poloprusvitném zrcadle. Diky tomu divak vidél nejen odraz taneé&nika, ale
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Ted'na druhou, Jitka Tmova
a Patrik Cermak, Foto: Michal
Hancovsky

i to, co se odehravalo za nim. S ohledem na tento efekt byl komorni prostor divadla
vhodny, méné pak pro samotné tanecniky uvyklé na scénu kukatkového jevisté. Ti se
v Ponci museli nové potykat s divakovou blizkosti, s niz se o poznani Iépe vyporadali
v zavérecném dile Metamorphic.

Téma svazujici davové uniformity uvedl na scénu Balet Praha Junior v choreografii
I-dentity Samuela Delvauxe. Devét tanecnik( a devét krychli vytvarelo zprvu ex-
presivni, statické i neznatelné se pohybujici zivé obrazy, které se pomalu objevovaly
a opét se norily do tmy. Strojové neprirozenou jednotu podtrhovaly ¢erné obleky ta-
neénikd s ptisné vyéesanymi drdoly. Svou estetikou i pohybovym vyjadfenim pfipo-
minalo I-dentity slavné Decadance Ohada Naharina. Aby Delvaux podporil dojem
naprosté mechani¢nosti a odlidsténi, nechal tanec¢niky pochodovat do rytmu zvuko-
vych Uderd, uZival sekané pohyby v unisonu i kanonu.

O tanec¢ni duet Opus 13 z dilny Simona Kubané se opét postaral soubor Balet Pra-
ha Junior. Pred divaky se rozprostrela scéna se zlato-stribrnou alobalovou pokryvkou,
ze které se vynofili taneénik s tane¢nici. V prib&hu jejich sedmiminutového pohybo-
vého dialogu jsem mezi nimi naprosto postradala jakykoliv vztah, provazanost. O co
urputnéji bofili sva téla do tfpytivé periny, o to usilovnéji jsem se ptala po vyznamu
jejich konani. Ztratu kontaktu s divdkem bych nedévala za vinu taneénikiim, ale jisté

Opus 13 - host Balet Praha
Junior - konzervator TCP,
Foto: Michal Hancovsky




povrchnosti choreografie samé. Preexponované
pozy a snaha o sdéleni cehosi vyssiho (jak se
mi plvodni zdmé&r dila jevil) tak vyznély spise
naprazdno a do ztracena.

Posledni produkci Baletu Praha Junior bylo 5
nebeskych sol polsko-svedské choreografky
Lidie Wos na Scedrinovu orchestralni suitu Bi-
zetovy Carmen. Treti choreografie a treti vazné
téma. Aspon tak se dalo dilo chapat ve chvili,
kdy byla lezici téla tanecnic obtahovana jako po
tragické nehodé. Vaznost se ale obratila v ,gro-
tesku®, divky ozily a zatancily na pét skladeb,
ve kterych vzdy jedna hrala prim. Tanec mrt-
vych koncil zavérecnou hromadnou pdzou tél
obracenych diagonalné za svételnym zdrojem,
ukazujicim nejspis do vytouzeného raje.

Hledani tvaru

Zaveér vecCera patfil premiére duetu Metamor-
phic v podani Prazského komorniho baletu
(Jitka TGmova, Patrik Cermak) choreografky
Martiny Hajdyly Lacové, ktera se inspirovala
dilem vyznamného francouzského sochare po-
Catku 20. stoleti Augusta Rodina, mj. velkého
obdivovatele Isadory Duncanové. Dilo Hajdyly
Lacové patfilo nepochybné& k vrcholim vece-
ra. V kratkém casovém Useku jste byli svédky
promény dvou krehkych bytosti, od opatrné
hmoty hledajici sv{j tvar po individuality vyuzi-
vajici prostorové expanzivnosti. V prvnich chvi-
lich jste sledovali neforemné, pokrivené bytosti
s odhalenymi trupy (Skoda, Ze pak byly schova-
ny pod svrSsek pripominajici ochranny krunyr).
Chvéjici se tanecnici se s presné vypocitanym
pohybovym minimalismem snazili zapadnout
do sebe navzajem. Ostré a Usecné pohyby po-
malu roztavaly do plynulé poddajnosti a i tato
nové nabyta volnost plastického téla je k sobé
pritahovala. Parové otaceni kolem vlastni osy
a zaroven rotovani v prostoru vyustilo v zaveé-
recné sousosi. Cesta od nesmélého hledani tva-
ru po jeho nalezeni byla dovrSena. Promyslena
koncepce a dramaturgicky vyvoj tfinactiminu-
tové choreografie plsobily v kontextu veéera
jako balzam na dusi.

TaGmové i Cermdkovi vice slusel zavérecny duet
vyzadujici sofistikovanéjsi praci s dynamikou,
tvarem i velikosti pohybu. Bylo také znat, Ze
byl od pocatku tvoreny s ohledem na divadelni

Metamorphic, Jitka Tdmova
a Patrik Cermak, Foto: Michal
Hancovsky



scénu Ponce, se kterou ma sama Hajdyla Lacova zkusSenosti. Ve Vinklatové Ted?2 se
naopak tanecnici museli vyporadat s mnohem mensim prostorem, jesté navic ohra-
nicenym dvéma posuvnymi zrcadly, kterda je znacné limitovala. V ramci vecera byl
znatelny akcent Tanecniho centra Praha. Z celkového poctu péti dél tandili studenti
této konzervatofe ve tfech a rovnéZ dva clenové Prazského komorniho baletu (Jit-
ka Tdmova a Patrik Cermdk) absolvovali pravé tuto $kolu. Estetika a choreograficka
pojeti obou soubort se od sebe liSila, ale nechme se prekvapit, co jejich spoluprace
prinese do budoucna.

Psano z predstaveni 5. rijna 2017, divadlo Ponec.

Ted’'2 (Prazsky komorni balet)
Choreografie: Ondrej Vinklat

Hudba: Marek Pavlicek

Asistent choreografie: Igor Vejsada
Navrh kostym{: Pavel Knolle

Navrh scénografie: Valentina Hejdova
Svételny design: Karel ,Karlos" Simek
Premiéra: 18. prosince 2016

I-dentity (Balet Praha Junior)

Choreografie: Samuel Delvaux

Hudba: Les Tambours du Bronx, Kampen, TWDY
Asistent choreografie: Pavla Kénigsmarkova
Scéna a kostymy: Samuel Delvaux

Svételny design: Samuel Delvaux

Premiéra: 6. fijna 2016

Opus 13 (Balet Praha Junior)

Choreografie: Simon Kuban

Hudba: Max Richter

Asistenti choreografie: Jaroslava Janeckova, Viktor Svidré
Scéna a kostymy: Simon Kuban, Jaroslava Janeckova
Svételny design: Simon Kuban

5 nebeskych sol (Balet Praha Junior)

Choreografie: Lidia Wos

Hudba: Bizet/Sc¢edrin - Carmen

Asistent choreografie: Antonin Schneider, Natalie Houskova
Scéna a kostymy: Lidia Wos

Svételny design: Lidia Wos, Antonin Schneider

Metamorphic (Prazsky komorni balet)
Koncept: Martina Hajdyla Lacova
Choreografie: Martina Hajdyla Lacova
Hudba: Jozef Vlk

Supervize: Andrej Petrovic

Asistent choreografie: Igor Vejsada
Kostymy: Petra Lebduskova

Svételny design: Monika Petruskova
Premiéra: 5. fijna 2017

Autor: Natalie Necasova

34



15. Fijen 2017

Nothing Sad - O pomijivosti pomijivé

Nothing sad, Foto: Linda Prisova

VerTeDance tento podzim nezahali. V poloviné zari se konala premiéra Heroin West,
kde tancila Veronika Knytlova a autorsky se na predstaveni podilela Halka Tresna-
kova. O necely mésic pozdéji bylo ve Studiu Alta uvedeno v ramci festivalu 4+4 dny
v pohybu dilo Nothing Sad v rezii Petry Tejnorové, v némz ucinkuje Tereza On-
drova, Nathan Jardin a Matthew Rogers. Aby toho nebylo malo, na konec fijna
chysta soubor ukazku work in progress opét z rukou Petry Tejnorové s aktivizacnim
nazvem Pojdme na tanec!. Nabizi se vSak otazka, zda v tomto pripadé kvantita vy-
produkovanych inscenaci za tak kratkou dobu neprebije jejich kvalitu.

Autorsky tym v anotaci k inscenaci odkazuje na esej O Sestiuhelné snéhové viocce,
kterou napsal astronom Johannes Kepler jako novorocni pozdrav svému mecenasi
s trefnym podtitulem ,poucné cteni o nicem". Stejné jako snéhova vlocka je i tanec
a pohyb prchlivy. Pfed vtefinou tu byl a uz neni. Umélci jako by chtéli s timto faktem
bojovat a bofit dana ocekavani. Inscenaci tak plni zajimavymi paradoxy. Pomijivé
stopy tanecnik( jsou nekompromisné a trvale zaznamendvany do vinitého kartonu,
ktery pokryva celou plochu jevisté a zadniho prospektu.

Tématem Nothing Sad je ale také dotyk a strach z néj. V jednu chvili se tanecnici
intenzivné drzi za Jruce a prelévaji se jako Jedna hmota, aby se pak pfed sebou na-
vzajem ozbrojili ruznym| chranici kolen loktl, holeni a ramen. Cekate souboj a oni
se odpuzuji jako opaéné pdly magnetl, kdyz pak dojde k sotva znatelnému dotyku,
ozve se ,Au!". Délaji vSechno pro to, aby si vzajemné znemoznili bezkontaktni prﬁ-
chod mezi hradbami ze svych tél, a kdyz se to preci jen podari, uznale gestikuluji
a pokyvuji.

Nothing Sad je uvedeno jako tanecni hra. Hra s pestrym a rychle se ménicim pohy-
bovym zakladem, v némz se vzdalen& mihotaji i inspirace rlznymi tanecnimi styly,
street dance nevyjimaje. Tanecnici své télo v rozlicnych pohybovych klickach dokona-
le ovladaji. Do akce vstupuji s proménlivou energii. Pohyb velmi ¢asto vznika a ode-
zniva bez zjevnych pfricin. Jako by interpreti byli pohanéni néjakym neviditelnym, na-
hlym impulzem. Jeho charakter je nejcitelnéjsi v kombinaci se slovnim doprovodem
ze zadznamu, kdy si dodavaji bojovnosti, sebedlvéry a vzajemné se provokuji. Jinak
se vétsSinou tvari nezucastnéné, uzavreni ve svych svétech, bez vyrazu. Mozna prave
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Tereza Ondrova, Nathan Jardin, Matthew
Rogers, Foto: Linda Prisova

kvUli tomu energie jako by proudila jen kolem nich a nedostala se az k divaktim. Ti
jsou do hry vtazeni o¢nim kontaktem az v samotném zavéru, kdy je interpreti prospi-
kovavaji pohledy a pritom se stylizované vini jako v tane¢nim klubu.

Vztazeno k onomu namétu se snéhovou vlockou lze konstatovat, ze z hlediska na-
pady dilo tak trochu pFfipomina sn&hovou boufi. Co do kvality je ovéem nevyvazené.
Zda se, ze nejvice funguji scény, kdy spolu tanecnici spolupracuji nejaktivnéji, at uz
v primém kontaktu ¢i bez néj. Nejsilnéjsi trumf vytasi hned v Uvodu, a to ve formé
dlouhého balancovani, kdy se trojice vzajemné zcela zvolna pfetahuje. Plsobi vyrov-
nane, soustredéné, zpomalené, jako na pomysiné houpacce s nohama ukotvenyma
ve spole¢ném stfedu, drZice se za predlokti. Kdyz jeden klesa dold, dva jdou nahoru.
Tento /eitmotiv predchazi samotnému dilu v podobé zabéru z ptaci perspektivy, kdy
jsou tanecnici promitani ve stejném seskupeni ve zmensené podobé na podlahu pri
vstupu do salu. Poté se vSak vrhaji do nesouvislych, na sebe navrSenych scének, kte-
ré vétsSinou splyvaji svou nevyraznosti a ve vysledku by jich mohla byt tak polovina.
Zcela nedotazené vyzniva zaveér, kdy tanecnici opusti scénu, jako by si rekli, ze uz
toho bylo dost...

Nothing Sad chce promlouvat o pomijivosti. Zda se bohuzel, ze pomijivé je i celé
predstaveni. Z hlavy se vam snadno vytrati vSe kromé Uvodniho obrazu. Je otazka,
zda pravé toto umélci zamysleli. Dilo prozatim pUsobi spiSe jako work in progress,
které je treba jesté prostrihat a doladit, aby dostalo kvalit, na néz jsou divaci z pred-
chozich inscenaci VerTeDance zvykli. Doufejme, Ze se tak jesté stane.

Psano z predstaveni 11. fijna 2017, Studio Alta.

Nothing Sad

Rezie: Petra Tejnorova
Tvorba, tanec, choreografie: Tereza Ondrova, Nathan Jardin, Matthew Rogers
Dramaturgie: Maja Hriesik

Hudba: Stanislav Abraham

Scéna: Adriana Cerna

Light design: Katarina Duricova y
Video-technicka spoluprace: Dominik Zizka

Premiéra: 11. Fijna 2017, Studio Alta

Autor: Daniela Machova

Tereza Ondrova, Nathan Jardin, Matthew
Rogers, Foto: Linda Prisova
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16. Fijen 2017

Roses — Angazovany kabaret

Dakh Daughter Band, Foto: Tetiana Vasylenko

Festival 4+4 dny v pohybu ma tento rok svoju zakladnu v Karlinskych kasarnach, no
casti jeho programu sa odohravaju aj v priestoroch spriatelenych prazskych divadiel.
Predstavenie Roses ukrajinského zoskupenia Dakh Daughters tak v ramci festivalo-
vého programu uviedlo Divadlo Archa.

Hoci projekt ma blizSie skoér ku koncertu, divadelny povod jeho autoriek je nepo-
pieratelny a premieta sa do celého vystUpenia. Patica zien, ktoré p6sobili povodne
ako herecky v Kyjevskom divadle Dach (od ktorého odvodili aj nazov kapely), na
javisku predvadza Siroku Skalu schopnosti - od hry na r6zne nastroje, cez rapovanie
az po zhudobneny storytelling. Spojenim rozmanitych performativnych prvkov tak
vytvaraju tvar, ktorému zodpoveda pojem frik kabare (bpuvk-kabape), ktory figuruje
v podnadpise na projekcii pred zacatim predstavenia. Freak ako nieco hybridné, ale
vo vyzname slova rovnako aj nec¢akané Ci nezvycajné.

Performerky maju na tvarach biely make-up so zvyraznenymi o¢ami a Ustami a cel-
kovym vzhladom tak odkazuju na avantgardnu estetiku 20. storocia. Zaroven tym
zvyraznuju svoju zenskost a vdaka Stylizacii pohybu a vyrazu niekedy pripomina-
ju krasne krehké babiky (alebo babky?). V kontraste tohto obrazu s ich virtuozitou
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Dakh
Daughter
Band, Foto:
Maxim
Dondyuk

a vypovedami ¢itame ironickd poznamku k zauzivanému (a zastaranému) Zenskému
modelu, s ¢im sa skupina pohrava pocas celého predstavenia.

Jadro celého diela vSak tvoria samotné piesne, ktoré si hudobne inSpirované mno-
hymi Stylmi, od folkléru az po rock ¢i hip hop. Zda sa, ze Dakh Daughters zahraju
a zaspievaju vsetko. Okrem podmanivej hudby s rovnocennou stcastou ukrajinské-
ho kabaretu aj texty piesni. Ich obsah sa meni, vSeobecne vSak smeruje od lahkovaz-
nejSich a ironickych verSov (napriklad o zébave na plazi) k hlbavejSim, az po texty
reflektujice Zivot v krajine postihnutej vojnovym nestastim. Ani tam vs$ak ,dcéry
Dachu™ neopUstaju Stylizéciu, ¢im si udrziavaju od vypovedi odstup a nechavaju tak
naplno vyzniet vyznamu svojich slov. Svoju show doplfiaju aj projekciami, ktoré nie-
kedy sluzia ako akysi komentar k piesfniam (napriklad ked' pri piesni s textom ,,¢lovek
ma aj hlavu!™ projekcia ukazuje Uplne iny organ ludského tela...), inokedy vSak maju
len ilustrativny charakter.

Projekt Roses si divaka podmani nielen Sarmom a inteligenciou jeho autoriek, no na-
jma svojou obrovskou energiou. Stavim sa, Ze ak by Ceské publikum bolo len o cosi
nachylnejsie k tancu, pocas pridavku s ndzvom Moje more (opat odkazujlice k sucas-
nym udalostiam na Ukrajine) by sa priestor premenil na ozajstni koncertnu halu so
vSetkym ¢o k tomu patri.

Pisané z predstavenia 9. oktébra 2017, Divadlo Archa.

Roses

Rezie, scéna, kostymy: Vlad Troitsky

Hudebni kompozice: Dakh Daughters Band
Zvukovy design: Roman Falkov

Svételny design: Switlana Smijewa, Maria Wolkowa
Video: Maria Wolkowa

Produkce: Production Dakh - Centre of Contemporary Art, Kiev

Autor: Barbora Forkovic¢ova



17. Fijen 2017

Duncan tanci aneb Jak zazit tanec na vilastni kézi

Duncan tanci v LitoméFicich, Foto: Zora Vagaiova

Jednalo se sice teprve o druhou akci, ale uz se da doufat, Ze se z ni stane tradice, vel-
mi silna a nosna. Studenti prazské Konzervatore Duncan centre opét tancili na Hradé
v Litomé&ficich. Jak uZ se na rliznych seminafich i diskuzich mnohokrat probiralo, sou-
c¢asny tanec se vétSinou soustredi do vétSich mést, ktera mohou nabidnout kvalitni
saly i technické zdzemi. Témto méstim kraluje Praha, jeZ ma nékdy na programu
tolik tanec¢né-pohybovych predstaveni, ze divak musi pfemyslet, co si vybere...

Ale i lidé ve vzdalenéjsich regionech po tanci laéni, radi ho navstivi, obohati jim svij
kulturni rozhled. Jisté se najde dost nad$encd, ktefi za tancem dojedou, ale ti stale
tvori mensinu. Proto je dobré zvolit postup opacny a inscenace reflektujici soucasné
tane¢ni déni do regionl dovézt. Pfitom se vSak nardzi na zmifiované limity, to jsou
vétSinou nevhodné nebo méné vyhovujici prostory, technické vybaveni a také cena
predstaveni. Presto se mnoha meésta nebo organizace v nich snazi obohatit kulturni
nabidku praveé o souCasny tanec, novy cirkus nebo site specific projekty. Tento pod-
zim tak bylo mozné navstivit napriklad béhem Rodinného festivalu v Usti nad La-
bem Svét z papiru Mirky Eliasové, pri pravé probihajicim festivalu Kult se objevily
komponované prochazky méstem pri samotném zahajeni s nazvem Facio Pontem
pod taktovkou MIME PRAGUE & 3dsense v rezii Radima Vizvaryho, dale jeho Sdélo
¢i Batacchio Cirku La Putyka. A v Litoméricich se uskutecnil projekt Duncan tanci.
B&hem né&j mohli divaci zhlédnout v Hradnim sale dvanact choreografii od studentd
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Workshop s lektorkou
Eliskou Benesovou,
Foto: Hana Galiova

riznych roénikd Duncan centre. Celkem $estnact jeho poslucha&t predstavilo proces
tvorby. Konkrétné se jednalo o praci s prostorem, motivem, ¢asem, hudbou, o paro-
ve Ci skupinové choreografie i o ucelenou praci maturantd.

Slo o kratka cisla, z nichz néktera byla pouze skicami, nacrty Ci prislibem ucelenéj-
ich kusl, maturitni prace jiz ukazovaly potencidl samostatnych pfedstaveni. Jak
zminil kurdtor programu Honza Malik, naskytla se moznost vidét pribéh tvorby
a vzniku dé&l, jenz byva divdkim vétdinou skryt a vefejnost je nespatfi diive nez pfi
predstaveni klauzurnich praci maturantl. Rychlé stfidani jednotlivych &isel bylo vy-
hodou zejména pro mladsi déti, které by pravdépodobné pfi delSi stopazi neudrzely
pozornost. Zde se jim naskytla skvéla prilezitost setkat se s tancem, vidét ho a zazit
na vlastni kdZi.

To se doslova a do pismene postéstilo i nékolika zakim litomé&tické zakladni umé-
lecké Skoly, kteri se v ramci svych hodin tance ucastnili workshopu s lektorkou Elis-
kou Benesovou, absolventkou Duncan centre. V ramci studii stravila pllroéni staz
a rocni rezidencni pobyt na Skole Escuela profesional de danza de Mazatlan v Mexiku,
v soucasnosti je pedagozkou na Konzervatori Duncan centre a vede tanecni hodi-
ny ve Studiu Evy Blazickové. E. BeneSova pracovala se tfremi skupinami déti, od nej-
mladSich ve véku 6-7 let po starsi ve véku okolo 12 let. Kazdé vékové skupiné vyuku
uzpusobila dle jejich moZnosti. Zaujala pohybovymi hrami ¢&i praci s celou skupinou,
jejiz dynamiku nelze ptedem odhadnout a pro hostujiciho lektora mdZe byt ofigkem.
Ten se ale lektorce podafrilo, i diky zivému klavirnimu doprovodu korepetitorky, hravée
rozlousknout a détem se rozsirily moznosti nahlizeni na tanec, na praci s vlastnim
télem, s dechem, zazivaly soulad s Zivou hudbou.

Veder Duncan tanéi se vydafil, navstivilo ho pfes devadesat divakd, ktefi odchazeli
s otazkou, zda se mohou pristi rok tésit na dalSi podobny zazitek. To jen potvrzuje,
e tanec je potfeba do regiond $ifit. Zajem mezi divaky je veliky.

Psano z vecCera Duncan tanci, 11. Fijna 2017, Hrad Litomérice.

Autor: Hana Galiova
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Secret Journey - I cesta mlize byt cil?

Narodni galerie v Praze se pod taktovkou Adama Bu-
daka stavi c¢elem k soucasnému trendu propojovani
riznych uméleckych disciplin. Kurator se neboji za-
sadit do sbirek zivou performanci, ktera doda expo-
zicim dalSi rozmér. Uspésnou Fotosyntézu KeiiCiho
Tahary doplnénou tancem Mina Tanaky tak nasledu-
je projekt Secret Journey japonské choreografky
Josiko Cumy, ktera dostala za Ukol roztancit vysta-
vu Cinského umélce Aj Wej-weje nazvanou Zakon
cesty.

~Ke spolupraci mé oslovila Marie Kinsky na zakladé
doporuéeni jednoho z mych tanecénikd. V podsta-
té veskera pfiprava fungovala na dalku a spociva-
la hlavné v dlouhych skype konferencich," priznava
choreografka, ktera je zndma predevsim svym kon-
ceptudlnim pojetim performance a site specific dily.
Ve své praci se Casto vénuje spolecenskym a politic-
kym tématim zemi nedavnych valeénych konfliktd.
Vystava Zakon cesty je manifestem za zachovani
: lidskych prav migrantl, dokumentuje tragické osu-
Secret Journey, Studenti dy uprchlik a apeluje na odvracenou stranu huma-
a absolventi Konzervatore nitarni katastrofy — pocity téch, jejichz domovem se
Duncan centre, Foto: Dragan  stane cesta, cesta z domoviny do ,,zemé zaslibené".

Cinsky umélec Aj Wej-wej, sém byvaly uprchlik, pfipomina odevzdanost lidi na Gtéku
pred nasilim, jejich sny a viru. V prostoru Velké dvorany Veletrzniho palace (ktery
piiznaéné slouzil v letech 1939-1941 jako shromazdisté Zid4 pfed jejich deportaci
do koncentrac¢niho tabora v Tereziné) se jako moderni archa vznasi obri gumovy ¢lun
preplnény postavami sedicimi na jeho krajich i tisnicimi se uvnitf lodi. Prostor dopl-
fAuji fotografie, videozadznamy, hromady zachrannych vest a kruh(, vyplavené svréky
¢i obuv ztroskotanych obéti.

.Poradala jsem v Berliné workshopy, zkoumala spolecenskou i politickou situaci.
Znam dobre nékolik taneénikd, ktefi v roce 2015 prisli do Evropy ze Syrie, rozmlou-
vala jsem s nimi, poslouchala jejich pribéhy. Kdyz jsem prijela do Prahy, méla jsem
urcitou predstavu, jak chci pracovat, ale teprve kdyz jsem cely prostor i vystavu po-
citila na vilastni kGzi, byla jsem jimi naprosto uchvacena," svéfuje se Josiko.

Projekt byl netradi¢ni v tom, Ze kromé& né&kolika tane¢nikd na ném participovali i de-
sitky daldich dobrovolnikd. Performance Secret Journey probihala celou sobotu 14.
fijna od 10 do 18 hodin. Po poledni ji ozivily uryvky z choreografie Svéceni jara Jifiho
Bartovance v podani studentd Konzervatofe Duncan centre.

Jinak ale cely den prochazely prostorem postavy odéné v Cerném, zastavovaly se,
zase rozbihaly, tvorily pary &i skupinky, tancily o svych snech i obavach, nesmélosti
i odhodlani. S pribyvajicimi hodinami se jejich pocet zvysoval, choulily se pod aloba-
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Secret Joyrney, Yoshiko Chuma,
Foto: Dragan Dragin

lové prikryvky, opiraly se jedna o druhou, jejich radost z dokoncené cesty stridalo
dalSi a dalsi zklamani. Tanecnici vmiseni do davu prihlizejicich postupné odkladali
kabaty a bundy, v nichZ byli od navstévnikl k nerozezndni. Doslo i na boty, k zuti vy-
zvali i divaky. Cely prostor naplnovali citelnymi emocemi, tu euforii, tu sklicenosti. Na
vSechny pritomné postupné padala tiha zavéseného C¢lunu, pribéhy tvari z fotografii
se staly redlnymi a Zivymi, pohyby taneénikl nésobily pocit husi kize.

~Najednou se me to téma dotyka, dosud jsem meéla pocit, Ze je nam to tak néjak
vzdalené. Tady v Cechach tomu prece jen nejsme tolik vystaveni, abychom si to uvé-
domovali, je snadné televizi prosté vypnout, kdyZz dojde na neprijemné zabéry. Ale
tady v tomto prostoru je to najednou odhaleno, pfimo pred ocima, uz to neni mozné
ignorovat. Uvédomuju si, Ze uprchlicka krize je i mGj problém," prohlasila jedna z na-
vStévnic. 5

Cely proces fridila JoSiko Cuma zpoza mikrofonu, do kterého hlasila cues pro své per-
formery, obCas se také svym tancem vmisila mezi né. VétSina tanecnich kreaci se
omezila na jednotlivé monology taneénikl v prostoru mezi divaky, neinvazivni formou
bojovali s vlastnimi emocemi, nékdy je smérovali na své ,spoluvézné." Davali pocitit
existenci jednotlivce s jeho problémy a emocemi za ignorovanou masou uprchlikd.
.Nelze Fict, zda se projekt zdaril podle mych predstav, nebo ne," odpovédéla mi po
skonceni Josiko. ,DdlezZité je, Ze to probéhlo. Nevim, co by mohlo jit Iépe, poslednich
osm hodin jsem byla naprosto ponorena uvnitr, takhle to s konceptualnim uménim
je. Neni to jako balet nebo cirkus, zda se povede trik nebo pirueta. Je to tvorba, per-
formance, ktera ma podstatu v tom, Ze se predstavi. A to se podarilo."

Psano z performance 14. rijna 2017, Veletrzni palac Narodni galerie v Praze.
Autor: Lucie Hayashi
Secret journey, Studenti a absolventi

Konzervatore Duncan centre,
Foto: Dragan Dragin
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Fourteen Days aneb Co vsechno se da stihnout
za dva tydny

Balletboyz -The title is
in the text,
Foto: Emily Allen

Pokud bychom méli vyjmenovat néktera klisé dnesni doby, s nejvétsi pravdépodob-
nosti bychom se dopracovali k narkim na jeji rychlost, nedostatek ¢asu, ¢asto pouze
domnély, a rovnéz by nékde v diskurzu zaznélo v poslednich letech tolik oblibené
slovo vyzva. A presné tyto pojmy si vzali za své Michael Nunn a William Trevitt,
byvali sélisté Kralovského baletu z Covent Garden a zakladatelé a umélecti séfové
londynského cisté muzského souboru BalletBoyz a vystavéli na nich svou letosni pre-
miéru. Ta nese nazev Fourteen Days, tedy v prekladu , ¢trnact dni*. Dva tydny totiz
dostal kazdy ze &tvefice prednich sou¢asnych choreografl k vytvoreni svého dila, te-
matickou spojnici mezi nimi mélo byt balancovani a zkoumani stavu rovnovahy a ne-
rovnovahy. A aby originalnich myslenek nebylo malo, pro kazdou ze vzniklych chore-
ografii byla slozena nova hudebni kompozice jednim ze &ty vybranych skladateld.

Tok tél a casu

Prvni tvaréi dvojici se stali venezuelsky choreograf Javier De Frutos, ktery v pred-
chozim roce pro BalletBoyz predstavil ocenovany kus Fiction, a britsko-americky hu-
debnik Scott Walker. The Title is in the Text, jak zni nazev opusu, operuje s deviti
tanecniky v bilych pracovnich overalech a jednou velikostné naddimenzovanou hou-
packou, ktera vyjadruje téma balancovani opravdu doslova. Vyvazovani vSak nepo-
zorujeme jen ve stylizovanych, az sportovné gymnastickych sestavach, které navic
tematicky prechazeji od tichého soustredéni po détskou rozdovadénost, od sdilené
lidské vzajemnosti po tvrdost individuality, ale rovnéz v hudebnim podkladu (tento
jako jediny hraje ze zaznamu). Linouci se zpév tu koléba a uklidiuje, jindy drasa ost-
rymi, nervnimi soprany. Do toho choreograf pracuje s obcasné vykrikovanymi politic-
ko-ekonomickymi hesly a v prekvapivych momentech zastavuje obrazy, které tak ve
chvili naprostého ticha pomalu méni svij vyznam, aniz by se na nich udala viditelna



BalletBoyz-Human Animal, Foto: Panayiotis Sinnos

zména. NejzajimavéjsSimi jsou situace, béhem nichz se kolem houpacky a na ni pohy-
buje véech devét taneénikl v neustdlém, nekoneéné se prelévajicim toku tél. Po dobu
dvaceti minut mdze divak pfemyslet a fabulovat nad metaforami, které naklané&jici
se uzka plocha vzbuzuje, aby na néj v zavéru choreograf spiklenecky mrkl, protoze
metafory nemetafory, je to porad houpacka... 5

Podobné jako De Frutos i dal&i z choreografll, byvaly &len NDT Spanél Ivan Pérez
se souborem v minulosti pracoval. Je podepsan pod predstavenim Young Men, jehoz
filmova verze byla ocenéna Ceskym kfistdlem béhem letosniho festivalu Zlatad Praha.
Human Animal sleduje nejprve osamoceného Harryho Price, opisujiciho obvod
osvétlené kruhové vysece uprostred scény, k némuz se zahy pripojuji Ctyri dalsi ta-
necnici (Simone Donati, Flavien Esmieu, Edward Pearce a Matthew Sandiford).
Choreograficky slovnik vyuZivd vyhradné praci nohou a zmény ve variaci krokd, po-
skokd a signifikantniho mé&kce provadéného paralelniho pas de cheval se uskute¢riuji
piesné dle principl, na kterych funguje hudebni minimalismus. Neustdvajici, nemén-
ny rytmus a repetitivhost by mohly lehce vést k ubijejici Umornosti, Pérezovi se vSak
dari tvorit jiskrivé napjatou atmosféru a od monotédnnosti mu pomaha barvita, zivé
hrana kompozice Jobyho Talbota. Uniformitu se snazi naruSovat barevné kvétované
koSile interpretd, které jsou ovéem v kone¢ném ddsledku samy jistou formou unifor-
my. Pokud se o Unik pokusi samotni tane¢nici, velmi rychle se navraceji k plvodnimu
kruhu, jako by sami touzili po jistoté zajetych koleji. A jakkoli se jim nakonec podari
formaci rozbit, zQstava jeji princip v kazdém z nich diky vyraznym kruhovym pohy-
bim dolnich koné&etin spolu s odevzdanosti volné své$enych pazi.

Niterna krehkost i nekompromisni vybusnost

Christopher Wheeldon, ve svété baletu zfejmé jedno z nejsklonovanéjSich jmen
poslednich let, vytvoril kraticky osmiminutovy duet s prostym nazvem Us, ktery by
svym prociténym nabojem sam vystacil na cely vecer. Jordan Robson a Bradley



Jordan Robson,
Bradley Waller
- Us, foto:
Panayiotis
Sinnos

Waller objevuji v kifehké intimité hloubku emocniho propojeni, vzajemnou zavislost
a potfebu divéry pramenici z mezilidského pouta. Vytvarna Cistota a symetrie ele-
gantnich linii, v nichz je patrny, nikoli vSak dominantni vliv klasického kanonu, pribli-
zuje dilo za doprovodu jemné, city jitfici partitury Keatona Hensona az k antickému
estetickému idedlu. Jsou to ale drobna, néhou prodchnuta gesta, slouzici coby ramec
kompozice, ktera nesou nejsilnéjsi vyznam a méni Uplné vsechno.

Prvni polovinu pred prestavkou poté uzavira stylové i naladou naprosto odliSna cho-
reografie The Indicator Lane z dilny Craiga Revela Horwooda, muzikalového re-
Ziséra a choreografa, jenZ je v Britdnii zndm zejména diky svému pusobeni v roli
porotce v poradu Strictly Come Dancing (predobraz tuzemského StarDance). Vysled-
kem je pravdépodobné nejjasnéji narativni, ale soucasné nejnevyvazenéjsi kus celé-
ho programu. Revel Horwood se rozhodl ¢erpat inspiraci ze zZivota australskych zlato-
kopl a jejich vzpoury proti britskym kolonizatordm v poloviné 19. stoleti i z historie
vlastni rodiny, v niz objevil mistra tzv. clog dance, tedy tance ve drevacich, do nichz
obul svych deset interpretl. Z nich vystupuje povyseny, v ¢erveném vojenském saku
oble¢eny Robson, jehoz konfrontace s Wallerem, prechazejici v radu synchronnich
duell, je nejpfimé&jdim ventilem testosteronu. AZ agresivni vybusnost pak doplfiuje
nekompromisni hudba Charlotte Harding, vyuZivajici zejména nejriznéjéi perkuse
a basové smyccové nastroje.

Sila a charisma

Béhem své Ctrnactileté historie se BalletBoyz jen velmi zfidka vraceli k jiz jednou uve-
denym dildm. V ptipadé& Fourteen Days uginili vyjimku a znovu se pfedstavili ve Fal-
len rodilého Kanadana Russella Maliphanta. Pilhodinové choreografii, odehravajici
se na jevisti zastfreném zelenym svétlem s odstranénymi postrannimi salami, se dafri
desitku muz( zachytit patrné nejkomplexnéjsim pohledem. Ze v&ech pfedvedenych
kus( je zde nejhmatatelné&ji pfitomny onen muzsky temperament. Kontaktni, inten-
zivné fyzické strety zhmotnuji v propletenci tél, zvedanych figurach i kontrolovanych
padech kompetitivnost souboje, ale vyhybaji se ryzi agresi, podobné jako demonstra-
ce sily nepUsobi okazale prvoplanové&. Cely kus drZi v napéti pulzujici, neustale gra-



dujici energie, kterd nikdy nedochazi jasného vrcholu a spolu s podmanivou hudbou
Armanda Amara, ocenovaného filmového skladatele, tvofi pozoruhodné fascinujici
kombinaci. Mimoradny dopad ma zejména ve svém toku nezastavitelny, zdkon akce
a reakce zpodobnujici duet Harryho Price s Edwardem Pearcem.

BalletBoyz zalozili Nunn s Trevittem roku 2003 pro vlastni jevistni aktivity, v roce
2010 se stali uméleckymi Séfy a rozhodli se zalozit pod svou hlavi¢ckou soubor mla-
dych tane&nik(. Ten v soucasné dobé ¢&itd jedenact stalych ¢lenl s nejrliznéjsi taned-
ni historii a vzd&lanim, od absolventl klasickych baletnich konzervatofi, v&nujicich se
tanci od raného détstvi, pres studenty Rambert School, ktefi se k tane¢nimu vzdélani
dostali az kolem osmnactého roku véku, az napriklad po tréninkem nedotknutého
Matthewa Reese, ktery by v pripadé neluspésného konkurzu skoncil u Kralovského
namornictva.

Ve své nové premiére se predstavili ve vrcholné formé a zvladli pokryt celou paletu
nejrlzné&jsich choreografickych jazykd a pfistupl s naprostou samozfejmosti a pre-
hledem. Nejsou to ale fyzické vykony, které soubor odlisuji. Vyjimecnym jej Cini
osobnosti tane¢nikl, jez na jevisti spoledné tvoii jedinedné vyvazeny celek, udrzujice
si souCasné nezaménitelnou individualitu, coz z BalletBoyz Cini mimoradné charisma-
tickou skupinu.

Psano z predstaveni 14. Fijna 2017, 14.30, Sadler’s Wells, Londyn.

Fourteen Days

The Title is in the Text
Choreografie: Javier De Frutos
Hudba: Scott Walker

Svételny design: Paul Anderson
Premiéra: 10. fijna 2017

Human Animal

Choreografie: Ivan Pérez
Hudba: Joby Talbot

Svételny design: Paul Anderson
Premiéra: 10. fijna 2017

Us
Choreografie: Christopher Wheeldon
Hudba: Keaton Henson

Svételny design: Paul Anderson BalletBoyz - Fallen, Foto: Panayiotis Sinnos
Premiéera: 10. rijna 2017

The Indicator Line

Choreografie: Craig Revel Horwood
Hudba: Charlotte Harding
Svételny design: Paul Anderson
Premiéra: 10. fijna 2017

Fallen

Choreografie: Russell Maliphant
Hudba: Armand Amar

Svételny design: Michael Hulls
Premiéra: 18. ledna 2013

Autor: Zuzana Rafajova



21. fijen 2017

Emanuel Gat o své premiére pro ND: ,,.Je to jen
hra, jako kdyz kluci hraji fotbal.™

Tésné pred premiérou Baletu Narodniho divadla Timeless jsme se potkali s Séfem
baletu Filipem Barankiewiczem a s choreografem Emanuelem Gatem, ktery je v po-
slednich letech velmi zadany na mnoha evropskych i svétovych scénach. Je jedinym
Zijicim choreografem, ktery se na skladbé baletniho vecera podili. George Balanchine
i Glen Tetley jiz patri do historie, avSak jejich dilo ma stalé a trvalé hodnoty.
Emanuel Gat se po svych studiich v Izraeli, odkud pochazi, usadil ve Francii v Istres,
kde zacal pracovat v Maison Intercommunale de la Danse (od roku 2007), ma tedy
uzky vztah k soucasné francouzské scéné a k mezinarodnimu festivalu Montpellier
Danse, kde predstavil nékolik velmi zdarilych choreografii. Za svoje Svéceni jara
a Zimni cestu ziskal Bessy Award v Lincoln Centre v New Yorku. Zalozil a vede ma-
lou tanecni skupinu Emanuel Gat Danse. Po tomto prvnim velkém uUspéchu zacal
pracovat i s mnoha velkymi ansambly jako je Opéra de Paris, Opéra de Lyon, Sydney
Dance Company, Ballet de Marseille, Ballet de Grand Théatre de Genéve nebo Cedar
Lake Company.

Emanuel Gat, Foto: Martin DivisSek

Vase dFrivéjsi vyznamné choreografie
znam z nékolika festivalovych roc-
nikli Montpellier Danse - predevsim
Brilliant Corners, The Goldlandbergs,
Corner études nebo Plage Roman-
tique... Vzdy byly velmi dynamic-
ké, muzikalni a zdalo se, ze vznikaly
z bezprostredni pohybové improviza-
ce. Pracujete vlastné na bazi impro-
vizace?

Ne, nikdy. VSechny tanecni a pohybové
vazby jsou sice bezprostredni, protoze do
studia nejdu s presnou predstavou stav-
by krokovych vazeb a situaci, ale impro-
vizace to skutecné neni.

Je to jen jakasi ,hra", jako kdyz kluci hra-
ji fotbal. Védi, co maji délat, aby to bylo

spravné, ale nemusi to vzdy vyijit, jak by
chtéli. Takze pracuji cilené na strukture
pohybovych vazeb v prostoru, v cCase.
Finalni tvar je vSak pevna stavba.

V pripadé vasi soucasné nové kreace
nazvané teprve nedavno Separate
Knots jste prisel pred tanecniky tedy
absolutné jisty s pohybovym materi-
alem?

Ano, s asistenty z mého souboru (Ema-
nuel Gat Danse) jsme méli pripraveny
pohybovy plan. Ten se pak v redlu lisi
v délce, v dynamice ¢i muzikalnosti pod-
le vybranych taneénikd.

Jak jste si tanecCniky vybiral?

Nejdrive konkurzem, z dvanacti tanec-
nikd jsem intuitivné urd¢il Sest. Pak jsem
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Separate Knots - Kristina Kornova, Kristyna Némeckova, Foto: Pavel Hejny

jim rekl, aby si sami vybrali sympatické-
ho partnera. Takze vznikly tri zcela odlis-
né dvojice: muz a Zena, dvé Zeny a dva
muzi. Kazdy par ma vlastné stejné zada-
ni, ale samozrejmé zcela odliSny vyraz.
(PGvodné mély byt duety smiseného ob-
sazeni.)

Jde mi predevsim o vztahy a emoce. Tem-
po a rytmus kazdého paru je zcela odlisné
a nezavislé na hudebnim doprovodu. Ale
choreograficky zaklad je stejny. Pri kaz-
dé produkci tanci jen jeden par, takze se
kazdé predstaveni bude ponékud lisit.
Jesté v pocatku vasi tanecni kariéry
jste studoval hudbu, v jakém oboru?
Vlastné jsem chtél byt dirigentem. Studo-
val jsem tedy partitury a clenéni hudeb-
nich materiald. To je snad kli¢em k hlubo-
kému vztahu k hudbé.

Ale vas vztah k hudbé ve jménu po-
hybového sdéleni je spise odtazity.
Sam rikate, ze nechcete sdélovat, co

autor hudby c¢i vlastni hudebni kom-
pozice vyjadruje. Poslouchate ji spi-
Se s odstupem.

Hudba muZe a urcité ma byt inspiraci, ale
nechci tvorit choreografie, abych ji zcela
znazornil. Tane¢ni uméni a choreografie
je nezavislou formou vyrazu a svérazné-
ho mysleni. A vlastné pro tuto jedinec-
nost jsem se stal choreografem. Zacal
jsem tancit az ve 23 letech, zcela naho-
dou. Hned od pocatku jsem se v tanci ci-
til dobre a skutecné v tanecnim vyjadreni
citim uspokojeni.

ProcC jste vybral pravé klavirni opusy
Fryderyka Chopina?

Chopina - tedy konkrétné casti Sonaty h
moll - vybral Filip Barankiewicz, nynéjsi
sef Baletu Narodniho divadla. Mezi melo-
dickymi skladbami Cajkovského Serena-
dy v pojeti George Balanchina a drama-
ticky strhujici hudbou Svéceni jara Igora
Stravinského v choreografii Glena Tetley-



Separate Knots - Morgane Lanoue, Federici Ievoli, Foto: Pavel Hejny

ho stoji Chopin jako stimulator jakéhosi
uklidnéni.

Co citi a fFika klavirni virtuos Martin
Levitsky nebo Marcel Javorcak, kdyz
sleduje celou akci a vidi, Ze se tanec-
ni vyjadreni jeho hudebniho a inter-
pretacniho sdéleni vlastné netyka?
Neciti se byt vice jen kulisou pro do
jisté miry indiferentni tanec?

Naopak myslim, ze si to velmi uziva. Je
opravdu zivoucim elementem inscenace,
ale tanec¢niky citelné vnima. Mezi dvéma
hudebnimi ¢astmi ma par minut pauzu,
zatimco duet tanednikl pokracuje... Stej-
né je ale intenzivné s nimi.

Kdyz jste prisel do Evropy, kdo byl
pro vas nejvétsim vzorem, nejvétsi
inspiraci v oboru? Merce Cunning-
ham, Anne Teresa de Keersmaeker,
kteri s hudebni predlohou pracovali
podobné?

Nikoli. Urcité a bezesporu mne nejvice
ovlivnil William Forsythe. Jeho diraz na
technickou dokonalost, preciznost a za-
roven neuvéritelnou tanecnost a jistotu
pohybového sdéleni a dynamiku.

Kdy se objevite na Mezinarodnim
festivalu Tanec Praha? Vedeni vas jiz
oslovilo?

Snad brzy. Jiz je to v jednani.



Emanuel Gat,
Foto: os. archiv

Emanuel Gat se narodil v Izraeli v roce 1969. Tanci se zacal vénovat ve 23 letech,
kdy se zucastnil workshopu vedeného izraelskym choreografem Nir Ben Galem. O né-
kolik mésicl pozdé&ji se stal ¢lenem souboru Liat Dror Nir Ben Gal, s nimZ podnikl
turné v zahranici. V roce 1994 zacal pracovat jako nezavisly choreograf. O deset let
pozdé&ji zalozil v Tel Avivu svUj vlastni soubor Emanuel Gat Dance, s nimZ vytvofil
nékolik Uspésnych choreografii: Winter Voyage (Zimni cesta, 2004) a The Rite of
Spring (Svéceni jara, 2004), které ziskaly cenu Bessy Award, K626 (2006) a 3for2007
(2007). Poté se presté&hoval do Francie, kde za&al pUsobit v centru Maison de la Dan-
se Intercommunale ve mésté Istres. V roce 2008 vytvoril choreografii Silent Ballet,
nasledovanou dily Winter Variations (2009) a Brilliant Corners (2011).

V roce 2013 Emanuel Gat zahajil spolupraci s festivalem Montpellier Danse, pro kte-
ry v ramci projektu Up Close Up vytvoril dvé nové choreografie, The Goldlandbergs
a Corner Etudes, fotografickou instalaci It’s people, how abstract can it get? a pro-
gram Danses de Cour. V roce 2014 predstavil béhem 34. ro¢niku Montpellier Danse
svlj hodinovy opus pro devét tane¢nikl Plage Romantique.

V 1ét& 2006 festival Montpellier Danse uved| choreografii pro deset taneénikl SUN-
NY, kterou Emanuel Gat vytvofril spolu s hudebnikem a byvalym tanec¢nikem Awirem
Leonem. Nyni v rdmci své rezidence pfipravuje pro Montpellier Danse svQj druhy
projekt, ktery bude zahrnovat dvé dila. Prvni, které vznikad ve spolupraci s baletem
lyonské opery, je program TENWORKS (pro Jean-Paula), slozeny z deseti kratkych
kusU, v nichZ budou U¢inkovat &lenové obou soubord; druhé je série duetl nazvand
DUOS, ktera bude provadé&na na rdznych vefejnych mistech Montpellieru b&hem ta-
necniho festivalu.

Emanuel Gat pravidelné dostava zakazky k vytvoreni novych choreografii z celého
svéta. Spolupracoval se soubory Opéra national de Paris, Sydney Dance Company,
Tanztheater Bremen, Le Ballet du Grand Théatre de Genéve, Ballet de Marseille,
Kralovsky svédsky balet, Polsky narodni balet, Ballet de Lorraine, Cedar Lake, Ballet
British Columbia, Ballet de I'Opéra de Lyon a mnoha dalSimi scénami.

Autor: Marcela Benoni
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Pied devadesati lety se narodil Pavel Smok

W Pavel Smok

Pavel Smok a Marcela
Martinikova pri
nataceni dila Nervy

Taneénik, pedagog, choreograf, herec i rezisér Pavel Smok se narodil 22. f{jna 1927
v Levoci na Slovensku do rodiny Ceského stavebniho inzenyra. Zde také vystudoval
zakladni Skolu a po pfestéhovani do Prahy pokracoval ve studiu na realném gymnaziu
a vyssi kole primyslové. Poté nastoupil na Fakulté strojni prazské CVUT, kterou po
Ctyrech semestrech ukondil a zvolil si hereckou drahu. Byl Zakem E. F. Buriana, v je-
hoz divadle D sehral nékolik roli (1950). Tato spoluprace ho ovlivnila i v jeho pozdéjsi
choreografické tvorbé, jak sam Smok rekl v poradu V zajeti Terpsichory: ,Byla to pro
mé velika divadelni Skola, protoze Burian me neucil jenom hrat, ale taky rezirovat,
komponovat hudbu a svitit..." (Ceska televize, 1988). Posléze v roce 1953 absolvoval
taneCni oddéleni Prazské konzervatofe, kde mezi jeho ucitele patfila napriklad Ma-
rie Tymichova, Laurette Hrdinova ¢i Zora Semberova. Jeho tanecni kariéra zapocala
v baletu Arméadni opery (1952-1955), poté zUstal pouhych osm dni v Narodnim di-
vadle v Praze, odkud odesSel za choreografem a Séfem baletu Jifim Némeckem do
Plzné (1955-1958).

Pavel Smok vynikal v demi-charakternich rolich, napriklad Vaclavovi v Bachcisarajské
patfil Petka v M/adi (1956). Po kratké tanecni kariéfe nastoupil na misto $éfa baletu
a choreografa v Usti nad Labem a mezi lety 1961 a 1964 zastaval post choreografa
v Ostrave.

Zasadnim predélem v jeho zivoté se stalo spoluzalozeni souboru Balet Praha (zpo-
catku Studio Balet Praha) spole¢né s Lubosem Ogounem a Vladimirem Vasutem,
ktery fungoval mezi lety 1964 a 1970. Jiz od pocatku mél soubor necelou dvacitku
tanecnik( se sdlistickym jddrem - Martou Synackovou, Zdefikem KoZeluhem, Karlem
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Pavel Smok pfi zkousce v Usti nad
Labem

Janeckem, Marcelou Martinikovou, Rudolfem Bromem a dalsimi. Umélecky program
zformulovany v programu zahajovaci premiéry znél nasledovné: ,Smyslem a posla-
nim Studia je stat se jakousi vyvojovou zkusebnou a experimentalni laboratori ces-
koslovenského baletniho uméni. Musi vynalézat, ne opakovat po druhych. (...) Stu-
dio bude usilovat o balet nekonformni, netradicni, moderni..." (Vasut, 1997, s. 32).
S timto télesem slavil Smok nemaly uspéch i v zahranici: ,S Baletem Praha jsme
meli ve Vidni 28 minut potlesku..." (Ceska televize, 1988).

Balet Praha fungoval Sest let a v roce 1970 se Pavel Smok i s nékterymi tanecniky
presunul do Basileje, kde stanul na postu Séfa baletu. Po navratu z Basileje byl Smok
umélcem na volné noze, tvofil choreografie napiiklad v Ceskoslovenské televizi nebo
v Méstskych divadlech prazskych, kde zformoval mensi skupinu taneénikd, s nimiz
v divadle Rokoko uvadél samostatna celovecerni predstaveni.

V roce 1980 se ansambl osamostatnil pod ndzvem Prazsky komorni balet. Pavel Smok
byl Séfem a choreografem skupiny do roku 1998, kdy predal umélecké vedeni Liboru
Vaculikovi. V roce 2001 se pak fizeni opét ujal. Smok vytvarel sva dila pfimo na
sale ve spolupraci s interprety: ,Mam s tim nejlepsi zkusenosti, pracuje se jim tak
mnohem lépe a mné to pomdZe z padesati procent. Rozhodné nepovazuji za nedd-
stojnou slabost, jestlize si od interpreta dam poradit a poslechnu jeho pripominek."
(Vasut, 1997, s. 56). Mezi tanecCniky Prazského komorniho baletu patfili napriklad:
Katerina Frankova, Markéta Plzakova, Katefina Rajmanova, Libuse Ovsova, Marika
Blahoutova, Petr Kozeluh Jan Klar, Ladlslav Rajn, Vladimir Kloubek, Ludek Vidlak,
Pavel Dumbala Petr Zuska ¢i Petr Kolar.

Pavel Smok vytvorll celkem pres sto baletnich choreografii, napfiklad Nova Odys-
sea (1960), Picassidda (1963), Fresky (1965), Listy divérné (BP 1968, Basilej 1971,
SND Bratislava 1973, Darmstadt 1975, PKB, Drazdany a Poznan 1976), Sinfoniet-
ta (Basilej 1971, PKB 1985, Pécs 1986), Americky kvartet (PKB 1977, Berlin 1979,
Pécs 1982, Petrohrad 1983, ND Praha 1995), Z mého Zivota (PKB 1986, Petrohrad
1987, Brno 1997), Holoubek (1992), prvni ¢ast ze Stabat Mater A. Dvoraka (1995), Po
zarostlém chodnic¢ku (s K. Frankovou, 1998).



Z Cetnych komedialnich dél napf. Rossiniana (Ostrava 1963, BP 1964, Basilej 1969,
Darmstadt 1973) nebo Zaskok (PKB 1977, Haag 1981, Petrohrad 1983). Dale byl
autorem vychovného poradu pro deti Jak se déla balet (pp. Rokoko 1975; poté pres
750 repriz na zdjezdech v CR). Celkem pUsobil na tficeti doméacich a pé&tadvaceti
zahranicnich scénach a v radé televiznich a filmovych studii (sdm hral napriklad ve
filmu Zitra se bude tanc“it vSude z roku 1952). Ve svych souborech vychoval desitky
vyn|kaJ|C|ch interpretd.

Pavel Smok ziskal za svij zivot mnoho ocenéni. Jmenujme Cenu Ceského literdrniho
fondu 1992 za vyzralé umélecke vysledky, Hlavni cenu za choreografii na celostatni
baletni prehlidce 1993 nebo Cenu CLF 1996 za prvni ¢ast oratoria Stabat Mater A.
Dvoraka. Zaslouzilym umélcem se stal v roce 1987. V roce 2012 ziskal Cenu Mi-
nisterstva kultury za celozivotni umélecké zasluhy v rozvoy tanecniho a divadelniho
uméni v CR a propagaci ¢eské hudby a tanecniho uméni ve svété.

Mimo vSech mnohych ostatnich aktivit byl take pedagogem a od roku 1990 profeso-
rem choreografie na tane¢ni katedfe HAMU. Smok{v vyznam pro ¢eské tanecni umé-
ni vystihl kratce po Mistrové umrti 4. dubna 2016 Vaclav Janecek, vedouci tanecni
katedry HAMU, slovy:

~Nesmirny vyznam Smokovy choreografické a rezijni tvorby je vzacnym uméleckym
pokladem. Jeho dilo je predmétem obdivu a inspirace jiz mnoho let a dalsi shromaz-
dovéni a zhodnocovéni odkazu Pavla Smoka budou jisté i nadale nevycerpatelnymi
zdroji uméleckych impulzd v dalsim vyvoji nejen ¢eského tance a baletu."

Zdroje:

Vasut, Vladimir. Pavel Smok na preskacku. Praha: Akropolis, 1997. ISBN 80-85770-53-9.

Holenova, Jana. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni Ustav, 2001. ISBN
80-7008-112-0. ] )

Gremlicova, Dorota. Pavel Smok. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Centrum hudebni
lexikografie Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [cit. 2017-10-18]. Dostupné
z: www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php 5

V zajeti Terpsichory: Pavel Smok [dokument]. Scénar a reZie Pfemysl| Kodi. Ceska televize, 1988.
Janecek, Vaclav. Mistr-choreograf Pavel Smok. In: Tanecéni aktuality [online]. 2016 [cit. 2017-10-18].
Dostupné z: www.tanecniaktuality.cz/mistr-choreograf-pavel-smok/ 5
Duki¢, Ivana et. al. Uméni choreografie: védet ,co" i ,jak", Pavel Smok pétaosmdesatnikem. In: Ziva
hudba: sbornik Ustavu teorie hudby Hudebni fakulty Akademie muzickych uméni. Praha: Nakladatel-
stvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2012. ISBN 978-80-7331-260-2. ISSN 0514-7735.

Autor: Monika Cizmarikova

Pavel Smok
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Petr Tyc: ,,Mit co Fict"

Jak jste dospél k rozhodnuti vratit se
k choreografické tvorbé?

Vzdy jsem mél potrebu tvofrit, to Clové-
ka jen tak neopusti. I prestoze jsem se
ted dlouhé roky vénoval nééemu jinému,
jednalo se o tviréi procesy - pracoval
jsem napriklad na vzdélavacim projektu,
i moje podnikani bylo tviréi zaleZitosti.
Pak ale né&které moje vnitini ddvody, pro¢
jsem skoncil své fungovani jako nezavisly
choreograf, pominuly a ja jsem zacal mit
zase chut néktery z napadl, které stale
prichazeji, realizovat.

Navrat ovSem znamena prijit nékam,
kde jste byli dfiv, a zUstat tam. U mé& visi
otazka, jestli to spiS nebude jen urcita re-
miniscence. Sam jesté nevim.

Jak predstaveni vznikalo?

Nejdfive bez néjaké zvlastni koncepce,
i co se tyCe namétu. Bylo to pomérné

Po dlouhych letech odmlky pfi-
chazi zkuseny choreograf a re-
Zisér Petr Tyc s novou tanecni
inscenaci s nazvem Dokud ne-
umvreli, ktera ma premiéru 23.
rijna 2017 v divadle Ponec. Ja-
kym zplsobem se divd na svij
navrat do tanecnich vod a jak
premysli o uméni choreografie
samotné, jsem se ho zeptala
v rozhovoru pro Tanec¢ni aktua-
lity.

Petr Tyc. Foto Soukromy
archiv Petra Tyce.

spontanni rozhodnuti pozadat si o grant.
Mél jsem urcitou predstavu a prosté jsem
se do toho pustil. AZ poté jsem vlastné
zacal vice promyslet téma choreografie.
Inspiraci byl roman Juliana Barnese Jak
to vlastné bylo. Ta kniha ve mné rezono-
vala, tak jsem si rekl, ze to zkusim. Az
kdyz jsem Sel do hloubky, uvédomil jsem
si, ze kdyz budu pribéh postupné abstra-
hovat, coz je pro tanecni zanr nutné, bude
o lasce. To mé docela vydésilo. Téma las-
ky je samozrejmé hodné zprofanované.
Doufam, Ze mdj ptistup k nému neni az
tak povrchni. I kdyz se jedna o zdanlivé
~Chytlavé" téma, je velmi narocné. Laska
mé zajima v té ne Uplné banalni roviné.
Ale ja nejsem ten, ktery by strategicky
n&jak pfili§ promyélel, dilezitéjsi je, zda
ke zvolenému tématu clovék pristupuje
poctivé.
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Dokud neumreli (Tereza Hradilkova, Lenka Kniha Bartirikovd, Radim Peska).
Foto Soukromy archiv Petra Tyce.

Proménil se néjak vas zplisob prace
s tanecniky pFi tvorbé choreografie?
Kdyz jsem délal své posledni Cisté cho-
reografické predstaveni, byl jsem jesté
stale fyzicky aktivni, prestoze uz jsem
vylozené netancoval. Ve Skole jsem za-
¢inal s klasickym baletem, potom jsem
rychle zacal inklinovat k modernimu, pro-
Sel jsem Smokovym Prazskym komornim
baletem, coz byl pro mé velmi vyznamny
impuls, ale pak jsem zamiril dal, k sou-
Casnému tanci. Po navratu z Anglie jsem
postupné opoustél scénu, ze které jsem
vzesel, a posouval se k té, ktera mi pfrisla
autenticka a soucasna. Kazdopadné jsem
stale cerpal ze svého pohybového zazemi
a tanecnich zkusenosti. Postupné jsem se
dostaval k praci vice s osobnostmi tanec-
nikd, zvlast kdyz jsem narazil na takovou,
jakou byla napriklad Ioana Mona Popovici
nebo Anka Caunerova.

U predstaveni To malo, co vim o Sylfi-
dach jsem do znacné miry choreogra-
ficky uddval zplsob pohybu, ale za-
roven mé to Uplné netésilo. Kdyz to-
tiz choreograf cCerpa z vlastniho pohy-
bu, je hrozné limitovany sam sebou,

coz neni dobré. Je to vlastné handicap.
Kdyz jsem ted’ zacal tvorit nové predsta-
veni, Uplné jsem nevédél, co mé ceka
a jak to bude fungovat. Velmi zahy jsem
vdak zjistil, Ze uz nechci vibec vychazet
z vlastniho pohybu. Sam sebe jsem tak
tedy hodil do vody.

Oslovil jsem zkuSené performery — Lenku
BartGnkovou, Terezu Hradilkovou a Radi-
ma PesSku. Vychazim z nich - davam jim
rizné Ukoly a provokuji je k tvorbé. Tak-
Zze pro meé je ta zména obrovska, jsem na
jiné pddé a pracuji jinym zplsobem nez
drive.

,Sylfidy" ziskaly historicky prvni Cenu
Sazky v kategorii Objev v tanci na
Ceské tanecni platformé v roce 2002.
Jaky je vas nazor na to, zda by se na
platformé mélo zachovat hlasovani
o ,nejlepsi" inscenaci? Lze v umeéni
takto soutézit?

M3j nazor je takovy, Ze by se soutdZit
nemélo. Ta snaha ocenovat je ale pocho-
pitelna a do jisté miry, z propagacniho
hlediska, zfejmé nezbytna, ale zaroven
strasné destruktivni. To je ale bohuzel
trochu podstata tohoto svéta. Nékolikrat



jsem v poroté byl, podobné taktéz v ko-
misi pro posuzovani grantovych Zzadosti,
a je to pro mé vzdy utrpeni, protoze po-
hledl a pfistupd je prosté spousta. Radé-
ji bych ,nejlepsi inscenaci® nevybiral, ale
chapu, proc se to déje.

Ve Studiu Alta jste pred nékolika tyd-
ny vedl dilnu pro choreografy. Jak
probihala? Jaka je vase koncepce vy-
uky choreografie?

MGZu Fici, Ze toho mdm za sebou doce-
la dost. A vzdycky jako praktik, tedy jako
Clovék, ktery véci vzdy skutecné délal,
realizoval, at uz jako taneénik, choreo-
graf nebo producent. Spolupracoval jsem
s Cinohrou, operou, reziroval jsem, hod-
né jsem délal véci spojené se soudobou
vaznou hudbou. VysSel jsem z PKB Pavla
Smoka, ktery takovym tim zjednodusu-
jicim zplsobem fFikal, Ze choreografie se
neda udit. A taky ji v podstaté neudil. Je-
likoz jsem byl dlouholetym clenem jeho
souboru, naucil jsem se toho od néj hod-

né, ale v souboru, ne ve Skole. HAMU pak
prosla dle mého ndzoru dlouhym obdobim
beze zmény, pro mé zcela nepochopitel-
né tam nikdo nedospél k néemu, co by
se dalo oznacit jako posun ve vyucovani
choreografie.

A u otazky, zda se da choreografie ucit,
zaleZi na tom, jak tu otazku vnimate. Sa-
mozrejmé, Ze se da ucit. Smok mél prav-
du, ze nemuUzZete z nikoho udélat umél-
ce. Ale v tomto smyslu se neda udit ani
vytvarné uméni atd. Vy ale mizete lidi
pripravovat na tu praci. Na choreografii
je treba si uvédomit, Ze to je umélecky
obor jako jiné - literatura, divadlo, vy-
tvarné umeni, film - tedy obor, ve kterém
se nékdo vyjadruje ke svétu kolem nas,
ke svétu, ktery mame my v nas. Vyjadro-
vat se k tomu a vyjadrovat se pro druhé
lidi, to vyzaduje urcité hodnoty a kvality.
Nemluvim zde o intelektualnich schop-
nostech - vynikajici umé&lec miZe byt ne-
vzdélany, ale musi mit urcité schopnosti

Petr Tyc s Yvonou Kreuzmannovou. Foto Soukormy archov Petra Tyce.
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vnimat svét a jeho nuance, byt schopen
k nému zaujmout zajimavy postoj.

Mit co Fict a mit sv{j zvlatni pohled a po-
vé&domi o tom, jakym zplsobem se Ize di-
vat, aby se ¢lovék mohl k né¢emu auten-
ticky vyjadrit a néjak to pojmout a zpra-
covat - to je jeden z té&ch kouskdl, ktery
zapada do studia choreografie. Ale pak
jsou dalsi.

Ja jsem si vytvoril pro sebe takovou kon-
cepci choreografické skoly. Dilnu, kterou
jsem uskutecnil v Alté, jsme délali doce-
la v Uzkém kruhu, bylo nas tam pét. Na-
zev byl Pro¢ a o ¢em, coz je pro mé prvni
krok — védét, procC to chci délat a o cem
to ma byt. Zabyvali jsme se motivaci lidi
k tvorbé. Mlady ¢lovék ma pocit, ze v ta-
kovychto vécech ma jasno. Ale je to slozi-
téjsi. My si nase motivace v hlavé vnitrné
zesilujeme, verbalizujeme, jsou to ty, co
pluji po povrchu. Pak nasleduji motiva-
ce, které jdou uz trochu vice zevnitf nas,

Petr Tyc

ale porad jesté jsou védomé. A pak jsou
motivace, které si vibec neuvédomuje-
me. Vychazeji z nasich vnitfné psycholo-
gickych potreb a je velmi dobré zkusit si
je vyhrabat. ProC vlastné chci tvorit? Pak
mUlzete pFejit k tomu ,0 ¢em". Nasledné
se také muUZete ptat ,Co pro mé zname-
na divak?". Znamena pro meé divak néco?
Jestlize ano, co mu chci nabidnout?

To jsou zakladni otazky, prvni kroky v ce-
& koncepci, které jsou hodné& ddleZité
a od kterych je pak mozné pokracovat dal
k tém konkrétnéjsim.

Ohlasy na dilnu jsou velmi pozitivni, coz
mé nadchlo. A jsme domluveni, Ze bych
na jafe udélal pokracovani, které uz
pljde zase k daldimu kroku uvaZovani
o choreografii. KdyZ jsme se o tom bavili
s Peterem Savelem, kterému jsem svou
koncepci popsal a ptal jsem se ho na jeho
nazor, nazval to ,verbalné formulovatelna
dramaturgie tance".

Vystudoval klasicky tanec na Tanecni konzervator hl. m. Prahy a choreografii na HAMU u Pavla Smoka.
Své vzdélani dale rozvijel studijnim pobytem u Merce Cunninghama v New Yorku, pozdé&ji studiem
tvaréiho psani na Literarni akademii a kulturni a socialni antropologie na ZCU v Plzni.

V letech 1983-1992 plsobil jako taneénik v Prazském komornim baletu Pavla Smoka, v letech 1992-
1994 v prednim britském souboru Rambert Dance Company v Londyné. Spolupracoval zde s chore-
ografy, jakymi jsou Jifi Kylian, Gerhard Bohner, Richard Alston, Siobhan Davies a Christopher Bruce.
Od roku 1994 plsobi jako nezavisly choreograf, tane¢nik a pedagog. Dva roky vyu&oval jevistni pohyb
na prazské DAMU a stejné dlouho ucil moderni tanec na tanecni katedfe HAMU v Praze. V roce 2000
ved| tanecni soubor Divadla F. X. Saldy v Liberci. Zalozil a 12 let vedl jazykovou Skolu, zalozil a Fidi
projekt Cinemalingua.

Vytvofil pres 20 choreografickych dél, nékolik Cinohernich a opernich reZii, mimo jiné pro Divadlo F.
X. Saldy v Liberci inscenaci To malo, co vim o Sylfidach, za kterou ziskal roku 2002 Cenu Sazky za
objev v tanci, pro HaDivadlo v Brné autorskou inscenaci Mirka (Dal Bih &lovéku sexualitu, aby se z ni
radoval?), ve Statni opefe Praha vytvoril rezii a choreografii ke Glassové opefe Pad domu Usherd, pro
uvadéni v kostele vytvofil choreografii Ctyfi biblické tance pro varhany a dva tanecniky na hudbu Petra
Ebena, v Divadle Komedie reziroval hru Neila LaButa Tvar véci, v Narodnim divadle v rdmci projektu
Bouda hru Faidra (Z lasky) od Sarah Kane, ve spolupraci s orchestrem Agon vytvofil choreografii a re-
Zii k predstaveni Ithaka 2.888, (realizace grafické partitury Odysseia Anestise Logothetise). Dilo bylo
uvedeno v ramci Prazského jara 1996 a festivalu soudobé hudby Varsavsky podzim.

Autor: Kristina Soukupova
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24. fijen 2017

Timeless — Nadcasova naloz pro interprety
i divaky

Serenada. Foto Archiv baletu
Narodniho divadla.

V angli¢tiné ,timeless" znamena ,nadcasovy", takze nazev premiéry baletniho sou-
boru Narodniho divadla pod vedenim Filipa Barankiewicze v sobé skryva velky obdiv
k choreografickym mistrovskym dilim minulosti, které nds bezesporu preziji. Jedna
se, jak byva obvyklé, o tfi dila v jednom tanecnim veceru. V prvni ¢asti se v Praze
poprve uvadi Serenada legendarniho choreografa George Balanchina na hudbu
Petra Iljice Cajkovského (Serenada pro smycce v C dur), ve druhé Svéceni jara
skladatele Igora Stravinského, dilo dal&iho vynikajiciho amerického tvirce Glena
Tetleyho, u nas dosud neuvadéné. Exkurzi do minulosti rozdéluje Separate Knots,
zcela nova kompozice sou¢asného izraelského tvirce Emanuela Gata, Zijiciho jiz
pres deset let ve Francii, ktera udivuje svéraznym pohybovym slovnikem a nezvyklou
metodou tvorby i nastudovani. V dramaturgii Baletu Narodniho divadla pod vedenim
Petra Zusky byly uvadény podobné vecery pod ndazvem Amerikana vzdy s urcitym
c¢asovym odstupem, takze néktera dila Balanchinova, Tetleyho, stejné jako Aileyho,
Limona a Forsytha se na nasi prvni scéné jiz objevila.

Noblesni hold mistrovi

Zivotni cesta i dilo George Balanchina méa neuvéfitelnou kfivku a pro vnimani a exis-
tenci tance 20. stoleti predevsim ve Spojenych statech americkych nedozirnou cenu.
Mistr B, jak byva oznacovan (rodnym jménem Georgij Melitonovi¢ Balancivadze),
vystudoval Carskou skolu divadla a baletu v Petrohradé, poté byl u Sergeje Dagileva
a v jeho Les Ballets Russes.

Serenada vznikla v roce 1935, kratce poté, co Balanchine zalozil School of American
Ballet (1934). Autor vSak dilo vicekrat revidoval, naposled v roce 1975. Kolik presu-
nd a geometrickych premén i zvratQ, zvlastniho ,faseni* v prostoru se dé&je a rozvi-
ji, nelze snadno pojmenovat. Véemu vévodi (podle pdvodni choreografie) sedmnact
tanecnic. Vychozi syté modry romanticky obraz bez scénografie, tedy v holém pro-
storu, znazornuje, jak si divky oslnény svitem slunce zakryvaji tvar. Nahle se jedna
utrhne z této statické klidné pasaze a zacne tancit. Od tohoto momentu se nabalu-
jenes¢etny proud kfehkych sborovych i mensich sélovych vystupl, velmi presnych
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a preciznich v provedeni. Sélové party tfi
divek - ,Divka valc¢ik" (Aya Watanabe),
,Ruskd divka“ (Alina Nanu) a ,Temny
andél* (Miho Ogimoto) - i nézny divci
sbor tanecnic vyrusi svymi vystupy dva
muzi - ,Chlapec val¢ik" (Dmytro Tenyt-
skyy) a nasledné , Chlapec elegie" (Gio-
vanni Rotolo).

Kompozi¢né se Balanchine navraci do vy-
choziho obrazu, ale kdyz si jiz myslime,
ze vSe vrcholi a skondi, nasleduje drama-
tictéjsi situace, kdy si sdlistky rozpusti
dlouhé vlasy a v urcitém uvolnéni i vzru-
Sivé extazi tanci dale ve smutnéji ladéné
atmosfére.

Serenada. Foto Martin Divisek.

V zaveéru jednu divku prenasi na ramenou muzi, odchazi pomalu jakoby do jiného
svéta, jiné dimenze. Samozrejmé se nejedna o narativni pribéh, spiSe jen o urcitou
symboliku - nejdfive radosti a pak odchodu ¢i smrti.

Taneéni neoklasicky styl Balanchina se vyznaéuje dikladnou pfesnosti a zvlasté rych-
losti nohou, ostrych krokovych variaci, samoziejmé na Spickach. Naopak port de
bras by mélo byt velmi vlacné a mékké oproti ostrosti nohou. Vykony vsech solis-
td byly velmi zdafile pfesné, presto se zda, Ze v druhém obsazeni Sophie Benoit,
Nikola Marova i Andrea Kramesova s partnery - Michalem Stipou a Adamem
Zvonarem - se vice blizili Balanchinoveé jemnosti, vznesenosti a noblese. Serenada
Petra IljiCe Cajkovského by ovSsem mohla byt Orchestrem Statni opery zahrana Cist€ji
i presnéji. I kdyz je vyborné, ze cely vecer je pod taktovkou Davida Svece doprova-
zen Zivé!

Pokazdé jinak

Jedinym zijicim choreografem prvni baletni premiéry aktualni sezény ND je izraelsky
choreograf Emanuel Gat. Od roku 2007 zZije ve Francii v Istres, kde zacal pracovat
v Maison de la Danse Intercommunale se svym deseti¢clennym souborem Emanuel
Gat Danse, a je napojen na mezinarodni festival tance Montpellier Danse, kde mnoho
let po sobé vytvoril a predved| fadu choreografii. VétSina z nich je velmi dynamicka
s poutavym vybérem hudby.

Je zajimavé, ze se pro uvedeni v Praze rozhodl pro pouhy duet, i kdyz mél k dispozi-
ci tak velky ansambl. Po vybé&ru taneénikl vznikly rizn& namichané pary. Jen jeden
par, v premiérovém obsazeni Morgane Lanoue a Federico Ievoli zlstal smieny,
v druhém obsazeni exceluji muzi Stépan Pechar a Ondrej Vinklat a v dalSim uvi-
dime zkusené tanecnice Kristinu Kornovou a Kristynu Némeckovou. To jisté neni
na &kodu. JenZe choreografie sama pusobi ponékud nejisté, zdanlivé nedokonéené.
Urcitou syrovost podtrhuje volba kostymu, kterym jsou jen &erné slipy u muzd a leh-
ké bilé pradélko u divek. Je to &koda, protoze zplsob prace, ktery Gat zvolil, je do
znacné miry novy, neobvykly. Od prvnich zkousek byl choreografem i jeho asistenty
predan pevny pohybovy materiadl, s kterym se tanecnici jisté brzy ztotoznili. Nicmé-
né s pohybovymi Useky a frazemi pracuji nezavisle na ptvodnim zaddni, jako kdyZ
si napriklad afri¢ti muzikanti davaji tzv. apel, vyzvu k rytmické ¢i dynamické zméneé.
Tak tedy vSechny genderové rozdilné dvojice trochu improvizuji, kdy a po ¢em kte-
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Separate Knots. Foto Pavel
Hejny.

rou dil¢i ¢ast choreografického vzorce misty i s intimni partnefinou se zvedackami,
prenadenim & kontaktem, zvoli. Kazdé predstaveni tak mize byt diky metodé akce
a reakce zcela odlisné.

Scéna je prazdna, jen v pozadi stoji klavir, na ktery tanecniky doprovazi virtuos Mar-
tin Levicky nebo Marcel JavorCek. Oba hraji skvéle, ale Martin Levicky je zrejmé
s Chopinovou hudbou vice spjat. Jedna se o Sonatu ¢. 3 h moll, op. 58, konkrétné
o dvé casti Allegro maestoso a Finale, Presto, ma non tanto, agitato. Je otazkou, do
jaké miry jednotlivé pary hudbu skutec¢né poslouchaji, protoze celek spiSe dotvari,
dekoruje, choreografické reseni je vlastné od hudebni predlohy zcela odtazité.

Na hranici fyzickych moznosti - Ondrej Vinklat hraje prim

Vrcholem vecera je samozrejmé Sacre du printemps neboli Svécen/ jara Igora Stra-
vinského. Je vSeobecné znamé, zZe Stravinskij nechténé rozpoutal revoluci v hudeb-
nim svété a zapsal se dne 29. kvétna 1913 do historie celého uméleckého vnima-
ni neuvéritelnym a neopakovatelnym skandalem. Predstaveni se tehdy nedohralo,
protoze rozmazleni divaci, navykli romantickému i klasickému hudebnimu estetismu
v parizském divadle Théatre des Champs Elysées, dramaticky a ritualni i rytmicky
Sileny napor skladby s podtitulem Obrazy z pohanské Rusi prosté nevydrzeli. Nepo-
chopili v tu chvili, Ze se jedna o jedinecné a genialni dilo. Predstaveni bylo nazyvano
Massacre du printemps (Vrazdéni jara). Urcitou satisfakci pro Stravinského bylo kon-
certni uvedeni v roce 1914 v Parizské Opere opét pod vedenim dirigenta Monteuxe.
Balet byl znovu uveden v choreografii Leonida Mjasina rovnéz v Théatre des Champs
Elysées (prvnim choreografem byl Vaclav Nizinskij, ale v té dobé byl jiz vazné psy-
chicky nemocny).

Pro nynéjsi premiéru byla vybrana mistrovska verze Glena Tetleyho z roku 1974 v na-
studovani Bronwen Curry a Alexandera Zaitseva.

Glen Tetley se také dostal k tanci spiSe ndhodou, na jeho talent upozornil americ-
ky choreograf Jerome Robbins. Tetley se zacal intenzivné vzdélavat jak v klasickém
tanci u Antonyho Tudora a Margaret Craske, tak i v modernich technikach u Marthy
Graham a Hanye Holm. V jeho vyznamnych dilech je to velmi patrné a jeho tanec-
ni technika je velmi naroCna. Pravé ve Svécen/ jara musi tanecnici jit az za hrani-
ce svych fyzickych moznosti, v technice, rotacich, skocich a padech, v ekvilibristice
zvlaste v partnering, kdy predevsim solovy par - postava Matky a Otce v bravurni
interpretaci a silném vyrazovém sdéleni Nikoly Marové a Michala Stipy (v obou
premiérach) - maji nespocet az akrobatickych zvedacek i podivuhodnych artistnich
pletencl. U obou je jasné vidét, nakolik jsou spolu jako taneéni partnefi a &pickovi
profesionalové po mnoha letech spolecné prace spojeni. Na zacatku inscenace vidime



Svéceni jara. Foto Archiv baletu
Narodniho divadla.

Vyvoleného (ve verzi Tetleyho je to muz), ktery bude a je obétovan. V prvnim obsa-
zeni exceluje vynikajici Ondrej Vinklat, z kterého vzdy sala vynikajici energie, o tech-
nickém provedeni nemluvé. Zda se, jako by to Glen Tetley postavil pro néj. Ctyricet
let po premiéfe mame dojem jasné aktualnosti, marnosti pocinani, jisté bezmoci
i bezbrannosti, jak ji tato divadelni postava sdéluje. Opét vSechny sdlové vystupy
jsou plné technickych zaludnosti ve smyslu grahamovskych prvkd plnych kontrak-
ci i spirdlovych rotaci, &ilenych skok( a padd, ale i akrobatickych prvkd. Napfiklad,
kdyZz muzsky sbor chyta Vyvoleného z vysky do padu - zdanlivé do prazdna a stavu
beztize!

I mladic¢ky tanecnik Youn Sik Kim v druhém obsazeni se snazi obstat, ale preci jen
nema jesté takovou silu.

Svéceni jara. Foto
Pavel Hejny.




V prvni Casti skladby kompozicné pracoval Tetley nejdrive s cilenym nasobenim poctu
muzU, a sice po tfech, ktefi se objevi v kdnonu ve stejné pohybové frazi. Podobné
pracuje i v dalSich sborovych castech. Jasnost kompozi¢niho resSeni choreografie se
stava do jisté miry ucebnici. Gradace pohybového planu v jeho narocCnosti, tempo-
vych i dynamickych zménach a praci s prostorem je vynikajici, nehledé na presné
souznéni s hudbou. Pro ¢astec¢né nové postaveny baletni soubor je velkou vyzvou. Po
konkurzu, ktery probehl v unoru tohoto roku, nastoupilo Ctrnact novych taneénikd,
nékteri samozrejmeé odesli. Skoda, ze v programu, ktery je profesionalné pripraven,
neni o sélistech ani o novych ¢lenech zminka, kromé tradi¢niho jmenovitého obsaze-
ni. Rozhodné by si to zaslouzili.

Svéceni jara v choreografii Glena Tetleyho je opravdova ,pecka"™ a necekana naloz
pro interprety i divaky.

Psano z prvni a druhé premiéry 20. a 21. Fijna 2017, Narodni divadla Praha.

Timeless

Serenada

Choreografie: George Balanchine
Hudba: Petr Ilji¢ Cajkovskij
Hudebni nastudovani: David Svec
Dirigent: David Svec, Vaclav Zahradnik
Kostymy: Roman Solc

Svételny design: Daniel Tesar
Separate Knots

Choreografie: Emanuel Gat

Hudba: Fryderyk Chopin

Kostymy: Emanuel Gat

Svételny design: Emanuel Gat
Svéceni jara

Choreografie: Glen Tetley

Hudba: Igor Stravinskij 5

Hudebni nastudovani: David Svec
Dirigent: David Svec, Vaclav Zahradnik
Scéna a kostymy: Nadine Baylis
Svételny design: John B Read

Prvni premiéra 20. fijna 2017
Druhd premiéra 21. fijna 2017

Autor: Marcela Benoniova

Svéceni jara. Foto Dasha
Wharton.




25. fijen 2017

Lenka Vagnerova o Amazonkach: ,,Chci zkoumat,
proc nasili déla lidem potéseni."

Lenka Vagnerova, jedna z nejprogresivnejsich choreografek tanecniho divadla
v Cechach, chysta nové dilo s nazvem Amazonky. Dilo o mytickém narodu bojov-
nic bude mit premiéru zac¢atkem listopadu. Co fascinuje autorku na tomto tématu
a mnohé dalsi, se dozvite z naseho rozhovoru, ktery probéhl mezi zkouskami v diva-
dle La Fabrika.

Lenka Vagnerova, Foto: Ivan Acher

Amazonky, myticky narod, kde vlad-
ly a bojovaly Zeny. Jak vas vibec na-
padlo tanecné zpracovat tento na-
mét?

dlouho. Kolem Amazonek koluji myty
i fakta. Fascinace mytem byla u mé prvot-
ni. To, ze zeny byly ve vaélce, se v minu-
losti délo pomérné bézné, at uz z taktic-
kych ddvodd, kvali mystifikaci nepfFitele,
nebo proto, Ze zkratka nebylo dost muzd.
V pripadé Amazonek mé bavi zkoumat, co
je vedlo k jejich my&lenkovym pochodim
a &¢indm. Pro¢ se vzdaly Zenstvi, matef-
stvi, prsou? Pro¢ se rozhodly zit bez muzd

v Cisté Zenské komunité? ProC se u nich
vi¢i muzim projevovala takova krutost
az bestialnost, ze vrazdily i vlastni chla-
pecky? Co se jim honilo hlavou? Zaroven
jsem chtéla vytvorit Cisté Zenské pred-
staveni, coz byla samozrejmé od zacatku
vyzva, protoze si divak automaticky spoji
toto rozhodnuti s genderovou problema-
tikou. O to ale v Amazonkach nejde.

Je pravda, Ze zpracovat téma zen, co
nenavidi muze, mlize plisobit trochu
feministicky...

Rozhodné nedéldme feministické predsta-
veni. To je to zasadni, ¢eho jsem se hned
na zadatku chtéla vyvarovat. MGzeme fict,
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LVC: AMAZONKY, Simona Machovicova, Fanny Barrouquére, Barbora Rokoszova,

Markéta Fésslova, Foto: Michal Hancovsky

ze nahlizime na jakousi divnou a extrém-
ni komunitu, ktera se ocita na hrané vysi-
nutosti, na komunitu, kterd je nemocna.
Pokud Zijete ve skupiné, kde je nasili na
dennim pofadku, muZete byt v porfadku
i vy? O to absurdnéjsi je, pokud se touto
cestou vyda Cisté Zenska skupina.

Kde konkrétné jste hledala pohybo-
vou inspiraci?

Pro spolupraci jsem oslovila Radka Maca-
ka, ktery se vénuje filipinskému bojové-
mu umeéni. Na zacatku si tanecnice prosly
opravdovym bojovym vycvikem. Mésic
jsme trénovali, abychom do téla dostali
Uplné jinou fyzickou kvalitu, jiné posta-
veni, tenzi. Bylo to naro¢né i inspirujici.
Tanec a bojové umeéni jsou si v néCem
podobné. Oboje pracuje s pohybem a je-
ho kvalitami, pohybovy vzorec bojovych
umeéni ma sva jasna pravidla, dynamiku,
reakci a logiku. Od zacatku jsem chté-
la, aby se v predstaveni objevila redlna
technika, ze které mize ndsledné vyply-
nout divadelni stylizace.

Jméno Amazonek je mnohdy odvozo-
vano od slova ,amazoi", coz zname-
na bezprsé. Udajné si totiz urezava-
ly vlastni prsa, aby jim neprekazela

v boji. Pracujete v dile i s timto na-
meétem?

Urcité, je to jedna z téch zasadnich véci.
Pro¢ si fezaly prsa? Mytus tvrdi, ze kvdli
tomu, aby mohly Iépe nosit zbrané, luk.
Objevuje se ale i mnoho jinych véci, kte-
ré jsou na hrané rozumového chapani.
Nasili ve formé riznych hrozeb a bo-
jui v soucasné spolecnosti znovu es-
kaluje. Je i to diivod, proc jste se roz-
hodla Amazonky zpracovat nyni?
Téma ve mné zralo dlouho, ale je pravda,
Zze nyni se to pomérné nabizi. Nasili déla
a odpraddvna délalo lidem poté&&eni v riz-
nych a hriznych formach. Vzdycky tomu
tak bylo a vzdycky bude. Chci zkoumat
pro€. Pro¢ nam cini radost nékomu ubli-
zovat? S vétsSim pocitem moci lidé ztrace-
ji zdbrany a nasili se stava stereotypem.
Hrozi, Zze se pak myslenka Ci pocit, ze
toto jednani neni spravné, nedostavi. Tak
tomu bylo i u Amazonek, zabijeni bylo na
dennim poradku.

Jak si vybirate interprety pro tako-
vou inscenaci? Mate v sobé uz pre-
dem vizi, kdo by to téma mohl dobre
ztvarnit?

Vybiram si vzdy lidi, u kterych vim, Ze
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LVC: AMAZONKY, Simona Machovicova, Fanny Barrouquére, Barbora Rokoszova,

Markéta Fésslova, Foto: Michal Hancovsky

dokazi ztvarnit ten typ, jenz zrovna po-
trebuji. VétSinou jsou to umélci, které
znam, s nimiz jsem drive spolupracovala.
Bavi mé dostavat je s kazdym dilem do
jinych poloh. Je to vyzva pro né i pro mée.
V Amazonkach Ucinkuji Ctyri zeny (Fanny
Barrouquére, Markéta Frosslova, Simona
Machovicova, Barbora Rokoszova - pozn.
redakce), vsSechny jsou krasné, maji
v sobé neuvéritelnou silu, drzost a pritom
néznost. Nevybrala bych si Clovéka, ze
kterého by se ten drive v bojovych scé-
nach nedal vybusit. VSechny k tomu maji
predpoklady.

Amazonky jsou Cisté zenskym pred-
stavenim, ale v anotaci jsou mezi
tcCinkujicimi uvedeni dva muzi. Ti
tam figuruji jak?

Jsou to hudebnici Tomas Vychytil a Hy-
nek Obst. V predstaveni symbolizuji muz-
sky prvek a soucasné samotné nastroje
vedou emoci a drive zenskych postav,

jsou nosné pro mnohé ze situaci. Jsou to
famodzni muzikanti, jejichz zivé hrani ko-
munikuje primo s performerkami, posou-
vaji jejich emoci na jevisti anebo naopak
tvori onen vzdaleny muzsky svét.
Tomas Vychytil je také autorem pui-
vodni hudby k predstaveni. Doposud
jste snad témér vzdy spolupracova-
la se skladatelem Ivanem Acherem.
Proc nastala tato zmeéna?

S Tomasem Vychytilem jsem spolupraco-
vala na mnoha jinych projektech a Ama-
zonky jsme se rozhodli vytvorit spolu jiz
velmi davno. V tomto pripadé hraje roli
zde mimoradné ddlezity faktor Zivého
hrani, Tomas sklada primo na sebe. S Iva-
nem Acherem navic pripravujeme jeho
nadhernou operu pro Narodni divadlo,
na které momentalné intenzivné pracuje.
Nejde tedy o zadnou zménu. Oba autofi
jsou géniové a jsou pro mé naprosto za-
sadni pro konkrétni projekty.
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LVC: AMAZONKY, Simona Machovicova, Fanny Barrouquére, Barbora Rokoszova,

Markéta Fésslova, Foto: Michal HanCovsky

Jak v tomto pripadé spoluprace se
skladatelem probiha? Kdy vstupuje
hudba do tviiréiho procesu?

Tomas byl u projektu od sameého zacatku.
ReSili jsme, jaké hudebni nastroje téma
Amazonek potrebuje, jaké situace a scé-
ny se budou odehravat, jakou roli bude
hrat hudba. Cast hudebniho doprovodu
bude znit ze zdznamu, do toho se bude
hrat zivé. Bude to jedna velka konverza-
ce: zvukar - kapela - tanecnice.

Vase predstaveni maji spolec¢ného
jmenovatele - praci s rozlicnym ma-
terialem, at uz je to Susti v La Lobé,
celuloidovy pasek v Gossipu nebo
draténé pletivo v Lesanskych jeslic-
kach. Bude v Amazonkach také néja-
ka vyrazna rekvizita ¢i scénografie?
Neni to pravidlo, ale je fakt, ze rada pra-
cuji s materidlem. Vnimam ho jako dal-
Siho partnera, ktery vstupuje do hry.

Mam rada, kdyz se na jevisti hmota ozi-
vi. Vzbuzuje to dalSi asociace. I tentokrat
pouZivdme mnoho rekvizit a prvkd, které
maji zaklad v bojovych technikach Radka
Macdka nebo scénografie Michala Heri-
bana.

Jak byste se popsala jako choreo-
grafka? Co je vasim cilem?

Bavi mé pracovat s lidmi a predavat
jim svoje interpretacni zkusenosti. Bavi
mé pozorovat, jak se od zacatku nové-
ho procesu tanecnici méni pred ocima.
Jsem perfekcionistka. Intenzivné se vé-
nuji specifikaci pohybového materidlu,
aby nesl informaci, kterou hledam, je pro
mne dulezitd jeho funké&nost. Chci, aby
divak prestal vnimat samotné prvky, ale
aby se diky sledovani pohybu dostal do
atmosféry, kterou zamyslim. Aby plul na
jeho kvalité a nepremyslel, co délaji ta-
necnici fyzicky, ale co rikd emoce nebo
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pribéh, ktery sdéluji. Nicméné prv-
ni vzdycky musi byt pohybovy za-
klad, technické zpracovani, rikam
tomu autopilot - choreografie musi
byt v téle a v paméti jasné zpraco-
vana, aby se na ni konecné dala
postavit ta magie a nastavba.

Lenka Vagnerova, Foto: Michal
Hancovsky

Lenka Vagnerova - vystudovala pedagogiku moderniho tance na HAMU v Praze pod vedenim
prof. Ivanky Kubicové. Jako choreografka, tane¢nice a pedagoZka pUsobi na sou¢asné domdci i za-
hrani¢ni tanecni scéné. Spolupracovala s choreografy a skupinami: Claude Brumachon-Benjamin La-
marche CCNN v Nantes, Akram Khan Company - London Olympic Games Opening Ceremony 2012,
Cirk La Putyka, DOT504, Liz King, Veronika Riz, Barbora Kryslova Greiner, Jan Kodet, Bratislavské
divadlo tanca, Torzo Ballet atd. Jako tanecnice byla tfikrat nominovana na Cenu Thalie (2003, 2005
a 2010), v roce 2003 byla vyhlasena Tanecni osobnosti roku (Nokia Dance Award) a v roce 2005 byla
ocenéna jako Tanecnice roku (Ceska tanecni platforma). V roce 2012 zalozila soubor tanecniho di-
vadla Lenka Vagnerova & Company, pro ktery vytvorila fadu predstaveni (LeSanské jeslicky, Gossip,
Sorcerer, La Loba, Jezdci, Mah Hunt). Choreografie stavi i pro mnohé zahrani¢ni a domaci soubory:
Norrdans, NSDS Leeds, Divadlo Minor, 2Faced Dance Company, Teater Viirus a dalsi.

Autor: Daniela Machova



26. Fijen 2017

Rekviem za nekonecno - Prazsky komorni
balet opét v sedle

Nevyrcené ticho (Dusana Herakova, Aurora Fradella), Foto: Michal Hancovsky

V den nedozitych devadesatych narozenin Pavla Smoka (narozen 22. fijna 1927),
vyznamného ceského choreografa dvacatého stoleti, usporadal Prazsky komorni ba-
let premiérovy vecer. Soubor tento mésic rozhodné nezahalel, jedna se jiz o druhou
novinku — na zacatku rijna uvedl slozeny program nesouci nazev Metamorphic, ktery
obsahoval stejnojmenny kratsi debut Ceské tanecnice a nyni i choreografky Martiny
Hajdyly Lacové. Tentokrat vSak soubor vytahl eso z rukavu, kdyz se choreograf
Tomas Rychetsky rozhodl inscenovat slavné Requiem Antonina Dvoraka, z néjz
zaznély vybrané skladby: Requiem aeternam, Dies irae, Confutatis maledictis, Sanc-
tus a Agnus Dei.

Obdobné jako prvni fijnova premiéra byla i tato soulasti komponovaného vecera.
Divaky nejprve ¢ekalo zhlédnuti dvou star$ich kusU. Prvni z nich, NevyFcené ticho
z roku 2007, vytvoril Rychetsky pro inscenaci Narodniho divadla Ceska baletni sym-
fonie. V obnovené premiére se predstavuji Linda Svidré coby osaméla zena v levé
Casti jevisté a v pravé duet DuSany Herakové a Aurory Fradelly. Na zacatku se
objevi i muz v podani Patrika Cermaka, ktery vSak pritomné opousti hned vzapéti.
Pomalym, rozvaznym tempem kraci vstric svétlu v zadnim planu scény; zda se, ze
odchazi z tohoto svéta, mozna umira. Zrejmé i proto jsou vSechny tanecnice odény
v &erném kostymu. Avsak ponékud t&Zkopadné a vrstvené fedeni kostymu Herako-
vé a Fradelly se zda byt spiSe prekazkou nez usnadnujicim doplikem. Celému dilu
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Chvilka POEzie (Igor Vejsada,
Patrik Cermék, Dominik Vodicka,
Michal Vach), Foto: Michal
Hancovsky

nicméné dominuje svym vyzralym interpretacnim vykonem Linda Svidré. Vykresluje
nejen jemné nuance v pocitech zeny, jejiz partner se vydal na vécnost, ale také ly-
rickym zpUsobem ztvarfiuje Sondtu pro klavir ,I. X. 1905, Z ulice" Leo$e Janacka.
Tryzen, kterou proziva, je neutésna, a proto se v zavéru i ona vydava na vécnost za
svym milym.

Komické intermezzo Marka Svobodnika

Vecer pokraCoval Chvilkou POEzie Marka Svobodnika z uskupeni Dekkadancers.
Choreografie, jak i ndzev napovidd, je inspirovana basnickou tvorbou Edgara Alana
Poea, konkrétné jeho slavnym Havranem. Svobodnikova produkce se nese ve stej-
né ¢erném, ale i grotesknim duchu. Vidime postarsiho gentlemana (Igor Vejsada),
ktery si hraje se svym ¢ervenym jojem; tim rozsekava jinak désivé hutnou atmosféru
celého vyjevu. Choreograf vyuziva poetické pfedlohy naplino, a tak se objevuji i tfi
tan¢ici havrani v &ernych fracich a cylindrech rizné velikosti (Patrik Cermak, Do-
minik Vodicka, Michal Vach). Ti jsou nejlepsimi prateli osamélého pana, ktery se
jimi nechava bavit. Na sklonku stareckého zivota jsou totiz jeho jedinymi spolecniky.
V zavéru mu dokonce prindsi i nevéstu v bilych svatebnich Satech v interpretaci Au-
rory Fradelly (zfrejmé inspirace postavou Lenory z basnické predlohy), aby si mohl
své posledni zivotni chvile uzit naplno. VSe se nicméné opét rozplyva v pustou samo-
tu a gentleman je ponechan na pospas sam sobé.

Komické Svobodnikovo dilo je umné zakomponovano do celkové dramaturgie vecera,
prinasi humorny nadhled do jinak tizivych témat.

Ustavicné proudici zivotni energie

Treti Cast veCera patfila nové produkci Rekviem za nekonecno. Tomas Rychetsky
volbou slavné Dvorakovy hudby navazuje na odkaz Pavla Smoka, ktery ve své tvorbé
hojné pracoval s dily &eskych klasickych skladatell. A podobné jako bylo téma smrti
zpracovavano rozliénymi zplsoby i v pfedchozich ¢astech, ani zde se mu tvirce ne-
vyhyba, ba naopak. Ustfednim motivem choreografie ma byt ,prostor* mezi Zivotem
a posmrtnym dénim. Autofi namétu (spolu s Rychetskym i Pavel Simak) se zrejmé
inspirovali ve vychodnich kulturach, které véri v ustavicné proudéni zivotni energie,
jeZ nikdy nezanika a v rdznych podobéach je pfeddvana dale.



Rekviem za nekonecno,
Foto: Michal Hancovsky

Kus za&ind velmi puUsobivym, ptitom jednoduchym prvkem: divkou skakajici ptes
Svihadlo (Dusana Herakova). To divaci zprvu nevidi, jelikoz je zahalena ve tmé, a tak
jen naslouchaji podmanivému, avsak mirné désivému rytmu Svihadla narazejiciho do
podlahy. Postupné se na jevisti objevuji i tfi smiSené pary, které tanecnice nejdrive
pozoruje. Jejich pohyby jsou pomérné odlisSné, prevladaji sekané akce, ¢asta vychy-
leni z télesné osy a kontrastujici dynamika rychlého a pomalého. Jejich Uloha coby
sboru dotvarejiciho vyznamovy celek funguje. Rychetsky tanecniky vyuziva i k do-
tvofeni scénografie, ale také k naroénym tane&nim partdm. Vynikd napfiklad &ast
v Dvorakové himicim Confutatis, jehoZ energii dokaze nalezité a plsobivé vtélit do
reci tance — expanzivni pohyb s prostorové vyraznymi pohyby horniho trupu a pazi
véetné prekvapivych nahlych vykopt & skokl. Nardzime véak i na momenty méné in-
terpretacné zvladnuté, a to zejména v &asti, kdy z parQ zUstavaji pouze Zeny, jez své
kratké trio vylozené nezvladaji. Ackoliv je jasné, ze maji za ukol souznit v unisonu,
plsobi spide jako rozbity kolovratek, neZ se zase pridaji k ostatnim.

Zv1astné plsobi scéna, v niz choreograf vyuziva sbor k vytvofeni scénografického
prvku, jimz je ohrazeni z potravinarskeé félie, ve kterém se nachazi lapena Herakova.
Folie pripomina spiSe prvoplanové a levné vychodisko studentského projektu nezli
profesionalni jevistni fedeni. Stejné tak plsobi i celé déni, pti kterém se divka snazi
ponékud pateticky ze svého uvéznéni vymanit, respektive touzi dostat se k druhé
zené (Jitka Tmova) na opacné strané, kterou predtim pfivezli sboristé na jevisté
na &emsi, co pfipominalo operaéni stdl.

V Agnus dei pak obé vynikaji ve spole¢ném duetu, ktery jim sedi jako Sity na miru;
choreograf se i tady drZi prostorové vyraznych pohybt véetné skokl. V zavéru to vy-
opét skace pres Svihadlo.

Vzhledem ke zvolené abstraktni tematice, ve které ma Herakova znazornovat clo-
v8ka a TUmova jeho dusi, inscenaci pfili§ nepomaha nadmérna stylizace hlavnich
postav. Jedna tanecnice totiz vypada jako nevinna divka (dcera) s kudrnatymi vilasy
a druha spise jako vyspéla zena (matka) v dlouhé sukni a stazenymi vlasy. Podobné
plsobi i jejich taneéni vyraz, ktery je u Herdkové hravé détsky, kdeZto u Timové
plUsobi skute¢né vysp&lym dojmem. Ani ,berli¢ky" v podobé stylizovanych kostymd,
kdy v jeden moment vypadaji aktéfi jako doktofi a sestficky, celému déni na davéry-
hodnosti ani srozumitelnosti nepridavaji. Clovéka (nebo alespon mé) to mate a hleda



tedy jiné vyznamové roviny. Mozna by nebylo od véci rezignovat na jednu ze dvou
véci: anotaci v programu nebo nadmeérnou stylizaci na jevisti. Jedno si s druhym totiz
protireci.

Secteno, podtrzeno...

Ackoliv se interpreti snazi ze vSech sil byt plnohodnotnym partnerem velmi obtizné-
mu hudebnimu doprovodu, obcas se to nedari. Zejména vedle vyspelych interpretd,
jako je Jitka Tdmovd, Patrik Cermdk nebo Linda Svidrd, plsobi ostatni spie nejistym
dojmem. Je tedy na vedeni souboru, aby dokazalo vybalancovat tyto markantni roz-
dily mezi taneéniky. V tomto ohledu se do jisté miry mize jevit jako problematicka
i volba narocné skladby. Soubor, ktery v nedavné dobé prosel rozsahlou proménou
sélistl, mu v aktudlnim sloZeni neni schopen dostat.

Presto po nékolika nelspésnych preslapech opét dokazuje opravnénost své existence
na mape Ceského tance a nesazi tak pouze na dobré jméno a odkaz historie. V no-
vém triptychu prokazuje, ze je schopen vytvorit kompaktni, promyslenou dramaturgii
a prizvat kvalitni umélce, kteri jsou zarukou dobré produkce. Prazsky komorni balet
se tak vraci mezi tuzemskou Spicku; zda se, ze konecné nasel novy smér.

Psano z premiéry 22. Fijna 2017, Divadlo na Vinohradech.

Nevyicené ticho

Choreografie: Tomas Rychetsky

Hudba: Leos Janacek, Sonata pro klavir ,I. X. 1905, Z ulice"
Scéna: Milan Cais

Kostymy: Roman Solc

Svételny design: Daniel Tesaf

Asistent choreografie: Linda Svidrd, Jitka TGmova

Premiéra: 20. zari 2007

Chvilka POEzie

Choreografie: Marek Svobodnik

Hudba: Jaroslav Jezek, Bedfich Nikodém
Asistent choreografie: Igor Vejsada
Kostymy: Pavel Knolle, Marek Svobodnik
Scéna: Petr Siedlaczek y
Svételny design: Karel , Karlos" Simek
Premiéra: 18. prosince 2016

Rekviem za nekonecno

Namét: Pavel Simak, Tomas Rychetsky
Choreografie: Tomas Rychetsky
Hudba: Antonin Dvorak, Rekviem b moll, Op. 89 selection (vybér: Requiem aeternam, Dies irae, Con-
futatis maledictis, Sanctus, Agnus dei)
Rezie: Pavel Simak

Scéna a kostymy: Petra Lebduskova
Svételny design: Jakub Sloup

Asistent choreografie: Linda Svidré
Premiéra: 22. fijna 2017

Autor: Josef Bartos

Rekviem za nekonecno, Foto: Michal Hancovsky



27. fijen 2017

Regina Hofmanova: ,Tango je tanec, o kterém se
Siri Fada falesnych predstav."

K prilezitosti blizici se premiéry All That
Jazz, Rock, Blues v Narodnim divadle
moravskoslezském jsem vyzpovidala cho-
reografku Reginu Hofmanovou, ktera
vytvorila ¢ast s nazvem Apres rasage.
Spoluprace s ostravskym souborem, tan-
go, ale také tvorba v Londyné, kde tato
vSestranna umélkyné aktualné Zije, byly
hlavnimi tématy naseho rozhovoru.

g

Regina Hofmanova, Foto: soukromy
archiv

Pri pohledu na vas Zivotopis clove-
ka ihned napadne, Ze jste nesmirné
vsSestranny clovék. Tlumocite, tvori-
te choreografie, rezirujete filmy... jak
jste se dostala k tanci?

Tanci jsem se vénovala odmalicka, ale
méla jsem handicap v podobé tézké sko-
lidzy. V té dobé bylo v Praze jen malo
soubor( a moZnosti, fungoval zde Vyso-
kosSkolsky umélecky soubor, soubor Jiri-
ho Rebce, pak nékolik poloamatérskych,
jako napfriklad Impuls. ]Ja se svou vyskou
vSude vycnivala, tehdy nebyl trend vyso-
kych tane&nikl, takZze jsem se nemohla
vice roztancit. Ale chtéla jsem se tomu
vénovat a to se mi splnilo. Na prvni pokus
jsem se dostala na HAMU a odtamtud se
to zacalo rozvijet dal.

Nyni pripravujete jednu cast v blizici
se premiére All That Jazz, Rock, Blues
Narodniho divadla moravskoslezské-
ho. Je to vase prvni spoluprace s tim-
to souborem?

Ano, ale s Lenkou Drimalovou, umélec-
kou Séfkou baletu, se znam z doby stu-
dii na HAMU, s reditelem Jifim Nekvasi-
lem jsme zase spolupracovali na néko-
lika operach. Prijela jsem se podivat na
tanecniky a to rozhodlo. Nechtéla bych
pracovat s lidmi, ktefi jsou nekomunika-
tivni, nechce se jim zkouSet néco nové-
ho, ale tanecnici v Ostravé byli novym
podnétdm velice otevfeni.

Budete vychazet z tanga, kterému se
dlouhodobé vénujete. Méla jste ve
vybéru tématu tzv. volnou ruku?
Lenka Drimalova chtéla tomu veceru
dat néjaké pojitko, tim byl nakonec ur-
gity protiklad hudebnich styld. J4 tan&im
tango pres dvacet let, mnohokrat jsem
byla v Argentiné. Bylo treba si uvédomit
urcité limity souboru. Kvdli divadelnim
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prazdninam jsme zacali pracovat uz pred
|étem, nicméné na konci sezdony néktefri
z vybranych taneénikl ze souboru odesli,
jeden se zranil, a v srpnu jsem musela
doplnovat obsazeni. Vzhledem k forma-
tu komponovaného vecera bylo treba vzit
v potaz urcita technicka omezeni. Pouzi-
vam hudbu Astora Piazzoly, takze Zivy
doprovod neprichazel v Uvahu, protoze
sehnat dobrého hrace na bandoneon je
témeér nemozné.

Ma choreografie néjakou déjovou ci
tematickou linku? Jakym zplsobem
pracujete?

Fotografie ze zkousky Aprés
rasage, zleva Stéphane
Aubry, Lore Jehin, Stefano
Pietragalla, Gerardo Gonzalez
Villaverde, Foto: Lenka
Drfimalova

Neni mi prilis blizké si fici: , A ted budeme
tancit o tomto." Nejen proto, Ze se ob-
&as vénuji i rezii, ale hlavné kvili mé dru-
hé profesi, kterou je tlumocnictvi. Jsem
zvykla pozorovat lidi, jejich gestikulaci,
protoze nonverbalni projev c¢itda daleko
vétsi procento komunikacniho obsahu,
nez si Clovék pripousti. VSe nakombinu-
ji v dojem, ktery ve mné v ten okamzik
vie, a z toho rozvijim jakéhosi pavouka.
Nikdy nezacindm od zacatku, coz je pro
tanec¢niky matouci. Nékdy se stane, Ze
choreografie uhne Uplné jinym smérem,
neZ jsem plvodné zamyélela. Zde jsme

Argentinsky skladatel Astor
Piazzola pri vystoupeni ve
Francii v ¢ervenci 1986,
Foto: AFPGetty Image



zad¢inali s konceptem ,8est muzli a tan-
go". Tango je tanec, o kterém se Sifi rada
stereotypl a falednych predstav. To jsem
rozvedla do dalich obrazl. Lidé maji radi,
kdyz mohou vidét véci jednoduse, Cerno-
bile, nelist mezi radky. PFijit s néjakou
vlastni predstavou a tu si chtit potvrdit.
Napriklad v jedné Casti tan¢i muzi spolu,
coz neni nic zdhadného, protoze tango
zadinalo jako tanec muzd, nebot v dé&lnic-
kych ctvrtich byl nedostatek zen - ty se
zacaly pridavat az po nékolika desitkach
let, kdyz se zménila demograficka situa-
ce. I dnes, kdyz jdete na milongu, coz je
takova ,tango tancovacka"“, tak je bézné,
ze zeny tandi s zenami, muzi s muzi, ale
nejsou v tom zadné vedlejsi konotace,
jednoduse jeden vede a druhy nasleduje.
J4 nechdvam na divakovi, at si udéla sém
predstavu, na co jak reaguje, co to v ném
vyvola...

Pokud mluvite o stereotypech, co
mate na mysli?

Nejvazenéjsi milonguero, coz je Cloveék,
ktery chodi na milongu kazdy tyden nebo
i kazdy den, ma své misto a nebude tan-
¢it jen tak s nékym. Zeny jsou na jedné
strané, muzi na druhé, mezi tancem si
povidaji. Ale takto striktné to uz v Evro-
pé neprobihd. Komunita tanga je zvlastni
mikrosvét, kazdy mdze byt nékym jinym.
Veskera ta ,nacancanost" je ale pouhou
maskou. Lidé maji o tangu romantické
predstavy, jako prvni si predstavi vasen
a r0zi v Ustech. Ve skutelnosti kdyz si
pUjdete v Argentiné zatan¢it tango, bude
se tam mackat hlava na hlavé a jedinou

Fotografie ze zkousky Aprés
rasage, zleva Gerardo
Gonzales Villaverde, Stéphane
Aubry, Stefano Pietragalla,
Yago Catalinas Heredia,
Giacomo Quatraccioni, Foto:
Lenka Dfimalova

starosti muze, ktery vede, je nenarazit do
nikoho dalSiho. To tematizuji i v choreo-
grafii — co je jen iluze a co skutecnost.
Zaroven si vSak teprve nyni uvédomuji,
Ze se mi na choreografii nabalilo i aktual-
néjsi téma - muzstvi, muznosti a vseho,
co k nému patfi i nepatfi.

Jak probiha vase prace s tanecniky?
Rada se inspiruji i jinymi druhy umeé-
ni, napfiklad filmem, ktery jsem plvod-
né chtéla studovat. Tanecnici jsou casto
zvykli plnit prikazy. To je odliSné od ne-
zavislych projektl, kde je pFistup jiny,
zalozeny vice na principu spoluprace nez
direktivnosti. J& jim pomaham pochopit
svou predstavu tim, ze je odkazu na né-
jaky film - to jim pomdZe se zorientovat,
co od nich vlastné ¢ekam. Ted jsem je tak
odkazovala napriklad na Roberta De Nira
v Taxikari, Johna Travoltu v Horecce so-
botni noci, urcité pohyby v Matrixu.

Lze vas choreograficky a pohybovy
styl néjak pojmenovat?

Nemyslim si, protoze se inspiruji skutec-
né vSude mozné - v tangu, v jazzu, ne-
davno jsem cerpala z modernizovaného
stylu bollywoodského tance. Nerada po-
uzivam neoklasicky slovnik. Osobné bych
svou pohybovou tvorbu nazvala minima-
listickou.

Co je pro ni typické?

Jsem pomeérné znama tim, ze miluji praci
s rekvizitou. Dadvam velky dlraz na ges-
ta, vyuzivam slovo, nékdy az extrémni
pohyby. Vyuziti exprese, vykfikl, mlu-
veného slova, ¢erného i situacniho hu-
moru.
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Pohybujete se na nezavislé scéné,
ale zaroven délate i choreografie
k operam, coz jsou témeér protikla-
dy. Vnimate rozdily ve svém zplisobu
prace?

Choreografie jako takova je osaméla cin-
nost, ale opery jsou neuvéritelny kolos.
V nezdvislé tvorbé jsem sama za sebe,
v opefe se musite prizplsobovat zase re-
Zisérovi. Rezirovat operu je mimochodem
mé dalsi prani.

Vénujete se také rezii kratkych filmd.
Tak jako film ovliviiuje vasi choreo-
grafickou tvorbu, ovliviuje i tanec
vasi praci rezijni?

Z divadla jsem zvykla mit vSe peclivé pri-
pravené jiz dopredu. Kdyz jsem délala
jeden tanecni film, kladla jsem velky du-
raz na to, aby vsSe bylo promyslené, aby
se tanecnici pohybovali naprosto stejné.
Predevsim kvuli stfihu v postprodukci. Na
lidi ve Stabu to udélalo dojem, protoze
se s néc¢im podobnym nesetkavaji casto.
A jelikoz jsem délala hlavné nizkorozpoc-
tové filmy, nebo jsem se napriklad zu-
castnila 48 hour film project, prisel tento
mdj zvyk vhod.

Momentalné Zijete v Londyné, v cem
je to pro vas jako tviirce odlisné?
Lidé si nedokazou predstavit, jak moc se
¢lovék musi financ¢né uskromnit. Aby se
umélec dostal ke grantdim, nemusi mit
skuteCné znamé jméno, ale i tak musi
ziskavat finance z velké Casti ze soukro-

F

mych zdroji. Pro mé je ten systém stras-
né narocny, vypliovani zadosti, popiso-
vani projektt, nedokazu to psat tak, aby
na to nékdo kyvnul, uméle Sroubovat té-
mata, neumim shanét investory... to mé
vzdy trapilo.

Zaroven je ale Londyn hodné otevieny
v tom, Ze zde najdete mnoho spolupra-
covnikd, ktefi jsou ochotni pracovat za
smésné nizké penize, ¢i dokonce bezplat-
neé. A to skutecné profesionaly. Je to od-
liSny pristup jak v Cesku, kde se za profe-
siondla povazuje ten, kdo je placen. Lidé
tam chtéji pracovat a jsou velice otevreni.
Nikdy jsem tam nenarazila na ageismus,
sexismus, n&jaké narodnostni patky. Tam
je jedno, jestli je nékdo Angli¢an, Ital, Tu-
rek, Irdnec. Je to sice mnohem narocnéj-
Si, ale zajimavéjsi.

Funguje v Londyné tanec ve verej-
ném prostoru? V poslednich letech
v Praze vznika mnoho verejnych ven-
kovnich tandiren. Napriklad swing
tak ziskava na velké popularité.

V Londyné také, ale samoziejmé je to
tam ovlivnéné pocasim, swing i argentin-
ské tango se dostava ven, jiné tance jiz
méné&. V Anglii je velky dlraz na inklu-
zi, a ted mluvim hlavné ze svych dojmu
a zkusenosti - tanecnici se ,neofriuji*
nad jinymi tanec¢nimi zanry, porady po-
dobné Ceskému StarDance jsou zminova-
né i ve zpravach rlznych taneénich aso-
ciaci, protoze si uvédomuji, ze to pomaha

Fotografie ze zkousky
Apres rasage, choreografka
Regina Hofmanova, Stefano
Pietragalla, Foto: Lenka
Drimalova



tanci jako takovému. Nerozlisuji, co je
vysoké umeéni a co ,Smira", jeden zanr se
nepovysuje nad druhy.

Tango je dnes hodné zprofanované, ce-
losvétové se z néj stala komercni zalezi-
tost. Vyucuji ho lidé bez hlubSich znalosti
a zkusSenosti, podle toho vypadaji i milon-
gy. V tangu se dostavate do velice intimni
zbény Clovéka, je to v podstaté konverzace
mezi tély, ale byznys, ktery se z toho stal,
je pro mé neprijemny. Dvacet let zpatky
to byla spolecenska udalost, kazdy tancil
s kazdym, ale dnes silné vnimam, jak si
skrze tanec lidé néco kompenzuiji.
Vnimate i rozdily mezi tanecnimi di-
vaky v Cesku a v Britanii?

V Britanii stale panuje tridni spole¢nost
a lidé se podle ni definuji. Obecné jsou
Britové ke kultufe i tanci svolnéjsi nez
CeSi. Pokud ale mluvite o baletu ¢i ope-
fe, feknou vam, Ze tomu nerozumi, ze to
neni nic pro ng, Ze je to jen pro vyssi tri-
du. V Cesku je normalni, ze rodi¢e vodi
déti odmala do opery ¢&i na balety. To je
v Briténii z finan¢nich ddvodld nemoZné

a baletni a operni kultura se stava zalibou
pro bohaté. Do Kralovské opery, pokud si
¢lovék nekupuje listky dlouho dopredu,
nebo naopak az v den predstaveni, stoji
listky tfeba 250 liber, na stani okolo 40
liber.

Chovani divaki ale nijak neodpovida
tomu, Zze se jednd o néco exkluzivniho.
Kralovska opera nema zadny dress code,
podstatné je, ze divaci do divadla prijdou.
Stane se, ze nékdo prijde v pohorkach,
pod sedadlo nacpe igelitky a s prvnimi
akordy vytdhne pytlik chipst a za¢ne je
chroupat. Na kazdém podlazi jsou restau-
race a prestavky jsou enormné dlouhé,
aby se divaci mohli dosyta najist. V Co-
liseu zase hodné vydélavaji na alkoholu,
ktery se nabizi uz pfi vstupu, Ize i ho ob-
jednavat dopredu a brat do salu, ktery pak
smrdi po vylitém pivu. Je to neuvéritelny
kontrast - chovani spiSe jako pfi kabaret-
ni zabavé a k tomu Uzasné vykony na je-
visti. Pro ¢eského divaka, pro kterého je
navstéva divadla spolec¢enskou udalosti,
to musi byt obrovsky kulturni Sok.

Regina Hofmanova studovala prekladatelstvi a tlumocnictvi (angli¢tina a rustina) na Filozofické fa-
kulté Univerzity Karlovy, kde rovnéz ziskala titul PhDr. V roce 1998 ukoncila magisterské studium
choreografie na katedre tance HAMU. Ucastnila se mnoha zahrani¢nich stazi, napf. s Michaelem Lau-
bem v Amsterdamu, s Elisabeth Corbett v Maastrichtu a v Laban Centru v Londyné. Béhem studia
spolupracovala s Tanecni konzervatofi Praha, s TaneCnim centrem Praha a s krasobruslafskym oddi-
lem USK. S vlastnim souborem vystupovala v divadlech v Ceské republice i v zahranici. Jako operni
choreografka a pohybova rezisérka spolupracovala ve Statni opefe Praha a Narodnim divadlem na
celé fadé& inscenaci, napf. Vojék a tanecnice B. Martin{ (reZie D. Pountney a N. Raab), Circus Terra T.
Madsena (rezie J. Nekvasil; koprodukce s Norskou operou Oslo), Pikova dama (rezie R. Hovenbitzer)
a Bernsteinova opera Candide v reZii bratfi Cabanl. V Narodnim divadle v Praze vytvofila choreografii
k inscenacim Smrt Klinghoffera (rezie J. Nekvasil; nominace na nejlepsi inscenaci roku), Man and Boy:
Dada (rezie R. Tannenbaum), Montezuma (La conquista) v rezii N. Muniho a Samson a Dalila (rezie M.
Chudovsky). V roce 2013 ziskala grant Ministerstva kultury CR, jehoz vysledkem bylo Uspé&sné celove-
cerni predstaveni Besame a minimalisticka interaktivni videoinstalace Rok. V roce 2014 po ziskani di-
plomu z Central Film School v Londyné natocila svij prvni nezavisly taneéni film Steadfast (na motivy
pohadky H. Ch. Andersena). Film byl doposud Usp&&né uveden na radé festivall po celém svété (Sans
Souci Festival of Dance Cinema, USA; Minimalen Festival, Trondheim, Norsko; Mexico City Videodance
Festival; VideoDanzaBA, Bueonos Aires, Argentina, SFDFF aj.). Zaroven rezirovala nékolik kratkych
filmd. V roce 2016 Usp&sné uvedla videoinstalaci Rok na vystavé Art Maze v Bargehouse v Londyné.
Pohybové spolupracuje i s dalSimi umélci (napf. se Sophii Rogers na projektové videoinstalaci A Sweet
New World). Krom tane¢nikd Regina Hofmanova pracuje s herci, tanecniky argentinského tanga, kra-
sobruslafi a osobami s mentalnim postizenim (studio Odza v Praze).

Autor: Barbora Truksova
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28. fijen 2017

Tiha a beztize folkloru predmétem sympozia

Dorota
Gremlicova

a Daniela
Stavélova, Foto:
Ladislav Benes

Ve dnech 18. a 19. fijna 2017 se v historickych prostorach Galerie Hudebni a tanecni
fakulty AMU v Praze uskutecnilo mezindrodni symposium s nazvem Tiha a beztize
folkloru: Folklorni hnuti druhé poloviny 20. stoleti v éeskych zemich. Akce
vychéazela z vysledkl ordlniho vyzkumu folklorniho hnuti v Ceskoslovensku uskutec-
néného ve spolupraci Akademie véd Ceské republiky, Etnologického Ustavu AV CR
a Akademie muzickych uméni v Praze.

Vedle ptispévkl Eeskych autort sympozium nabidlo i $ir&i perspektivu diky mezina-
rodni U¢asti badatell jak ze zemi byvalého sovétského bloku, tak i zapadni Evropy.
Neoficialni zacatek konference zahdjilo v predvecer dvoudenniho setkani Folklorni
mejdlo, které sklidilo nadSeny ohlas predevsSim mezi zahrani¢nimi Ucastniky konfe-
rence.

Prvni den konference naplnily ¢tyfi pfednadkové bloky ¢&itajici 12 prispévkd, které se
zeSiroka vénovaly problematice daného ramce. Po kazdém z nich nasledovala mode-
rovana diskuze, v niz Casto zaznivaly dalsi zajimavé a doplnujici otdzky nebo nazory
na problematiku. Na zavér prvniho konferenéniho dne pak probéhl kulaty stdl o do-
jmech z navétévy zkousky souboru Soubor pisni a tancl Josefa Vycpalka, jednoho
z nejstarsich folklornich souborl v Praze.

Druhy pfednaskovy den byl pro zmé&nu rozdélen do tii blokd, v jejichZ ramci zaznélo
dalich 11 referatd. I tento den zakon¢ila diskuze, kde se probirala problematika folk-
lorniho hnuti a jeho promény. Konferencnim jazykem, az na jediny prispévek, ktery
zaznél v Cestiné, byla anglictina.
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Cathrine Foley, Foto: Ladislav Benes Lazsld Felféldi, Lucie Uhlikova, Matéj
Kratochvil, Foto: Ladislav Benes

Mezi posluchaci byla zastoupena laicka i odborna verejnost. Nechybéli pedagogové,
studenti HAMU a Fada dal$ich odbornik( i pFiznivct folklorniho hnuti u nas.
Obsahlost a rozmanitost prispévkd ukézala bohatost folklorniho dé&ni v prdb&hu mi-
nulych stoleti, jehoz funkce a uchovavani ovliviiuji politické a socialni promény sou-
dobé spolec¢nosti.

Daniela Stavélova navazala na uvodni proslov pfispévkem vénovanym ambiva-
lentnimu nahledu na folklor a folklorni skupiny v CR, jejichz boom prisel v 50. letech
minulého stoleti s ndstupem komunistického rezimu. Za pomoci oralni historie, dobo-
vych dokumentl a antropologické metodiky FeSila otdzku, do jaké miry byl folklor té
doby ,politickou silou™ a naopak do jaké miry se jednalo o osobni jednani danych lidi
v rémci mantineld tehdejéi svobody oznacované jako ,vnitini emigrace".

Dorota Gremlicova ve svém prispévku prezentovala sondu do dobovych periodik
(Tanecni listy a Lidova tvorivost) se zamérenim na tanec a zabyvala se prispévky se
vztahem k folkloru, potazmo k folklornimu hnuti, sledovala zmény socidlni, kulturni
a politické situace v rozmezi let 1945-1989.

Ze zahrani¢nich ptispé&vatell bych rad zminil napfiklad Catherine E. Foley, kterd se
vénovala vyvoji irskych narodnich tancd od 18. stoleti do soudasnosti. Zaobirala se
problematikou jejich dobového vyvoje a jejich ovliviiovani skrze Galskou atletickou
asociaci a Galskou ligu.

Symposium poskytlo prostor pro setkani odbornikl z riznych zemi a ukdazalo $ifi po-
hledd, jimiZ Ize na fenomén folkloru nahlizet a sledovat jeho vyvoj v pribé&hu staleti
az do soucasnosti.

Program konference:

17. 10. 2017 20:00-22:00 Observation of a rehearsal of one of the oldest folk ensembles in Prague,
followed by visit to a folklore dance party ,Folklorni mejdlo®

18. 10. 2017 Gallery, Faculty of Music and Dance of the Academy of Performing Arts in Prague
9:00-9:30 - Registration and opening of the symposium

9:30-11:00

Prvni blok: Definition of the topic, relation to contemporary general history research and oral history
(Chair: Dorota Gremlicova)

Stavélova, Daniela: Folklore revival movement - dichotomy of the term

Pavlicova, Martina: Strength of tradition (?): Folk revival ensembles as bearers of folk tradition
Vanék, Miroslav: Folklore in the era of socialism, signboard of an official culture or a little island of
freedom? Folklore in contemporary history research and oral historical studies

11:30-13:00
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Theresa Buckland, Foto: Ladislav Katerina Cernickovd, Foto: Ladislav Benes
Benes

Druhy blok: Specific examples of changes in the meaning of the tradition (Chair: Vit Zdralek)
Buckland, Theresa Jill: Liberating tradition: Gender politics in late twentieth century English revivalist
morris dancing

Foley, Catherine E.: Dance, orthodoxy, heterodoxy: Changing cultural and political landscapes in Ire-
land

Koutsouba, Maria I.: What about a post-folklore revival movement today? The case of Greece through
the lens of a folk dance club on the Ionian island of Lefkada

14:00-16:00

Treti blok: Relation of the folklore revival movement with political establishment and ideology (Chair:
Martina Pavlicova)

Nilsson, Mats: Dance and revival — a Swedish case

Bakka, Egil: The Norwegian folk dance movement in a political perspective

Zajedova, livi: Estonian folklore revival movement - politically correct form in the 2nd half of the 20th
century

Felfoldi, Laszld: Legal and political context for revitalization of traditional dances in Hungary in the
socialist period

16:30-17:30

Ctvrty blok: Methodological issues and approaches, theoretical concepts (Chair: Catherine Foley)
Skorepova Honzlova, Zita: Theoretical concepts in ethnomusicology applicable to the study of the
folklore movement

Zdralek, Vit: ,We all know that, don’t we?" Situating the scholarly knowledge about the Czech ,folk
music movement' (preliminary thoughts)

17:30-18:00

Kulaty stdl: Who are the people of the folk ensemble? - Discussion about the Tuesday ‘s rehearsal
observation (Chair: Egil Bakka)

19. 10. 2017

9:00-11:00

Paty blok: Official framework and form of the folklore revival movement, institutionalization (Chair:
Theresa Buckland)

Franc, Martin: Folklore activities of children and youth from 1960s to 1980s as a supported leisure
activity

Cerni¢kova, Katefina: Amateur artistic activities under pressure? The role of the state cultural institu-
tion in second half of the 20th century in the former Czechoslovakia

Jacobsowa, Theresa: Institutionalization of the ,sorbian folk dance" after the Second World War
Gremlicova, Dorota: How and what they were writing about: A probe into the texts about folk move-
ment of Czech magazines Tanecni listy and Lidova tvorivost

11:30-13:00

Sesty blok: Cultural policy and the role of individuals (Chair: Lazslo Felfoldi)

Uhlikova, Lucie: Politically engaged songs: A distinctive product of the Czech folk revival movement
of the 1950s
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Kunej, Rebeka: Leaders and followers: Artistic leaderships and staged presentations of folk dances in
a Slovenian folklore ensemble

Quigley, Colin: Axes of difference in folklore revival as cultural production: Articulating a comparative
perspective

14:00-16:00

Sedmy blok: Institutions (education, media) forming the practice of folk music and dance (Chair:
Colin Quigley)

Kratochvil, Matéj: Traditional folk music revival and music education

Vejvoda, Zdenék: Radio programs as an aesthetic model, authority, and norm in the context of Czech
musical folklorism of 2nd half of the 20th century

Ambrozova, Jana: ,Now let’s play this way!": The concept of mimesis and the qualities of musical
production of today 's folklore bands in Slovakia as a fruitful research problem (?)

Babcakova, Katarina: Creative production of ensembles in the 2nd half of the 20th century in relation
to presentation of the dance cultural heritage in the light of contemporary sources

16:30-17:00

Film presentation of different strategies of stage production and discussion about terminology (repre-
sentation, stylization, authenticity, hybridization, selectivity, authority etc.)

17:00-18:00

Kulaty stdl: The term ,folklore revival movement" and its perception in different countries: Rethin-
king revival — Recontextualization and transformation (Chair: Mats Nilsson)

Podklady:

Sbornik konference

Harmonogram konference v ANJ: http://www.eu.avcr.cz/miranda2/export/sitesavcr/data.avcr.cz/hu-
mansci/eu/sd/novinky/vybrane-zpravy/Programme-final-Folklore_movement.pdf

Autor: Ladislav Benes

80



29. Fijen 2017

Bronwen Curry, choreolozka a umélecka reditelka
Glen Tetley Legacy: ,,Prace na tanecnim zapisu je

narocna."

Sesly jsme se v ,Anné", jak o svém zazemi v Anenském aredlu na Starém Mésté
mluvi tanecnici. Do premiéry baletu ND Praha Timeless zbyval necely tyden a Bron-
wen Curry repetovala jeden z balett nového triptychu. PFi$la po Svéceni jara Gle-
na Tetleyho, které se souborem pravé dozkousela. I kdyz byla cela v ¢erném, oci ji
jen zarily a o své praci mluvila s velkym zaujetim. Ziskala jsem dojem, ze tanec by
za zadnou jinou profesi nevyménila, coz se v samém zavéru naseho rozhovoru také

potvrdilo.

Zkouska Svéceni jara - Bronwen Curry a Michal Stipa, Foto: Martin Divisek

Pravé jste skoncila zkousku Svéceni
jara se souborem Baletu Narodniho
divadla. Jak se vam s nimi pracova-
lo?

Tanecnici pracuji velmi tvrdé. Nezkousim
zde poprvé. Pred patnacti lety jsem tady
inscenovala dilo Glena Tetleyho Sphinx.
Vlastimil Harapes v ném totiz sam pred-
tim v Disseldorfu tancil a tam jsme se

spolu sesli. Proto mé pak pozval k jeho
nastudovani do Prahy. Jedna se o choreo-
grafii pro tri tanecniky.

Pamatuji si Dariu Klimentovou, kte-
ra tehdy ve Sphinx hostovala. Byla
uzasna.

Ano, byla skutec¢né bajecna. Znala jsem
ji jako sdlistku English National Ballet,
kde jsem tehdy plsobila jako choreoloz-
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ka. Tancila roli Sfingy nejprve v Londyné
a pak také v Praze. Ale nyni pracuji na
jiném titulu, se zcela jinym souborem, s
novou generaci tane¢nikd.

Batkhurel Bold, solista Pacific Nor-
thwest Ballet, o tomto pojeti Svéce-
jsem kdy tancil. Myslim, Zze omdlim."
A Glen Tetley, ktery ho v roce 2002
zde zkousel, mu odpovédél: , Ale to
samé mi fekl Barysnikov!“ Jaka je
vase zkusenost a nazor na tuto cho-
reografii?

VSechny Tetleyho balety jsou tézké. Jsou
velmi fyzicky naro¢né. Ale kdyz do nich
jednou proniknete, zatancite jeden z nich,
pak ty dalsi jsou oukej.

A v ¢em jsou tak narocné?

V absolutnim propojeni s hudbou, pohyb
s ni musi souznit, skrze néj ji vnimate jes-
té intenzivnéji. A také Tetleyho frazovani
pohybu je zajimavé, velmi promyslené.
Obsahuje hodné& zlomovych okamzikd.

Kdyz Barysnikov tancil sélo ve Svéceni
jara v roce 1974 v American Ballet Thea-
tre, byla jsem u toho, protoze jsem tehdy
balet zapisovala. Vidéla jsem, jak se vy-
poradava s nékterymi obzvlasté tézkymi
misty, byl absolutné vycerpany. Svéce-
ni jara jsem nastudovala také napriklad
v milanské La Scale, rovnéz s vynikaji-
cimi solisty. Tady Praze jsou také velmi
dobfi.

Svéceni jara je signifikantni choreo-
grafie pocatku moderniho tance...
Ano. Jeho premiéra v roce 1913 Pafizi
vyvolala obrovsky skandal. Bylo to velké
drama, divaci balet vypiskali.
Choreografie Nizinského vyvolala
tehdy umélecké zemétreseni...

Divaky zaskodila Stravinského hudba, od-
chazeli velmi rozhofceni.

Ovlivnila néjakym zpdsobem tato
verze Glena Tetleyho?

Ne. Jeho Svéceni jara je zcela jiné. V Ni-
zinského verzi je obéti Zena, u Tetleyho

Zkouska Svéceni jara - Bronwen Curry, Foto: Martin Divisek
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Svéceni jara - Radka Prihodova a Marek Svobodnik, Foto: Pavel Hejny

je to mlady muz. Jeho balet je o Zivoté,
smrti, vzepreni se a obéti. Ma jiné libreto.
Jde o Tetleyho vlastni vizi.

Vystudovala jste The Legat School
v Sussexu, prosla jste tréninky ruské
baletni skoly. Jaké rozdily vnimate
mezi ruskou a anglickou skolou?

V tomto ohledu nejsem odbornik. Nikdy
jsem se nezabyvala vyukou tance. Divod,
pro¢ jsem Sla do ruské sSkoly v Sussexu,
byl prozaicky. V padesatych letech to
byla jedina skola v Anglii, kterd poskyto-
vala studentim ubytovani. English Royal
Ballet mél pouze denni Skolu. Moji rodice
se vSak nemohli do Londyna prestéhovat,
proto vybrali The Legat School. Jsem moc
rada, ze jsem ji mohla navstévovat. Tré-
ninky byly velmi kvalitni. Myslim, ze rus-
ka Skola je rytmicky zajimavéjsi, ma vice
druhl épaulements, anglicka Skola je tak
trochu sucha (sméje se)... Ale samozrej-
me, ze Royal Ballet School méla a ma vy-
nikajici tanecniky a baleriny.

Vystudovala jste také choreologii
a stala jste se prvni britskou choreo-
lozkou. V té dobé nebylo zvykem za-
pisovat tanec.

Studovala jsem Beneshovu notaci. K ni
mé prived| Peter Darrell, tehdejsi reditel
Western Theatre Ballet. V té dobé neexis-
tovalo video a Darrell potfeboval uchovat
jeden ze svych baletl, a tak mé& upozor-
nil na moznost studia tanecni notace.
Kdyz pak dostal nabidku z Glasgow, kde
meél k dispozici divadlo a penize na sou-
bor, zaloZil Scottish Ballet a ja jsem s nim
z Londyna odesla. Asi od roku 1963 az do
roku 1966 jsem u ného tancila a zaroven
studovala notaci.

Notace presné registruje kroky, po-
zice a pohyby pazi. Lze ale zazname-
nat emoce, prozitky, spojené v dany
moment s tancem?

Do zdznamu vkladate i dynamiku, akcen-
ty. A ty si lze predstavit a uvédomit skr-
ze dech. Emoce zachytit nelze. Ale jak
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Tetley rikal: ,Emoce prichazi samy skrze
pohyb." Jiné to je ve slavnych klasickych
baletech, kdy kazda primabalerina zna
prib&h, vi, jak mQze roli interpretovat.
Kdyz studuji Tetleyho balety, nechavam
tane¢nikdm prostor, aby mohli pti zada-
ni pohybu vychazet sami ze sebe - kaz-
dy jsme jiny, zvlasté tanecnici jsou velmi
citlivi. Jde preci o uméni, ne o robotickou
praci.

Vy jste pracovala také s Rudolfem Nu-
rejevem. Zapsala jste radu jeho bale-
th véetné Romea a Julie, Raymondly.
Musela to byt zajimava prace.
Pracovala jsem s nim deset let. Néktefri
ho povazovali za komplikovaného cClové-
ka, ale mné se s nim pracovalo dobre.
Nurejev byl velkym vyznavacem notace.
Nastudovala jsem jeho verzi Spici kra-
savice uvedené pri velkém zahajovacim
predstaveni London Festival Ballet. Nej-
drive ji inscenoval v Torontu pro National
Ballet a pak mé pozadal o pomoc, kdyz ji
prenasel mimo Kanadu. A tak jsme zaca-
li spolupracovat. Jeho Romea a Julii jsem
inscenovala v Australii i Americe. Pravi-
delné jsme se s Nurejevem vidali od roku
1973 az do 1983, kdy odesel do Parizské
opery. Nékteri ho i nenavidéli, to je udél
slavnych...

A kolik casu jste stravila napriklad
nad zapisem jednoho Nurejevova ba-
letu?

KdyZz jsem zapisovala nékteré jeho bale-
ty, méla jsem k dispozici jen tmavé filmo-

Svéceni jara - Radka
Prihodova a Marek
Svobodnik, Foto: Pavel
Hejny

vé zaznamy a musela jsem je milimetr po
milimetru projizdét a zapisovat. Neni totiz
mozné vse registrovat po jednom zhléd-
nuti. S kazdym dalsim baletem jsem pak
nabirala zkusSenosti. Vzpominam, kdyz
jsem zapisovala Glenovy choreografie
z 60. let, kdy pUsobil v Amsterdamu a fil-
my byly ve velmi Spatném stavu... To bylo
velmi tézké, ale poradila jsem si s tim.
Jak postupujete pri nastudovani ur-
Citého baletu?

Nejsem zvykla pouzivat video. Mam knihu
se svymi zapisy, k nim se béhem repetic
v pripadé nutnosti vracim a pouzivam je
pri zkouskach. Stejné jako ted, kdyz mé
Filip Barankiewicz pozadal o inscenovani
Tetleyho Svéceni jara pro Balet Narodni-
ho divadla. Nastudovani baletu je vzdy
dlouhodoby, tviréi proces, nejde o steril-
ni zalezitost.

Kdyz studujete Tetleyho balet v za-
hranici, nyni konkrétné v Praze, mi-
zete mluvit do obsazeni?

Ano, mohu, jsem umélecka reditelka Glen
Tetley Legacy. Do hlavni role jsem vybra-
la Ondreje Vinklata, Youn Sik Kima. Ni-
kolu Marovou s Michalem Stipou pak pro
sblovy part.

Pracovala jste s Glenem Tetleym vel-
midlouhou dobu. Jisté jste ho poznala
nejen jako choreografa, ale také jako
clovéka. BEéhem zkousek na sale se
projevuji emoce. Jaky Tetley byl?
Protoze jsme byli kazdy jina generace,
nemohu fici, ze bych ho znala divérné.



Kdyz jsem repetovala jeho dila, upred-
nostriovala jsem, abych zacinala zkouset
sama. S Tetleym jsem spolupracovala in-
tenzivné dvacet let. A ¢im déle jsem jeho
balety zkousela, tim pozdéji na zkousky
prichazel. Nakonec chodil deset dni pred
premiérou, kdy mluvil do finalniho nastu-
dovani. A asi jako kazdy choreograf byl
na zkouskach nékdy trochu podivinsky.
Na kazdém mdzZete najit néco, co se da
kritizovat. Glen si jinak velmi rad povidal
po telefonu - to miloval.

Jak dlouho vydrzel volat?

Hodné dlouho. Probirali jsme jeho pfi-
pominky a nazory na finalni nastudovani
baletd. Chodili jsme také na spole¢né ve-
cere a velmi dobre vychazel s mym man-
zelem Francem Benettim.

Byl pFijemny clovék?

Ano, byl. Rekla bych, ze lépe vychazel
S Muzi nez se zenami.

Vas zivot je spojen s tancem. Umite
si predstavit, ze byste si zvolila jinou
profesi, ktera by vas stejné naplno-
vala?

Svéceni jara, Guido Sarno, Ondrej
Vinklat, Adam Zvonar, Foto: Pavel Hejny

Od svych tfi let jsem védéla, ze chci tan-
¢it. Ted uz je pro mé priliS pozdé o tom
premyslet. Kdybych méla zit jiny zivot,
tak bych mozna chtéla byt archeolozkou,
v zadném pripadé zadna kanceldr nebo
byznys. Balet miluji od malicka a nikdy
bych svidj ndzor neménila.

Kdyz jsem skoncila jako tanecnice, zaca-
la ma druha kariéra a ja se stdle vénuji
tanedni notaci, repeticim Tetleyho baletd.
Ve stfednim véku jsem zacinala jako za-
mlada. A to mé naplnilo - ziskala jsem
novou energii a pracovala s choreografy
velkych jmen. Zapisu baletl se vénuji od
60. let, to je dlouhd doba. Zapsala jsem
jich vice jak padesat. Mé zapisy klasic-
kych tituld dosud pouziva Scottish Ballet.
O notaci svych baletl mé pozadal i Anto-
ny Tudor, ale jsem rada, Ze jsem si vybra-
la Tetleyho. Jeho dila déle prezivaji a jsou
stale uvadéna. Glen totiz nikdy v ni¢em
nepodléhal médnim trenddm.

Bronwen Curry je britska tanecnice,
choreolozka, repetitorka. Vystudovala
The Legat School. Poté plsobila ve Wes-
tern Theatre Ballet a The Scottish Ballet.
V 60. letech absolvovala studium Bene-
shovy notace. Od roku 1966 se tak vénuje
zapisu baletnich dél, spolupracovala s ra-
dou vyznamnych svétovych choreografl
(Johnem Neumeierem, Rudolfem Nureje-
vem, Glenem Tetleym atd). Od roku 1990
se zabyva vyhradné nastudovanim chore-
ografii Glena Tetleyho, které také zapsa-
la v Beneshové notaci. Bronwen Curry je
uméleckou reditelkou Glen Tetley Legacy.
V soucCasné dobé Zije v Italii.

Autor: Lucie Dercsényiova
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Dokud neumreli — Petr Tyc po letech v Ponci

Dokud neumreli, Lenka
Kniha Bartirikova, Tereza
Hradilkova a Radim Peska,
Foto: Michal Hancovsky

LetosSni podzimni sklizen tanecnich premiér prinesla jedno choreografické jméno, kte-
ré na poli nové tvorby nebylo aktivni jiZz mnoho let. Petr Tyc, tanecnik, choreograf
a rezisér, uznavana osobnost Ceského soucasného tance, se nyni po vice nez dekadé
rozhodl vytvorit tanecni predstaveni pro divadlo Ponec. Dokud neumfeli, tak nazval
své dilo pro tfi tanecniky, dvé Zeny a jednoho muze. Inspiracnim impulsem byl ro-
man britského autora Juliana Barnese Jak to viastné bylo, ktery je vypravén stridave
z pohledu tfi osobnosti, tvoricich vrcholy milostného trojuhelniku.

,VEFite, Ze laska mize skoncit dobre?" pta se podtitul inscenace, a jako by tim jiz
trochu navozoval, Ze vlastné dobfe skon¢it nemUze. Obzvlasté kdyz vztah dvou lidi
preroste do trojuhelniku. Poté, co jsou divaci vpusténi do salu po dvojicich, tak jak
by to v idealnim svété mélo byt, tfi tanecnici zaujimaji mista na zidlich tésné naproti
nim. MdZeme jim pohlédnout do tvafi a pfemitat, co se jim asi honi v hlavé. Lenka
Kniha Bartlinkova, Tereza Hradilkova a Radim Peska se postupné davaji do po-
hybu a setkavaji se v prostoru. Sledujeme chvilkové interakce, jejich rozvijeni, konce
a nové zacatky. V3e, co se na scéné déje, nepusobi nikterak exaltované&, vyhrocené ¢&i
velmi emotivné, ac si s milostnym citem takovato pnuti vétsinou pojime. I interpreti,
jez jsou sami znamymi a jevistné silnymi osobnostmi, zde opravdu ,nervou kulisy"
a ani pohybové nic prevratného neprezentuji. Obé tanecnice jsou pritom i zdatnymi
choreografkami a je zfrejmé, ze pohybovy material vytvareli tanecnici. Mame ale tro-
chu pocit, Ze to vSe uz jsme vidéli, a trojuhelnik na jevisti nas do svého magnetic-
kého pole nevtahne. Na druhou stranu dilo nikde nesklouzava do klisé (pokud tedy
nebereme za klié namét jako takovy). Ve pUsobi tnavnym dojmem - ale pravé jako



Dokud neumreli, Lenka Kniha Bart(rikova, Tereza Hradilkova, Foto: Michal
Hancovsky

unavnou popisuje Julian Barnes onu ,stale stejnou déjovou linku — dvoreni, dobyvani,
ochladnuti, rozpad". Trochu prekvapi doprovazeni pohybu mluvenym slovem, které
se povétsSinou miji tcinkem a misty je spiSe na obtiz.

Forma vypravéni méa pro tvlrce vétéi vyznam neZ piib&h samotny - to tvirci dekla-
rovali dopredu - a neni tedy podstatné, co presné se mezi témito tremi lidmi ode-
hralo. Kazdy divdk muiZe v naznaéenych situacich objevit néco, co mu pfipomene
jeho vlastni vztahové eskapady. Samotné ztvarnéni, a¢ provedené poctivé a kvalitng,
nema ale bohuzel takovou silu, jakou mozna nékteri ocekavali. Zbyva pouze otazka,
zda tento tviréi vylet zpét naplnil oéekavani svého autora.

Psano z premiéry 23. Fijna 2017, divadlo Ponec.

Dokud neumfteli

Autor, reZie, choreografie: Petr Tyc

Hudba: Tomas Prochazka

Svételny design: Jan Komarek

Kostymy: Marjetka Kirner Kalous

Spoluprace na realizaci, sbér a zpracovani materidlu k tématu: Hana Strejckova
Interpretace a choreografie: Lenka Kniha Bartlrikova, Tereza Hradilkova, Radim Pedka

Premiéra: 23. fijna 2017

Autor: Kristina Soukupova
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Patricie Vazquez Iruretagoyena o Rain Dogs
Johana Ingera: ,,Tu hudbu miluji!™

V ostravském Narodnim divadle moravskoslezském se chysta premiéra predstaveni
Rain Dogs Svédského choreografa Johana Ingera jako soucasti komponovaného
veCera s nazvem All That Jazz, Rock and Blues. Tato choreografie vyuziva odvaz-
ného pohybového slovniku souc¢asného tance, tanecniho divadla a vSech nuanci oso-
bitého autorova stylu. Je v dokonalém souladu s hudbou Toma Waita, ktera ,v sobé
snoubi prvky blues, jazzu, rocku, Sansonu a urban folku a rovnéz poetické texty"
(Ondrej Hricka pro musicserver.cz). Ostravsky baletni soubor neunavné piluje kazdy
detail pod dohledem a za podpory Ingerovy asistentky Patricie Vazquez Irureta-
goyeny, ktera prijela pracovat se souborem na vice nez Ctyfi tydny. Pozadala jsem ji,
zda by se mohla podélit o svij nazor na pfedstaveni Rain Dogs a na prubéh ptiprav
s tanecniky ostravského baletu.

Rain Dogs (Patricia Vazquez Iruretagoyena a soubor baletu NDM, zkouska).
Foto Martin Popelar.

S Johanem Ingerem pracujete od
roku 2009 - co vam tato spoluprace
prinasi? Cim vas obohacuje a v ¢em
je pro vas vyzvou?

Je to prace obohacujici a naro¢na zaro-
ven. Vzdy je pro mne vyzvou setkat se
s novymi tanecniky, zjistit, co potrebuji,
aby se szili s novym stylem a pochopili,
co choreografie obnasi. Zarovern mne to

vSak obohacuje, protoze sama potrebu-
ji pFijit pohybim na kloub a porozumét
tomu, jak v téle funguji. Pak to musim
predat tanecnikim, ale zarovef pozoro-
vat, jak mé vysvétleni prijimaji, nechat je
prebrat si to po svém. A nejen kroky, ale
také pocity v téle a vztahy, které si budu-
ji se svymi kolegy - to je pro mne velmi
duleZité a pro Johanovu praci také.
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Jaky je vas vztah k choreografii Rain
Dogs? Co na ni mate rada?

Ach, tu hudbu! Hudba je fantasticka. Tu
miluji. Kdyz davate dobry pozor, citite, jak
atmosféra, kterou hudba vytvari, doko-
nale ladi s pohyby — myslim, Ze to doda-
va choreografii velkou silu, a to mé bavi.
Johan vybral rdzné pisné, které v rdmci
predstaveni prindsi rizné nalady, takZe
na zacatku je to skoro show, kterd pre-
chazi do klidné&jsich okamzik(, pozdé&ji se
objevi skupinova scéna, ktera je opravdu
niterna a ma spravné provedeni; a zave-
recny duet - je nadherny, skoro vam pfri
ném puka srdce. To vSechno mé po celou
dobu predstaveni strhava.

S ostravskym baletnim souborem
pracujete uz déle nez ctyri tydny
- postiehla jste nékteré casti nebo
prvky tanecniho jazyka Rain Dogs, se
kterymi méli taneénici obzvlast pro-
blém?

Soubor je celkem mlady a prace, kterou
obvykle déla, zahrnuje klasické baletni
kusy. Takze tanecnici maji problém pra-
covat s chodidly, uvédomit si kontakt téla
se zemi a byt na jevisti pfirozeni a sami

sebou. Musi porozumét svym t&ldm rov-
néz ve vztahu k ostatnim. Méli by je po-
slouchat a ztvarnit pocit ne skrze formu,
ale skrze vlastni zkusenost.

V Rain Dogs jsou zpochybnény tradic-
ni genderové role — muzi nosi Zzenské
kostymy a naopak. V jednom z inter-
view Johan Inger fekl: ,Idea cross-
-dressingu vznikla pFi pozorovani
muzZskych a Zenskych mocenskych
pomérd v ramci vztahu. Jak jsou
dnes zpochybnovany a diskutovany
staré muzské a Zenské identity a ro-
le, tak pravé z této debaty jednodu-
Se vzesla i tato poznamka, resp. toto
pozorovani." Jak se tato idea odrazi
v pohybu?

V pohybu se vlastné neodrazi. Tanecnici
si vymeéni kostymy ve skupinové scéné
a nezalezi, kdo je do nich oblecen - jestli
muz, nebo zena; je to stale lidska bytost.
Mélo by jit predevsim o urcity vyraz, po-
hybovy jazyk, bez ohledu na pohlavi.
Kazdy baletni soubor je jiny - ¢im je
pro vas jedinecny ten ostravsky?

Je mlady a svézi a to mam rada - ta-
necnici chtéji nasat vsSechny informace

Rain Dogs (Patricia Vazquez Iruretagoyena a soubor baletu NDM, zkouska).
Foto Martin Popelar.




a jsou skutecné soustredéni a ,pritomni*.  Rain Dogs (Soubor baletu NDM).
Necht&ji zlstat ve své komfortni z6n& Foto Martin Popeldr.

a dychti po tom se néco naucit, naplnit

choreografii. Nékdy byvaji starsi tanecnici

pohodlni, ale to neni pripad ostravského

baletniho souboru.

Patricia Vazquez Iruretagoyena, plvodem ze Spanélska, zapocala své tane¢ni vzdélani v Alicante
a pokracovala na Instituto del Teatro Barcelona, kde v roce 2002 absolvovala v oboru soucasny tanec.
Jeji profesionalni tanecni kariéra zacala v mladém souboru IT Dansa v Barceloné, a poté v Stadste-
atern Bern pod vedenim Stijn Celis. Pozdéji byla Sest let, az do jara 2015, ¢lenkou Cullberg Ballet.
Tancila v choreografiich Stijn Celis, Johana Ingera, Matse Eka, Tilmana O’Donella, Jefty Van Dinthe-
ra, Margrét Sary Gudjonsdottir, Benoit Lachambra a mnoha dalSich. Vedle své tanec¢ni kariéry, od
roku 2009 az do soucasnosti pracovala Patricia jako asistentka choreografa. Nastudovala dila Matse
Eka a Johana Ingera pro Ballett am Rhein (Disseldorf), Les Ballets de Monte-Carlo, Basel Ballet, Bal-
let de I'Opéra du Rhin (Mulhouse), Aterbaletto (Italie) a NDT II (Holandsko). V roce 2015 se stala asi-
stentkou produkce a zajezdovou manazerkou Nordberg Movement spolu se svédskym choreografem
Bjornem Safstenem a od roku 2016 je projektovou koordindatorkou a umeéleckou asistentkou Mirka
Guida, italského choreografa tvoriciho ve Stockholmu.

V Cervnu 2017 ziskala magistersky titul v oboru choreografie na Tanec¢ni a cirkusové univerzité
ve Stockholmu. V soucasnosti spojuje profesionalni kariéru s programem Somatic Movement Educa-
tor na Body-Mind Centering School a producentskou stdzi na SITE, produkéni spoleénosti a umélecké
platformé ve Stockholmu.

Autor: Tereza Cigankova
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