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Korzar - Vypravny balet prenesl divaky
do 19. stoleti

Le Corsaire (Ekaterina Krysanova a Igor Tsvirko). Foto Damir Yusupov.

V ramci Prenos( do kin se v nové sezdné predstavil jako prvni romanticky balet
Korzar z \elkého divadla v Moskvé, ktery byl uveden v 11 Ceskych a moravskych
kinech soucasné.

Projekt Prenosy do kin funguje jiz nékolik let a v jeho ramci jsou uvadény koncerty
a opery z Metropolitni opery v New Yorku, BolSoj baletu v Moskvé, Narodniho diva-
dla v Londyné, Comédie-Francaise z Parize, Berlinské filharmonie a v sérii Exhibiti-
on on Screen lze zhlédnout zajimavé vystavy vytvarného uméni z celého svéta.
Inspirace basnémi lorda Gordona Byrona dala vzniknout baletu Korzdr s viani
exotickych dalek, piraty, otrokynémi, eunuchy a korabem na mofi. V hlavnich ro-
lich tancdila Jekatérina Krysanova a Igor Cvirko(inscenace byla zivé prenasena
jiz v bfeznu 2011, ale s jinym obsazenim).

Moskevska inscenace Korzara z roku 2007 je vysledkem mnohaleté, pfimo detek-
tivni védecké prace na rekonstrukci originalniho baletu Maria Petipy. Podrobnému
zkoumani jej podrobil Jurij Burlaka, specialista na rekonstrukce baletd na zakla-
dé rukopist z Harvardské divadelni knihovny. Dilo dotvofil spoleéné s choreogra-
fem Alexejem Ratmanskym.



Jekatérinu Krysanovu, kterd ztélesnila mladou reckou otrokyni, divaci jiz znaji
jako Kitri z Dona Quijota z lonské sezény. Naproti tomu tentokrat poprvé vidéli
muZného Ruslana Skvorcova, ktery tancil velitele piratQd.

Bol$oj balet je jeden z nejuznavanéjsich baletnich soubort na svété. Jeho tradice
se odviji uz od carského Ruska (1776). Ve 20. stoleti si moskevsky balet vybrousil
svlj typicky, témér atleticky styl a svou dobrou povést si uchoval dodnes. Ze znéa-
mych jmen do souboru patfi napr. Svétlana Zacharova, Semyon Chudin ¢i Mi-
chail Lobukhin. Bol3oj zvolil pro letodni dramaturgii ptimych pienost do kin nejen
klasické balety, ale i neoklasické inscenace ze svého repertoaru.

Korzar jako vysledek badani

Uvedeni Korzara ve vsech trech déjstvich a veskerymi peripetiemi je v dnesni dobé
vzacné. Autofi nastudovani zvolili cestu co nejvérohodnéjsi rekonstrukce, diky
tomu maji dividci moznost zhlédnout balet v plvodnim inscenaénim postupu. Ba-
let na motivy stejnojmenné basné nabizi romanticky dobrodruzny pribéh o lasce
otrokyné Medory a pirata Konrada, ktery ji zachrani z tureckého zajeti a unese
na své lodi. Predstaveni vychazi z Petipovy verze z roku 1899. Balet si zachovava
plvodni 3,5hodinovou délku. Obsahuje i nékteré zdlouhavé scény, napf. svatebni
oslavu s vypravnou scénou, velkym mnozstvim Ucinkujicich a bohatymi kostymy.
Na scéné se vysttfida celkem 120 taneénikd. Nejznadmé&jsi variace zlstaly zachova-
ny, véetné bojovych scén s pirdty, tanct otrokyr a samoziejmé také slavného pas
de deux Korzara a Medory.

Zajimavé je zpracovani prvniho jednani, ve kterém zacina vlastni pfibéh, kdy se
Rekyné jménem Medora seznamuje s piratem Konradem. Chce ji vSak ziskat také
bohaty kupec Seid- Pasa. Medora poprosi Konrada o pomoc. Ten s ni uprchne a jeho
pirati prepadnou bazar a unesou i bohaté kupce. Ve druhém déjstvi se odviji dra-
ma dvojiho Medorina zajeti a osvobozeni i roztrzky mezi piraty. Ve tretim jednani,
které vétSinou uz neni uvadéno, slavi na korabu korzari v ¢ele s Konradem a Medo-
rou znovunabyti svobody. Pfijde vSak
velka boure, lod’ se rozbiji o skaly, ale
Konrad s Medorou zazracné preziji.
Petipova koncepce se od zakladu od-
viji od sélovych vykonl primabalerin
a tane¢nik( v hlavnich rolich. V jejich
interpretaci neslo najit nedokonalost,
¢i dokonce chybu, coz dojem z celého
predstaveni jesté umocnilo. Zakladem
sborové prace je disciplina, ktera je
na jevisti vidét. Proto velké sborové
vystupy pUsobily nejen monumental-
né, ale i vybrousené.

Proslulé pas de deux zvladla Medo-
ra s pfehledem a jistotou v piruetach
a Konradlv vystup se vyznacoval leh-
kosti a rychlosti. Gulnaru zatancila
Darja Chochlova precizné a obcas
predcila svym hereckym ztvarnénim

I samotnou Jekatérinu Krysanovu e Corsaire (Igor Tsvirko). Foto Alisa
jako Medoru. Publiku se zavdecil ku-  As/anova.




Le Corsaire (Daria Khokhlova a Denis Medvedev). Foto Damir Yusupov.

pec Lankedem v podani Gennadiho Yanina, ktery kromé vytecné herecké stranky
ukazal smysl pro humor.

Nejen baletni technika, ale i romantika

Po celou dobu bylo znat, ze se ucinkujici soustredi nejen na technickou stranku, ale
7e na povrch vystupuji i emoce. Romanticky plsobi scéna, kdy jsou Konrad a Me-
dora sami v jeskyni a presveédciveé ztvarnuji zamilovany par. Jako v kazdém kla-
sickém dile i vKorzarovi jsou nékteré pasaze viceméné pantomimické, které vsak
nékdy svadéji k prehravani.

Pfenos baletu Korzdr ptedstavil divdkim v prazském kiné Lucerna plvodni Peti-
povu verzi, kterd diky podani tviréiho tandemu choreografa Alexeje Ratman-
ského a specialisty na historické tanecni rekonstrukce Jurije Burlaka ziskala na
aktudlnosti a Zivotnosti. PUsobiva byla také vypravna scéna Borise Kaminského,
jehoz kulisy dokreslovaly nostalgickou atmosféru klasického baletu poloviny 19.
stoleti.

Psano z prenosu 22. Fijna 2017, kino Lucerna.

Korzar

Choreografie: Alexej Ratmanskij

Hudba: Adolf Adam

Libreto: Jules Henri Vernoy de Saint-Georges a Joseph Mazilier
Scéna: Boris Kaminskij

Kostymy: Elena Zajceva

Autor: Lenka Trubacovd



http://www.tanecniaktuality.cz/o-nas-kontakt/redakce/interni-redaktori/lenka-trubacova/
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Interview s Julyenem Hamiltonem

V poloviné fijna 2017 do Prahy opét zavital anglicky mistr improvizace Julyen Ha-
milton, aby ve Studiu Alta uvedl| svoje nejnovéjsi sélo Interview a zaroven se zu-
castnil improvizacniho vecera Face to face #2.

Zatimco v predstaveni Interview, kombinujicim tanec a poezii, je Hamilton tazate-
lem i dotazovanym, nase redaktorka Kristina Soukupova s umélcem vytvorila roz-
hovor ponékud tradi¢néjsiho formatu. Video vzniklo v produkci Studia Alta.

https://www.youtube.com/watch?v=6qZL2GMkhcU
http://www.tanecniaktuality.cz/interview-s-julyenem-hamiltonem/

Autor: Kristina Soukupovd



https://www.youtube.com/watch?v=6qZL2GMkhcU
http://www.tanecniaktuality.cz/interview-s-julyenem-hamiltonem/
http://www.tanecniaktuality.cz/o-nas-kontakt/redakce/interni-redaktori/kristina-soukupova/

Amazonky - Zeny v rolich nemilosrdnych
predatorek

Amazonky (Fanny
Barrouquére,
Markéta
Frésslova, Simona
Machovicova,
Barbora
Rokoszova). Foto
Michal Hancovsky.
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V divadle La Fabrika predstavila novou praci choreografka Lenka Vagnerova, kte-
ra jiz od pocatku své umélecké kariéry dava naplno védét o svém talentu. Insce-
nace jejiho souboru patfi k tomu nejlepsimu, co bohaté déni ceské alternativni
scény nabizi. Vagnerova je na ni neprehlédnutelnd svym vyraznym uméleckym
rukopisem, s nimz své inscenace tvofi. Pokud bychom méli definovat, k jakému
divadelnimu Zanru se nejvice autorka blizi, pak aktualné premiérované Amazon-
ky (v recké mytologii myticky narod bojovnych zen), stvrzuji, ze Vagnerova tihne
k pohybovému divadlu. Je to dano i tim, Ze do svych projektd zve a vyznamnou
mérou zapojuje ¢inoherce, v déni figuruji téz hudebnici a v neposledni fadé je pro
ni typickd prace s nejrlzné&j$imi materialy, jichz vyuZivd coby nepostradatelnou
soucast scénickych akci. V Amazonkach stfida jednu rekvizitu za druhou a vyuziva
jejich vlastnosti k vyvolani efektd dotvarejicich atmosféru jednotlivych vyjevd.

Kdyz zataté pésti Gtoci

UZ pfi vstupu do studia La Fabriky vnimate postavy zakuklené do ¢ernych svrskd,
kdy schované pod Cernymi kapucemi vypadaji jako obésenci. Z této temné skru-
maze vylézaji postupné vSechny Ctyri protagonistky — amazonky - v podani tri ta-
nec¢nic Fanny Barrouqueéere, Simony Machovicové, Barbory Rokoszové a jed-
né herecky Markéty Frosslové. Zbyvaji pak jen dva hudebnici Tomas Vychy-
til a Hynek Obst a figuriny, které témér v zavéru padaji na zem jako korist divo-
kych Zen.



Amazonky
(Fanny
Barrouquére,
Markéta
Frésslova,
Simona
Machovicova,
Barbora
Rokoszova).
Foto Michal
Hancovsky.

Vidime planouci oéi Zen a jejich ruce zataté v pést prudce prorazejici prostor za
doprovodu rytmicky pulsujici elektronické mixaze. Performerky pak na sebe dorazi
a zkousi své bojové dovednosti na ¢erveno-cernych boxovacich pytlech a kostkach.
Vypady jsou nahlé, usecné, nekompromisni.

Amazonky svadeéji boj nejen se svymi neprateli, ale predevsim samy se sebou
a mezi sebou. Postupné se soucasti jejich akci stavaji rozlicné matérie - at je to
pénovy valec, s nimz Frosslova cvic¢i pohotovost své soukmenovkyné (Barrouquée-
re), kterd ma zavazané odi. Je potfeba, aby bojovnice zlstavaly stdle ve stiehu,
v pohotovosti, a pokud maji chvili na oddech, Cisti své zbrané (to ¢ini za doprovodu
Frosslové kvilivého zpévu Barrouquéere pred divaky v pravém rohu jevisté). Neni
¢as na zklidnéni, je nutné neustale bystfit smysly a nezapominat na to, co je jejich
poslani — dostat roli nemilosrdnych predatorek.

Amazonky
(Fanny
Barrouquére,
Markéta
Frésslova,
Simona
Machovicova,
Barbora
Rokoszova).
Foto Michal
Hancovsky.




Pro utuzeni své fyzické kondice pouzivaji vSe mozné - provazy s cervenym roz-
trepenim na konci, dreveéné tyCe i pruznou bandaz. S ni nejprve provadéji jeden
z duetd, ve kterém Machovi¢ova do pruzné latky zachycuje télo své partnerky (Ro-
koszova) a vytvareji dojem zvlasté propleteného skupenstvi. Machovicova pak za
zvukd lidskych vzlykl a détského place tanéi sélo plné bezté&&nych emoci.

I kdyz bojovnice své zbrané odkladaji, nedari se jim najit uplny klid. Po prudkych
vypadech dochazi i ke zpomaleni, rozvolnéni pohybu. TFi aktérky se naladuji na
svlj dech, vnitfni nastaveni svych tél, drZi se za ruce a preddvaji si pohybové im-
pulsy jako vinu. OvSem vypuzuji tu ctvrtou, jez v té chvili s nimi nechce mit nic
spolecného. Ani v tento okamzik nedokazou potlacit své atavistické pudy a drazdi
je neposlusnost jejich druzky, ktera se k nim nechce pridat. Proto se stava cilem
utoku jedné z nich, ktera se snazi tuto pasivnéjsi zenu ziskat do svych milostnych
osidel za kazdou cenu a zahani ji do tmavého kouta...

Vrazedné choutky zen

V nékterych vyjevech vypadaji performerky jako hadrové figuriny, vravoraji na no-
hach, udy jim bezvladné visi a Barrouquére si podpira tézkou hlavu drevénou tydci.
PFipomina tak trofeje Amazonek - muzské hlavy napichnuté na kdly, s nimiz také
v jednom z vyjevl krouZi kolem Frésslové, jez pred nimi uhyba jako pfed &patnym
svédomim. Ale i zeny ztraci hlavu, kdyz se nechaji ovladat svymi atavistickymi
pudy, které jsou hnaci silou jejich Zivotd...

Do déni se zapojuji také oba hudebnici, jejichz na misté tvorfena zvukova kulisa a Zi-
va hra na perkuse doprovazeji silici napéti a agresi. Zeny neznaji slitovani, rovnaji
hlavy nepratel na hromadu a hazi si s nimi. Amazonkam neni nic svaté, hyzdi sva
téla, skryvaji sva nadra pod tésné upnutou bandaz (nechavaly si rezat prsa) a své
ruce i téla tiisni krvi, kdyZ pomalu pFejizdé&ji ostrym pazourkem po kiZi a s kazdym
rezem stéka stale vice Cerveného barviva - ,krve".

Pohybové eskalace nabiraji na sile a agresi. ValeCnice busi provazy o zem, krouzi
s nimi nad hlavou a vyvolavaji dojem jizdy na koni. Jsou jako divoké, nezkrotné
klisny. Divaci jsou drzeni v napéti a oCekavani, odkud utok prijde. Vagnerova stavi
svou pohybovou kompozici na impulsivni, védomé podchycené akci, na niz se inter-
pretky dlouho pripravuji, poté razné zautoci a pomalu nechavaji doznivat pohybo-

Amazonky (Hynek
Obst - klavesy, Tomas
Vychytil - kytara). Foto
Michal Hancovsky.




vou frazi. Tato dynamicka draha hraje v choreografii stéZejni Ulohu a ve findle pak
dosahuje vrcholu, kdyz performerky |étaji v prostoru zavésené na pruznych popru-
zich a jejich vypady zachycuji v letu vykopy a hmaty asijskych bojovych uméni.
Prosviéti i nad pfednimi fadami divakd, divoce se vrhaji na sebe i druhé, aby zmize-
ly ve tmé&, a na jevisti po nich z{stavaji Ctyfi svetelné vysece s visicimi smyckami,
Sila jejich projevu si nezada se silou muzl. Zadné slitovani, témé&r zadny klid, jen
nervozita a lacnost po boji.

L. Vagnerové chtéla ve svém nejnovéjSim projektu odhalit, pro¢ déla nasili lidem
poté&&eni, co je jeho pri¢inou a to se ji v kone¢ném disledku Uplné nepodafilo.
Amazonky byly narodem, kterému vladly Zeny. Cvicily se v boji, béhem sluzby ve
vojsku zQstavaly pannami a teprve po skon&eni vojenské sluzby se vdavaly a rodily
déti, pricemz stale ovladaly verejnou sféru. Naopak muzi zvladali doméaci povinnos-
ti, jaké jinde zastavaly vdané zeny.

V Amazonkach Lenky Vagnerové&Company sledujete predevsim Ctyfi performer-
ky — valecnice, které nevladnou Zenskymi zbranémi, ovSem bez zjevnych pficin
prahnou po represi, a to bez primého stfetu s muznymi protéjsky. Jejich udél je
pretaven do obrazd, v nichZ nevitézi milost, ale nekone¢nd temnota lidskych dusi
(v tomto pripadé jen Zzenskych).

Psano z premiéry 1. listopadu 2017, La Fabrika.

Amazonky

Koncept a choreografie: Lenka Vagnerova
Koordinator bojovych scén: Radek Macak
Hudba: Tomas Vychytil

Scénografie, kostymy: Michal Heriban
Light design: Michal KFiz

Sound design: Andrej Jurkovic

Premiéra: 1. listopadu 2017

IAutor: Lucie Dercsenyiovd
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Rita Pleskova: , Klasika je pilir. Pak clovék

muze délat, co chce."

V Usti nad Labem se chystal premiéro-
vy vecer zaslibeny lasce, v podobé se-
verského fatalismu i jizanské vasné.
Pfi druhé generalni zkousSce dél Peer
Gynt a Carmenchoreografky Mariky Ha-
nusSové, v atmosfére poslednich Uprav
a napéti pred premiérou, jsem vyzpo-
vidala Séfku baletu Margaritu Plesko-
vou.

derounsky’

Rita Pleskova, Foto Atelier Berounsky

Dva tituly v nazvu jediného baletni-
ho vecera zarazi. Co vas vedlo k to-
mu a ¢i to byl napad, ze uvedete tyto
dva kusy - Peer Gynt a Carmen - do-
hromady?

Nad tim jsem vcera dlouho premysle-
la, protoze jsem védéla, Ze tahle otaz-
ka zazni. Upfimné nedokdazu presneé fict,
jak se to stalo, ¢i to byl napad a jak to
vzniklo. Asi jsme se takto dohodli s pa-
nem reditelem a se Séfem opery.

Kazdé z téch dél by mohlo byt uve-
deno samostatné, vy jste tu v roce
2005 uvadéli Peera Gynta, ve kte-
rém jste i vy tancila, a ted’ ji pojima-
te pouze jako kratkou suitu.

Presné tak, ted'je to kratka verze, posta-
vena z nékolika ¢asti a scén. Pani chore-
ografka pristupuje k hudbé velmi citlivé
a snazila se déj zachranit, takze doufam,
Ze se to podarilo.

V Peer Gyntovi jsou prvky, které ne-
jsou typické pro klasicky balet. Jaky
byl zamér?

KdyZz jsme o tom na zacatku s Marikou
mluvily, naopak se ptala, jak bych chté-
la, aby namét zpracovala. Rekla jsem ji
na to: ,Dam ti volnou ruku, jak to citis,
tak to udélej." Zaroven jsem ale chtéla,
aby prvni pllka byla jako neoklasika, aby
dévcata byla na Spickach, a aby druha
¢ast vecera nebyla Uplné moderna, ale
spiS takova tanecni, takova lidova. Aby
byla ta dvé dila rozdilna.

Ve scéné , Ve sluji krale hor™ jsou ta-
necnici zavéseni na provazech, coz
evokuje novy cirkus. Jak si myslite,
Ze na to zareaguji divaci?

Myslim, Zze se jim to bude libit, protoze
je to takova novinka. V zadném divadle

12



jsem to jesté nevidéla, aby tam byla lana
a tanecnici délali akrobatické véci. Mys-
lim, ze pro divaka to bude zajimavé.
Divaci v kamennych divadlech v re-
gionech jsou vétsinou zvykli na kla-
sicky repertoar a velky balet. Mysli-
te, ze tuto novinku oceni?

Ja myslim, ze urcité, protoze ten pohyb
je pochopitelny. Nejenom pro me, ale
i pro obycejného divaka, ale myslim, ze
i ti, co jsou zvykli na klasiku, to oceni.
A souvisi to s tim, Ze chcete délat
nové véci a zvat mladé choreografy?
Urcité, my nejsme tak velky soubor, aby-
chom tahli klasicky reportoar, chceme,
aby choreografové délali véci na miru
pro nas soubor, véci, které nam sedi.
Vas soubor je maly, ma kolem dva-
ceti tanecnikdi, coz je, jak uz jste
naznacila, omezujici? A méla byste
touhu mit vétsi soubor?

Ano, kazdy by to chtél.

Da se tedy rict, Ze pokud byste méli
vétsi soubor, prinaseli byste i velka
dila klasického baletu a i z dlivodu

Peer Gynt (Vladimir
Goncharov, Annamaria
Voltolini). Foto Marek Russ.

velikosti souboru nyni uvadite dvé
kratsi suity?

Da se to tak rict.

Je ale skvélé, ze tanecniky doprova-
Zi zivy orchestr.

Pro mé je vzdy mnohem lepsi pracovat
s orchestrem, doda to predstaveni dalsi
rozmeér. Pro tanecniky je to nékdy moz-
na narocnéjsi, protoze na orchestr musi
reagovat.

Vratim se jesté k dramaturgii, v di-
vadle neni zastoupena pozice dra-
maturga. Kdo déla dramaturgii pro
balet, kdo urcuje jeho smérovani?
Pozice dramaturga v divadle neni. Re-
pertoar se dojednava s panem redite-
lem, se Séfem opery, se mnou.

V pripadé Peer Gynta a Carmen te-
dy byla tato dvé dila pro repertoar
stanovena predem, choreografka do
jejich volby nezasahovala?

Ano, tyto kusy byly zvoleny pred oslove-
nim choreografky.

ProcC jste se rozhodli prizvat ke spo-
lupraci pravé Mariku Hanusovou,



Peer Gynt (Pavel Enekes). Foto Marek Russ.

méli jste s ni uz predchozi zkuse-
nost?

Pfed patnacti lety zde vytvorila balet
v opere Hry o Marii, ve které jsem také
ucinkovala. V té dobé jsme se poznaly.
Pak nas pan Slavicky pozval na pred-
staveni Bohemia baletu do Stavovského
divadla na Olivera Twista, a tam jsem
v zakulisi na jevisti potkala Mariku. Byla
jsem prekvapend. Protoze uz netanci-
la, méla tfi déti, zdadlo se mi, Zze uz ma
od baletu delSi dobu odstup. Tam jsme
spolu navazaly kontakt, vzala jsem si
od ni telefonni Cislo, které mi pak zase
zmizelo, pak jsem se po ném opét za-
¢ala shanét. Ja jsem totiz plvodné hle-
dala jiného choreografa, ktery mé ale
odmitnul, tak jsem premyslela, koho
bych mohla oslovit. Tak jsem si hned
vzpomnéla na Mariku, zavolala jsem ji
a ona souhlasila.

Mate z této spoluprace radost?
Urcité, mam radost. Madm rada nové tva-

fe, mam rada choreografy, kteri védi, co
chté&ji, kdyz maji svdj jazyk tance.

Kdyz jste zminila osobity jazyk tan-
ce, a Marika stvorila vlastné dva sa-
mostatné balety, tak nebyl zamér
na kazdou cast pozvat jiného chore-
ografa, aby divaci méli moznost po-
znat jiny jazyk, jinou praci?

To je dalsi slozita véc, kdy jde o penize,
v dnesni dobé je vSe o penézich, bohu-
Zel. Takze jsme se to snazili vyresit timto
zpUsobem. Samoziejmé&, pokud by Ma-
rika rekla, ze bude délat jen Peer Gyn-
ta nebo jen Carmen, museli bychom hle-
dat nékoho dalsiho. Ale kdyz souhlasila
vzit si obé véci na sebe, byla jsem rada.
V obou dilech se déj a pribéh ode-
hrava v pomérné kratkém case
a mozna ne vzdy je pro vsechny po-
chopitelné, kdo je kdo. Spoléhate
na to, ze divaci pribéhy znaji?

Ne, na to nespoléham. Spoléham na to,
ze kazdy divak, nez na to predstaveni



pljde, si o tom néco predte nebo si pro-
cte program.

Myslite si, ze suity lidi zaujmou, ze
na né divaci budou chodit?

To je tézka otazka, Clovék nikdy dopredu
nevi, jestli na to divak pQjde, nebo ne...
Ja myslim, Ze divaci oceni dobrou praci,
o tom jsem presvédcena. Druha véc je
hudba, je to devadesat procent Uspéchu,
kdyz je hudba krasna.

Neni to pak nékdy na skodu, kdyz
hudba prevalcuje tanec a dojem
z néj?

To je taky mozné, ale myslim si, Ze v na-
Sem pripadé se toto nestane, protoze
Marika je hodné citliva a mné se libi i je-
ji pohled na muziku. Jeji pohyby Uplné
odpovidaji tomu, co v hudbé je.
Nékolikrat jste zminila penize a to
je druha oblast, na kterou bych se
rada zeptala. Vy jste jedini v Ces-
ké republice bez podpory zrizova-
tele a patrite pod s.r.o. divadla.
Zaroven jste zazila jako tanecnice
predchozi systém, kdyz jste byli
prispévkovou organizaci. Jaky je

Carmen (Frederika Kvacakova, Robert
Kiraly). Foto Petr Berounsky.

v tom rozdil, co vnimate jako nej-
vétsi problém?

Nejvétsi problém a nejvétsi rozdil je
v tom, ze mlady tanecnik v osmnacti le-
tech prijde do divadla a ve cCtyriceti mu
skon¢i kariéra a on zUstane na stejném
platu, za jaky nastupoval. Driv byly po-
stupy a tabulky, které ted neexistuji, to
vSe zrusili. V tom vidim velikansky pro-
blém. Proto se pan reditel snazi tanec-
nikdm, ktefi G&inkuji nebo tané&i séla,
dat néjaké odmény nebo prémie v tom
smyslu, aby méli néjakou motivaci.
Nebojite se pravé z uvedenych di-
vodii, chybéjicich tabulek a rliznych
vyhod, Zze budou tanecnici odchazet
za lepsim?

Odchazeji, je to normalni v kazdém di-
vadle. Odchazeji za lepSim a jsme na to
pripraveni.

Jak velkad je fluktuace tanecnikl?
Prichazeji casto novi? V souboru
mate i hodné zahranicnich jmen.
Mame hodné prihlasek na konkurz. Hla-
si se k nam hlavné mladi lidé. Co chce
mlady Clovék? Hlavné zkusSenost. Takze



prijdou sem na rok ¢ dva, maximalné
tfi, nabrat néjaké zkusenosti a pak jdou
za lepsim.

Pravdépodobné i z diivodu penéz je
vas soubor jeden z nejmensich, ale
uz se neda dale snizovat pocet tanec-
nik, aby byly vyssi platy pro ostat-
ni. Zaroven jste zavisli na vstupném,
nemate dotace. Nebojite se, pokud
by se nepokryly naklady ze vstupné-
ho, ze by mohlo divadlo zaniknout
nebo to neni viibec ve hre?

To nevim, to bych se musela zeptat mar-
ketingového oddéleni...

A jak je to s divackym zajmem, cho-
di lidé do divadla?

Ja myslim, ze posledni dobou zacali cho-
dit vice. ]Ja si to pamatuji jesté ze své
kariéry, kdyz jsem nastoupila, tak v hle-
disti sedélo dvacet, tricet lidi. Ted uz je
to o nécem jiném, ted se divak opravdu
zajima. Pri premiérach je plné divadlo,
krasny aplaus. My budeme napfiklad
pristi rok uvadét jiz deset let Cikanské
koreny/i, budeme slavit vyroci, coz je
pro tak malé divadlo s tak malym sou-

borem skvélé, Ze predstaveni tak dlou-
ho Zije. A to diky divakdm, protoZe je to
zajima.

Vnimate i to, Ze jste blizko Praze, ze
sem jezdi i lidé z jinych mést nebo
sem chodi lidé hlavné z Usti nad La-
bem? )

Ja myslim, Ze hlavné z Usti nad Labem.
Také hodné cestujeme po celé Ceské re-
publice, vystupujeme v Karlovych Va-
rech, v Pardubicich, v Kladné, v Ceské
Lipé, v Liberci ¢i Jablonci, takze hodné
jezdime, mame dobré ohlasy a porad
nas zvou a chtéji nas balet vidét.

Vy jste zde jiz dvacet pét let a nikam
jste neodesla, jste vérna Usti nad
Labem, ¢im to je?

Tézko fict, ale to divadlo mi dalo prilezi-
tost tady tancit, pak jsem se stala prvni
solistkou, tak jsem si toho velmi vazila.
Kdyz ma c¢lovék rodinu, tak ho to trochu
uzemni, tézko se nékam jezdi. Protoze
kdyz je manzel nékde a Zena jinde, rodi-
na se rozpada. VSechno souvisi se vSim,
rodina, prace, ve které si mé lidé vazi,
repertoar, postaveni v divadle. Protoze

Carmen (Roberts Skujenieks, Frederika Kvacakova). Foto Petr Berounsky.



je tézké prejit po deseti letech do jiné-
ho divadla, to by byl ¢lovék tfeba zase
v souboru.

Vy jste uz t¥i roky séfkou baletu, jak
tu praci hodnotite, kdybyste se méla
ohlédnout?

To by musel fict nékdo jiny...

Tak se zkusim zeptat jinak, na co
jste pysna, co se vam povedlo?
Nevim, na co jsem pysna. Ale zda se mi,
ze kvalita souboru se zlepsila a snazim
se pro to délat maximum.

Myslite si, Ze je jesté néco, co byste
chtéla zlepsit, nékam to dotahnout
nebo mate néjaky sen, ktery byste si
chtéla spinit?

Nemam sen, jsem realisticky clovék,
ktery Zije v pritomnosti, takze velké pla-
ny nedélam, to je v tuhle dobu nebez-
pecné.

Margarita Pleskova

A néjaky maly plan? Co planujete na
pristi sezonu.

Pfemyslim, kazdy den o tom premys-
lim.

Kam bude soubor dal smérovat, jaké
mate predstavy?

Chtéla bych se hlavné zamérit na klasi-
ku, protoze klasika je véc, ktera nas drzi
pohromadé, a vidim, ze mladi lidé chtéji
tancit klasiku. Takze se budu snazit udr-
zet soubor v dobré kvalité, aby holky ne-
padaly ze Spi¢ek a mély dobrou techniku
a kluci se tocili a skakali, jako je tomu
dnes i ve velkych divadlech, snazim se
jit po vysoké urovni a kvalité. Sice je ted’
v kurzu i moderna, ale ja nemam rada
tu modernu, kterd je o nicem, jen pohyb
pro pohyb, valeni po zemi a nevim co
jesté. Klasika bude dal hlavni pilif, a pak
¢lovék mdze délat, co chce.

Narodila se 23. prosince 1968 ve Voronézi v Rusku. Balet vystudovala na Voronézské tanecni kon-
zervatofri, kterou absolvovala v roce 1987. Jeji prvni angazma bylo v Divadle opery a baletu ve Vo-
ron&%i, kde plsobila v letech 1987-1992, tam tancila mimo jiné role Pas de Deux (Giselle), Amorka
(Don Quichote), Princezny Floriny (Spici krasavice), Past de trois, Malé labuté&, Nevésty (Labuti je-
zero). Na jafe 1992 byl jeji manzel angazovan do Usteckého baletniho souboru, po pll roce prijela
za nim i ona s malou dcerou.

Od 24. srpna 1992 plsobila jako ¢lenka souboru - sélistka baletu Severoceského divadla opery
a baletu v Usti nad Labem, od zafi 2009 se stala sélistkou baletu s povinnosti baletniho mistra.
Ztvarnila zde vSechny velké role v baletnim repertoaru, s vysokou technickou i uméleckou Urovni:
Giselle (Giselle), Julie (Romeo a Julie), vnuéka,vRﬁienka, léto (Z pohadky do pohadky), Spolec¢nost
(Carmina Burana), Kitri, Amor (Don Quijote), Zena (Requiem), Laska (Morfe piné slz), Milena, Pas
de deux, Klara divka (Louskacek), Divka (Glagolska mse), Solistky (Paquita), Koketka, Improvizace
(Kadettenball), Marie (Sonatina drammatica), Odetta-Odilia (Labuti jezero), Beruska (Broucci), Liza
(Marna opatrnost aneb Spatné hlidana dcera), Panny posetilé, Duse Paskaliny (Hry o Marii), Zarema
(Bachcisarajska fontana), Divka Julie (No¢ni ptaci), Tti divky (Aladin), Princezna Aurora (Spici kra-
savice), Micaela (Carmen), Solvejg (Peer Gynt), Swanilda (Coppélia), Hrabénka Valdstejnova, Mme.
Trévorgé (Casanova), Edith (Edith - vrabCak z pfedmésti), Cikanky, Disko (Cikanské kofeny/i), Po-
pelka, Sestry (Popelka), Matka (Café Aussig).

Radu let vyudovala v Baletnim studiu Severo¢eského divadla opery a baletu, od roku 2014 plsobi
jako Séfka baletniho souboru.

Autor: Hana Galiova
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9. listopadu 2017

Under - Cirkus Cirkor ocekavanim nedostal

Under (Klara Mossberg). Foto Mats Bécker.

Rijen na Jatkdch78 patfil hostovani severskych novocirkusovych uskupeni. Po fin-
skych Clunker Circus a Svédskych Burnt Out Punks prijeli jejich krajané z Cirkus
Cirkor. Soubor pred nékolika lety nadchl propracovanym a akrobaticky naroc-
nym Knitting Peace, nyni ptivezl jen par dni po svétové premiéfe svij nejnové&;jsi
pocin Under, ktery vytvoril ve spolupraci s Vastmanlands Teater. Latce nastavené
v predchozim hostovani se vSak ani zdaleka nepfiblizil.

Nehybna téla jsou rozprostfena po scéne, Castecné je zakryva zdanlivé nekonec-
na padakovina. Hledistém se nese vitr, divaci si omotavaji ramena Salami. Turbina
stale bézi a divaci pred sebou vidi postapokalypticky vyjev havarie. Prichazejici
¢lovék v bilém, mozna andél, mozna prezivsi, manipuluje s tély, nékteri se probou-
zeji a pridavaji se ke zménam poloh ostatnich. Obcas se objevi naznaky tanecné
akrobatické choreografie, avSak po par vterinach utichaji, aktéri se postupné pro-
biraji, hudba je intimni, vSichni se divaji za svétlem, dokud se jedna z postav ne-
zhrouti. Postupné odpadaji i dalsi, skupina presouva tahem latky ty, ktefi stoji vné,
a prestoze jsou tyto momenty efektni, pfi neustadlém opakovani zadinaji pUsobit
zdlouhavym dojmem. Pretahovani se o drapérii je stale intenzivnéjsi, pfirozené po-
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Under (Methinee Wongtrakoon). Foto Mats B&acker.

hyby obcas doplnuje tu zvedacka, tu tanecni sekvence. Zaujima jen duet Methinee
Wongtrakoon a Simona Wiborna. Jejich téla plsobi jako magnety, které stiidaji
své poly. Chvili se odpuzuji, chvili nemohou byt bez sebe.

PFitomno je neustalé napéti a snaha porazit nastrahy silného vétru. Sametové pod-
manivy hlas multiinstrumentalistky Anny Ahnlund vas provazi do svéta neutu-
chajiciho (a beznadéjného) boje clovéka s okolim. Turbina se opét dava do pohy-
bu, vitr z ni zt&Zuje pohyb provazochodkyni Klare Mossberg i ostatnim artistiim,
padakovina je jejich neposlusnych partnerem a zkrotit se ji podari az s nasazenim
na turbinu. Cely prostor scény nahle zapliuje nafukujici se balén, hluk se stava
nesnesitelnym... balén se vSak znovu vyfoukava...

Tato origindlni scéna tvori vyrazny predél, ovSem svou nepfijemnou zdlouhavosti
nenapliuje olekavani nastavena uvodnim obrazem. V pozadi jinak Cisté scény je
narezavéld kovova plodina na dvou traverzach s nékolika rGzné Sirokymi sloupy dr-
Zicimi napjaté lano. Prostor nyni nabizi aktérim vice moznosti, avdak parovéa akro-
bacie Henrika Aggera a Simona Wiborna, kdy jeden je druhym pritahovan a poté
nemilosrdn& odmrstén, plsobi spide Utrpnou naroénosti neZ efektni propracovanos-
ti. Lépe dopada druhy vystup provazochodkyné s vyraznymi pohyby v panvi.
Jeden z mala ucelenych vystupl se véak vyrazné odliSuje, a sice sélo Methinee
Wongtrakoon, které osciluje mezi tancem a kontorsionismem. Drava, az kruta ener-
gie tanednice se vybiji v Fad& dupl a kopancl do Zelezné plosiny i sloupl - ozvuce-
ny prostor tak svou ozvénou vytvari hudebni podkres. Prace se zvukem i ziva hud-
ba jsou ostatné tim nejlepSim, co tato inscenace prinasi, ani ne tak svymi vykony,
ale predevsim rezii a dramaturgii celého kusu. To je velky rozdil od Knitting Peace,



Under (Methinee Wongtrakoon, Simon Wiborn, Henrik Agger, Klara Mossberg,
Anna Ahnlund). Foto Mats Bé&cker.

kde hudba méla téz zcela zasadni roli i kvalitu adekvatni Urovni zbytku slozek in-
scenace.

Produkce Under jako kdyby byla jen podkladem pro jina nez divadelni média. Kaz-
dd scéna plsobila nesmirné fotogenickym dojmem - zejména ,luxovani® artistd
pod rozpohybovanou plosSinu tazenou jednim z nich ¢i kratky video trailer by mohly
byt reklamou na novy cirkus. Zavére¢ny volny pad jednoho z artistd do temnoty byl
efektni teCkou tohoto jinak velice rozpacitého hostovani.

Psano z Ceské premiéry 26. rijna 2017, Jatka78.

Under

Rezie: Olle Strandberg

Scéna: Tami Salamon

Kostymy: Lena Lindgren
Dramaturgie: Bodil Persson
Svételny design: Jani-Matti Salo
Zvuk: Andreas Tengblad

Hudba: Anna Ahnlund

Ceska premiéra: 26. Fijna 2017

Autor: Barbora Truksovd
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Family Journey - Bizarni rodinka v dynamické
pohybové smrsti

Family Journey (Jini Lee, Ioulia Zacharaki, Pavel Masek, Robert Anderson).
Foto Petr Otta.

Family Journey s podtitulem O jedné rodinné noci v Praze je nova inscenace umeé-
leckého souboru DOT504, pod niZ se jako choreograf podepsal Anton Lachky. Pri-
tom zdaleka neni podstatné, Ze se jednd o rodinu, a uz vibec nehraje Zadnou roli,
Ze je to v Praze. Presto v ni lze rozplétat nékolik s nadsazkou pojatych zivotnich
postoju dnedni doby, a to mezi fadky hereckych parti a dynamickych tane&nich
pasazi na podkresu prevazné klasické hudby.

Dvé Zeny (Hyaejin Lee, Ioulia Zachari) a dva muzi (Robert Anderson, Pavel
Masek) tvofi velmi netypickou rodinku. Jsou to sourozenci oCividné jinych narod-
nosti, ktefi nemaji ani matku, ani otce. Ziji pohromadé proto, ze jim bylo rece-
no: ,Drzte pfi sobé a budete ta nejstastnéjsi rodina. Nejstastnéjsi na celém své-
té." KrecCovité tedy udrzuji zdani a viru ve své stésti vzajemnym Skadlenim a vtipy,
které jsou ale misty svou krutosti na hrané zabavy (necekané zatahani za vlasy).
Jako kdyby pouze neustaly smich byl zarukou vnitfniho Stésti. Jako kdyby se bali
zastavit a zamyslet se nad tim, zda jsou vnitfné opravdu spokojeni. V jednu chvili
Hyaejin Lee pfedcvicuje jogu, protoze ,joga prece déla lidi stastnymi®, odpocitava
nekonecnou vydrz v sedu na patach a plné se soustredi, zatimco ostatni sourozenci
cviceni ocCividné flakaji, ale pro zachovani souladu rodiny si nedovoli nic namit-
nout.



Family
Journey
(Pavel
Masek). Foto
Petr Otta.

V jiny moment krouti sva téla do rozlicnych poloh a obli¢eje do roztodivnych grimas
na pokyn vidce Roberta Andersona, jenZ méa nad nimi moc. Dozviddme se, Ze mu
byly dany do vinku zvlastni schopnosti. VSichni plné véri v jeho kouzla, i on sam se
jimi dokdZe obalamutit. Nabizi se tudiZ i asociace s rlznymi ndbozenskymi hnuti-
mi, kdyz vSichni sborové recituji poucku: ,Kdyz si néco opravdu prejes, tak se to
splni.. Tu posiluje i zanicené, laskyplné a lehce naivni vypravéni legendy o muzi,
ktery zmeénil jejich Zivoty a kterého uz pres 246 let nevidéli. Manipulace, zaslepe-
nost, zadny vzdor.

Mluvené slovo hraje v inscenaci prim, je nositelem vyznamu. Ve vysledku vsak za-
bira az prilis velkou plochu. Z Ust Roberta Andersona, jenz se slova ujima nejcastéji,
nastésti zni zcela zFetelnad a dobfFe artikulovana angli¢tina, byt jazyk stale mize byt
pro mnohého divaka bariérou. Kdykoli se vsak tanecnici daji do pohybu, je na co
se divat. Choreograficky rukopis Antona Lachkeho je svébytny. Dominuji mu rychlé
prostorové presuny, dynamické, energii prystici pohyby, které se necekané zjemni,
az témeér zastavi. Jdou v souladu s hudebni predlohou. Zvlasté v uryvku z posledni
véty Haydnovy Symfonie ¢. 92, ktery zazni béhem veclera dvakrat, tanecnici jakoby
zavodili se smyéci, které se ozyvaji z reproduktord. V jinych pasazich promlouvaji
i vyrazem obliceje, ktery nabyva az surrealistickych podob. Lachky respektuje je-
jich individualitu a rozviji jejich potencidl budovanim odli&nych charakterl. Hyaejin
Lee je chvili kfrehkd, vystrasend, polosilena, naivni, dokdze v mziku ménit vyraz
v obli¢eji. Ioulia Zachari rozviji své pohyby v zenstéjSim, smysInéjsim stylu, ma
charakter kokety, ktery plné rozvine v zavérecné pasazi se Salkem plnym udajné
afrodiziakalniho napoje. Robert Anderson umi nejen mluvit, ale skvéle tanci a roli
manipulatora zvlada s presvédcenim. Nejen kdyz taha za pomysiné nitky, na néz
jsou uvazani jeho sourozenci, je i sdm sobé loutkou. Se supénim rukou nadzvedava
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Family

Journey (Ioulia
Zacharaki, Jini
Lee, Robert
Anderson). Foto
Petr Otta.

koleno, aniz by se ho dotkl. Zda se, Ze nejméné vyraznou roli zastava Pavel Masek,
ktery pfitahuje pozornost hlavné tim, Ze je jediny z interpretd polonahy, jen v sa-
ku a slipech. Prostor vyradit se dostane az v zavéru, kdy opojny mok, ktery uvede
jeho télo do sexualniho transu, vypije do dna.

Tanednice jsou od&ny do barevnych $atl, muzi maji bledémodrd semiSova saka.
Pestrost kostymu vynikad na holé svétlé scéné&, kde se jen na zadni sté&nu promitaji
a promeénuji v jednoduché grafice (Jifi Votruba) méstska panoramata, coz je jedina
zfejma souvislost s v programu zminovanou Prahou. Déni na scéné vsak pohlcuje
plnou pozornost, energie vlozena do této originalni scénografie se miji ucinkem.
Family Journey je svym zplUsobem lehce blaznivou podivanou, kterad ve vas vyvol3
misty Usmév na rtech, ¢i dokonce smich. Pobavi a pfitom nabidne nahled na zaji-
mavé aspekty dnesniho zivotniho stylu podané kvalitnimi tanecniky v dobre zpra-
cované choreografii.

Psano z premiéry 3. listopadu 2017, divadlo Ponec.

Family Journey

Koncept, choreografie: Anton Lachky, Eleonore Valéere
Kostymy: Agata Seehdkova

Grafika scény: Jifi Votruba

Animace: FrantiSek Pechacek

Svételny design: Jan TomsU

Premiéra: 3. listopadu 2017

Autor: Daniela Machova
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All That Jazz, Rock, Blues - Za vsim hledej hudbu

Apres rasage (Giacomo
Quatraccioni, Yago Catalinas
Heredia, Rei Masatom). Foto
Martin Popelar.

Balet Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé uvedl v premiére tanecni
inscenaci All That Jazz, Rock, Blues, slozenou z trojice choreografii vychazejicich
z odlidnych hudebnich styll i choreografickych pfistupd. Jednotlivé &asti inscena-
ce nas zavadi do rlznych dob a mist, kde je spojujicim prvkem soucasny taneéni
projev interpretovany mladym ostravskym souborem. Pojitkem celé dramaturgické
koncepce velera a hlavni inspiraci véech jeho tvircl je hudba.

Holeni jako ritual

Choreografie Reginy Hofmanové Aprés rasagevychazi z argentinského tanga
a jeho slavného hudebniho pokracovatele Astora Piazzolly. Co ma spolecného
Sestice muzd s tangem? Tango je podle autorky ,tanec, o kterém se $ifi fada stere-
otypl a falesnych predstav" a stejny nahled mivdme i na muzsky svét.

Na jevisti vidime Sest umyvadel s vodou a nad nimi muze, ktefi provadi holici ritual
proti imaginarnimu zrcadlu. Pohyby odpozorované z kazdodenniho zivota jsou re-
alné, presné a zdlrazfuji konkrétni vyznam kazdého gesta. KdyZz muZi opusti své
intimni prostredi, dostavaji se do vzajemnych interakci. Tanci tango, Zivé se bavi.
Choreografie vyuziva jednoduché pohyby, které jsou Citelné a zvlasté precizni, kdyz
jsou umocnéné synchronnim pohybem skupiny. Tady je dlleZity predev&im vyra-
zoveé nosny pohyb. Na prvni pohled je také patrné souznéni s Piazzollovou hudbou,
jeji rytmizaci a ostrymi zménami nalad. Kdyz se mezi muzi najednou objevi Zena
obleCena stejné jako oni do cernych kalhot a bilé koSile, avSak s rudymi botami,



scénicka realita se posunuje spise k iluzi. V jejim tanci se objevuji zenské momen-
ty, ale i predeslé muzské choreografické sekvence. Tanecnice se nakonec zbavi
i koSile a ve trpytivém topu se méni v pénu, ostfi britvy na muzské tvari. Prichazi
nejnapaditéjsi misto celé choreografie, kdyz zena pluje na muzskych télech. Zavér
se pak vraci k oCistnému ritualu holeni.

Regina Hofmanova je pfesnou pozorovatelkou nonverbalniho lidského projevu. Jeji
choreografie stoji na pomezi pohybového a tanecniho projevu. Vyuziva praci s re-
kvizitou, mluvené slovo, vykriky a pfedevsim svételny design, jehoz autor Daniel
TesaF vykouzlil Fadu fascinujicich obrazd a nalad. Zajimavé téma vsak choreograf-
ka mohla vyuzit mnohem napaditéji jak po strance pohybové, tak rezijni.

Ztraceni ve vlastni identite

V choreografii Johana Ingera Rain Dogs zazniva charakteristicky hlas Toma
Waitse, jehoz Sansony a blues interpretované drsnym, melancholickym témbrem
jsou zasadnim odrazovym mustkem pro choreografické zpracovani, které vzniklo
v roce 2011 pro baletni soubor ve Svycarské Basileji. Americky kritik Gery Graff
o Waitsové hlasu napsal: ,Jako kdyby byl naloZzeny v sudu s bourbonem, potom par
mésicd visel v udirné a nakonec pres néj prejelo auto." Vystiznéji uz tento legen-
darni chraplak charakterizovat nelze.

Nazev choreografie je totozny se zpévakovou deskou Rain Dogs. Pribéh pojednava
o psu, ktery odejde daleko z domu, pak prijde dé&t, zvite nemUzZe najit cestu zpat-
ky a ztrati se. Zmoklého psa vidi Inger jako metaforu pro svét lidi ,ztracenych ve
svych vztazich, rodinach i Zivotech". Tanec se v tomto pripadé stava prostifedkem
k hledani vlastni identity a vypovida také o touze po blizkosti druhych. Vyzniva
vdak neradostné. Choreograf ukazuje svét ztracenych a zlomenych jedincd.

Rain Dogs (soubor baletu NDM). Foto Martin Popelar.




O Balcao de Amor (Rei
Masatomi, Yago Catalinas
Heredia). Foto Martin Popelar.

Na pozadi starych pfenosnych kazetovych magnetofon( a rlznych radii tané&i sbor
pulzujicim rytmizovanym pohybem, kdy je ddleZitd dynamika skupiny. Té se jako
individua ptizplsobujeme, nebo proti ni brojime. Zcela nepozorované se ze sboru
odlepuji jednotlivci i dvojice a jsme svédky nadherné partnerské prace plné napa-
dd. Nad v&im se vSak stale vznasi neuté$end atmosféra. Choreograficky slovnik Jo-
hana Ingera je bohaty, pohyby jsou blizké zemi, mékké, plastické, uplathuje casta
zastaveni, rychlé pohyby rukou. Neboji se ani vrstveni metafor. Inger nechava na
jevisti stat velkou hracku psa, z néhoZ se koufi, a vzristajici napé&ti pisné je umoc-
néno pridavajicim se svétlem. Totdlni osamélost pak vzapéti vytanci soélo divky.
Neutralné oble&eni tanecnici se ve skupinové choreografii zbavuji $atd a zUstavaji
ve spodnim pradle, aby si genderové Saty vymeénili. Muzi v Zzenskych Satech a zeny
v muzskych oblecich umocnuji onu ztracenost i ve své vlastni identité. Objevi se
i groteskni momenty, ale vzdy trochu zahorklé. Tato studie o stavu ¢lovéka je inten-
zivné upfimna a vyzaduje plnou odevzdanost a presvédcivost od véech tane&nika.

Radost z byti a tance

Aby divak neodchazel plny pochmurnych myslenek, prindsi dramaturgie vecera
zavérecnou choreografii Itzika Galiliho O Balcao de Amor inspirovanou hud-
bou Péreze Prada, ktery je dodnes oznacovan za krale kubanského mamba. Po
své navstévé Kuby, kde se setkal s Pradovou hudbou, Galili napsal: ,Nékteré véci,
S nimiz se jako dospéli setkavame, nas zdanlivé trivialnimi drobnostmi navraceji do
mladi a jeho nadéji."

I tato inscenace spatrila svétlo svéta jiz drive, a to v roce 2014 v Theatro Municipal
de Sao Paulo v Brazilii. Galili prinasi ve své bohaté choreografii vysoce energic-
ky kus plny komedialniho jiskreni, lehkosti byti a pocitu Ciré radosti z pohybu. Je
z ni az hmatatelné citit kubanské opajeni se zivotem. Choreografie plna vtipnych
momentl obsahuje Ffadu ndroénych gymnastickych prvki provedenych taneéniky
s Uzasnou lehkosti. Galili ma smysl pro detail, rozliSeni muzského a zenského ele-
mentu pfi vzajemné provokaci obou pohlavi. Vedle toho vystihuje i vyrazné kon-
krétni typy, které jesté individualizuji bohaté déni na jevisti. Jsou zde zachyceny
drobné charaktery zd(razn&né i kostymem. Nejvyraznéji na mne zapUsobil komic-
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O Balcao de Amor
(soubor baletu NDM).
Foto Martin Popelar

ky pojaty Sprt obleCeny do kratkych kalhot s brylemi na nose, ktery se vzdycky né-
kam omylem pfiplete a vyloudi shovivavy usmev na tvafi. Neodolatelny Stéphane
Aubry s partnerkou Barborou Sulcovou vévodili celému sboru, ktery tancil s vel-
kym nadsenim a neuvéritelnou vervou.

Baletnimu souboru v Cele s Séfkou Lenkou Drimalovou se podarilo vytvorit pestry
vecer, ktery dava tusit, ze tanecnici (vétSinou cizinci) se dokazou se cti vyrovnat
i se soucasnymi mistry svétové choreografie. I kdyz toho rocku je v produkci po-
malu, soubor se v ni posunul zase o kus dal.

Psano z prvni reprizy 4. listopadu 2017, Divadlo Jifiho Myrona.

All That Jazz, Rock, Blues (Extaze tance)
Apreés rasage

Choreografie: Regina Hofmanova

Hudba: Astor Piazzolla

Scéna: Renata Weidlichova

Kostymy: Rafael Jakimiuk

Svételny design: Daniel Tesar

Premiéra: 2. listopadu 2017

Rain Dogs

Choreografie, scéna, kostymy: Johan Inger

Asistenti choreografie: Patricia Vazquez Iruretagoyena, Carl Inger, Natasa Novotna
Hudba: Tom Waits

Svételny design: Peter Lundin

Premiéra: 2. fijna 2011

O Balcdao de Amor

Choreografie, kostymy, svételny design: Itzik Galili
Nastudovani: Elisabeth Gibiat

Hudba: Pérez Prado

Premiéra: 3. kvétna 2014

Autor: Ivana Kloubkovd



http://www.tanecniaktuality.cz/o-nas-kontakt/redakce/externi-autori/ivana-kloubkova/

12. listopadu 2017

Marika Hanugova: ,,Cista
nenosi.m

Po druhé generalce baletnich suit Peer
Gynt a Carmen v SeveroCeském diva-
dle opery a baletu si jejich choreografka
Marika Hanusova nasla chvilku na krat-
ky rozhovor pro Tanecni aktuality. Praveé
probrala posledni pripominky s dirigen-
tem orchestru a cekalo ji jesté zhodno-
ceni provedeni obou dél s tanecniky.

Marika Hanusova. Foto Barbora
HanusSova.

laska se dnes moc

Jak se vam pracuje s hudebnimi
predlohami obou suit? Hudbou Ed-
varda Griega u Peer Gynta a Rodiona
Scedrina podle predlohy Georgese
Bizeta u Carmen?

Griegova hudba je Uzasn3, citliva, roman-
ticka. Carmenma v sobé drive, moderni,
jiny pfistup, velmi dynamicky. Bylo velmi
zajimavé pracovat s obéma. Je to ,vecer
dva v jednom".

A tanec¢niklim, na co se jim Iépe tan-
Ci? Nebo to nerozlisuji?

Ja myslim, ze to nerozlisSuji. Jsou napro-
sto profesionalni a napliuji tuto prekras-
nou hudbu tim, co v sobé ma, stejné jako
jsem se ja snazila najit v hudbé libreto
a nechat ho na baletnim séale vykvést do
tanciciho obrazu.

Jak uz zaznélo v rozhovoru s Marga-
ritou Pleskovou, vy jste si tato dila
nevybrala, ale dostala jste je jako
zadani. Jak jste k tomu pristoupila?
Choreografovat tyto dva balety byla vy-
zva. Priznam se, ze sama bych asi ne-
méla odvahu si Carmen vybrat. Prace
na obou choreografich mé moc bavila
a mam radost, Ze jsem mohla Carmen
vytvorit. Pro libreto jsem se inspirova-
la literarnimi predlohami, dramatickou
basni Peer Gynt od Henrika Ibsena a no-
velou Carmen od Prospera Mériméeho.
Mnozi se divi, pro¢ ma Carmen manze-
la. Ano, v novele to tak je, nevymyslela
jsem si to. Tento déj jsem pak hledala
v hudbé, snazila se najit skladatelovy
myslenky a pak s presné polozenym lib-
retem do hudby teprve mohl vznikat po-
hyb na baletnim sale. Se souborem se mi
moc dobre pracovalo, tanecnici byli tvori-
vi, ani jednou nezaznélo: ,To nejde." Byli
UZzasni! A hlavné, co je pro mé& nejduleZi-
téjsi, davaji do tance srdce a emoce.
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Na to jsem se také chtéla zeptat. Jak
se vam pracuje se souborem, ke kte-
rému prijdete zvenku?

Je to soubor slozeny z taneé¢nikl z de-
viti zemi, takze se vétSinou mluvi cCes-
ky i anglicky. A byli fantasticti. Na tento
soubor budu rada vzpominat, tanecnici
jsou velmi inspirativni. Nechybi jim po-
kora a snazi se vyijit vstric choreografo-
vi. Do pohybd, které j& vymyslim, jsou
schopni dat dusi a srdce. Jejich prozitek
je prinosnym vkladem pro celou choreo-
grafii, jelikoz jde o déjovou a emocional-
ni zalezitost.

Zaujalo mé, ze mluvite o tom, Ze ta-
necnici v tsteckém souboru jsou po-
korni, protoze i pFi rozhovoru s pani
Pleskovou mi pripadalo, ze je velmi
pokorna a skromna. Je to priznacné
pro toto divadlo, pro tento soubor?

J& myslim, Ze tanecnici vSeobecné po-
korni jsou, protoze za tim vSim, co pred-
vedou na jevisti, je takova dfina, takové
usili, Ze by to ani jinak neslo. Nepokorny
taneénik nezlstane tane¢nikem dlouho.
Jak nahlizite na zkraceni samostat-
nych celovecernich baletii do dvou
kratkych suit? Podarilo se zachovat
vsSe, co tam ma byt, a bude to pro di-
vaka jednoduse citelné?

Jsem presvédcenad, ze déj je srozumitel-
ny a divak nepotrebuje &ist dramatické
predlohy baletl, ani program. Je na di-
vakovi, aby si odnesl z predstaveni svij
obraz a vlastni zazitek. Kazdy si v pred-

Peer Gynt (Robert Kirdly a Zuzana
Novoborska). Foto Marek Russ.

staveni m{ze najit rozdilnou polohu a po-
hled na véc. Pro mé byla suita Peer Gyn-
ta trosku tézsi, protoze se jedna o osm
obraz{ ze Zivota Peer Gynta, které jsem
chtéla propojit. Véty jsou napsané a po-
skladané za sebou, jak je do suity se-
radil Grieg. Samozirejmé celovecerni Pe-
er Gynt skyta vic déjovosti, na vsechno
je vice Casu. Zachycuji vyvoj postavy
Peer Gynta, jeho charakter a béh zZivota
od kluka s maminkou, kterd ho provazi
norskou krajinou, pfes potkani své milg,
ztélesnujici Cistou lasku. Uték z domovi-
ny, uskali zivota, zhyralost, az po jeho
smrt. Cista laska se dnes moc nenosi,
ale ja ji chtéla zdlraznit. V mém pojeti
je prevtélend do strazného andéla, ktery
na Gynta ¢eka, chrani ho a opatruje, bez
vycitek, s Cistym srdcem.

Scedrinovo hudebni zpracovani Bizetovy
predlohy je pro baletni ztvarnéni nejlepsi
verzi Carmen. Pan dirigent Milan Kanak
se na zivé hraného Peer Gynta a Car-
men velmi tésil. Hodné jsme predem ko-
munikovali o nahravce, na kterou mam
zacCit zkouset, aby mél balet i orchestr
stejny zdroj. Vyplatilo se. Tempa skoro
sedéla od pocatku orchestralnich zkou-
Sek. Oba party hraje orchestr moc hezky
a ziva hudba tak umocnuje divacky za-
Zitek.

Jak vas napadlo zaradit do Peer Gyn-
ta novocirkusové prvky, tanecniky
na lanech?

Trollové jsou pany kamend, horsti skfitci,



coz jsem nechtéla délat v pohybu. Lana
mi umoznila symbolicky a trochu netra-
di¢né ztvarnit animalnost téchto stvore-
ni. Véta Jeskyné krale hor trva ve suité
pouze dvé a pul minuty. Mym zamé-
rem bylo vyrazné ji odliSit, aby divaka
upoutala svou jinakosti. Pfiznavam ale,
Ze tato véta prochazela téZzkym hleda-
nim, jelikoz jsme byli odkazani pouze
na zkousky na jevisti. Na sale nam lana
nevisi. Technicky to byla na nastudovani
nejnarocnéjsi veéta. Vysledny efekt, kte-
rého jsem chtéla dosahnout, stal za to.
U Carmen je zajimaveé resena scéna.
Na tom jste se dohodli se scénogra-
fem?

Scénografii délal vytvarnik Josef Jelinek,
se kterym se mi vyborné spolupracova-
lo. Diskuze stravené nad pojetim scén

MgA. Marika Hanusova

Carmen (Frederika Kvacakova,
Robert Kiraly). Foto Petr
Berounsky.

a kostym{ se nam krasné vratily. Hned
zpocatku jsme se shodli, Ze tyto dva ba-
lety budou scénou, kostymy i pohybo-
vym slovnikem naprosto odliSné. Peer
Gynt je snovy, zasazeny do romantické
norské krajiny, s projekci a proménlivy-
mi obrazy jednotlivych vét suity. Na Car-
men mi nabidl dvé rdzné varianty. Ihned
se mi zalibila stavba v zadni casti jevis-
té, protoZze jsem chtéla scénu stabilni,
funkcéni, s moznosti posunout tanec i do
vysSiho patra. Scéna je soucasné aréna,
hradby mésta, namésti i vézeni. PUso-
bi dramaticky, ve svétlech Uzasné plas-
ticky a je podle mé naprosto vyladéna
s pribéhem Josého a Carmen. Doufam,
Ze predstaveni bude divacky uspésné
a prinese mnoha lidem nevsedni kulturni
a emocionalni zazitek.

Tanecnice, choreografka, pedagog tance, maminka tfi déti.

Vystudovala magistersky obor choreografie na tanecni katedfe HAMU. Tancila v Divadle F. X. Saldy
v Liberci, v Prazském komornim baletu Pavla Smoka, kde byla v letech 1991-1999 s¢listkou (tanci-
la v choreografiich Pavla Smoka, Jifiho Kylidna, Petra Zusky, Petra Tyce, Robertha Northa, Jochena
Heckmana ad). V letech 1999-2000 ziskala angazma v Ballet Theater v Augsburgu.

Jako choreograf vytvofila mnoho predstaveni, napfiklad Toman a lesni panna, Tak dost, Klavir
a flétna, celoveCerni predstaveni Po ofisku, choreografii k operam Don Giovanni ve Stavovském di-
vadle a Hry o Marii v SeveroCeském divadle v Usti n. Labem, ¢erné divadlo WOW, choreografii Vdo-
va pro Ballet Theater v Augsburgu a Saturnina pro Prazsky komorni balet. Od roku 2015 spolupra-
cuje s Bohemia Baletem, pro ktery vytvofila choreografie Ave Maria a Tintin a zlaté strevice.

V roce 1997 byla nominovana na Cenu Thélie za roli vdovy v Holoubkovi. Roku 1998 ziskala ocenéni
za nejlepsi choreografii Toman a lesni panna na hudbu Z. Fibicha a za pfedstaveni Tak dost na hud-
bu D. Israele na celostatni choreografické soutézi v Olomouci.

Autor: Hana Galiovd

30


http://www.tanecniaktuality.cz/o-nas-kontakt/redakce/externi-autori/hana-galiova/

13. listopadu 2017

Peer Gynt, Carmen - Baletni suity v Usti
nad Labem

Peer Gynt (Rébert Kiraly a Zuzana Novoborska). Foto Marek Russ.

Marika HanuSova-Blahoutova se navraci na scénu v roli choreografa. Byvala s6-
listka Prazského komorniho baletu Pavla Smoka ma za sebou velkou fadu krasnych
roli a tanecnich pfilezitosti i na zahrani¢nich scénach. PrestoZze nestudovala zadnou
z tanecnich konzervatofi (zacinala v Liberci u FrantiSka Pokorného v jeho Tanec-
ni experimentalni skole), bylo obdivuhodné, jak rychle se rozvinula jeji technic-
ka uroven a nasledné interpretacni ryze tanecni a vyrazové schopnosti. Na HAMU
vystudovala obor choreografie u Pavla Smoka, ktery byl zaroven jejim séfem.
V tomto smé&ru méla velké $tésti, Ze zazila Mistra v pIné tviréi kondici. Uréité tedy
u ni rozpozname jeho vyrazové vlivy, u HanuSové prevedené spiSe do tanecné ly-
rické roviny.
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Carmen (Roberts Skujenieks, Frederika Kvacakova). Foto Petr Berounsky.

Tentokrat byla vedenim baletu v Usti nad Labem vyzvéna k vytvoreni choreografie
na hudebné baletni suity: romanticky komponovaného Griegova Peer Gynta a hu-
debni Upravy suity Rodiona Sc¢edrina svétoznamé opery Carmen George Bizeta.
Obé témata jsou napsana vynikajicimi literaty. Peer Gynt Henrika Ibsena patfi k vr-
cholim dramatickych dé&| norské provenience a stale se vraci na jevist&, byt text
byvéa rlzné upravovan. Jiz za spisovatelova Zivota a vlastné z jeho popudu vznikla
hudebni kompozice Edvarda Griega.

Marika Hanusova i tady hudebni predlohu ponékud krati. Nedrzi se popisného vy-
pravéni, ale stavi déjové tanecni vystupy do obrazové roviny. Slozité vztahy poné-
kud kontroverzni postavy Peera Gynta rozhodné nerozvadi do slozité psychologie,
jak to byva v ¢inohte, ale do partnerskych duetl s matkou Ase, s divkou Solveig,
nevéstou Ingrid a také s tane¢nim souborem, ktery dotvari dil¢i Zivotni udalosti.
Je prekvapivé, ze ve vykladu dila choreografka sklouzla az do pfiliS romantické ver-
ze. Tanecnice tanci na Spickach a jejich kostymy jsou az pfiliS pohadkové. Hanuso-
vé tanecni slovnik je vice neoklasicky, kdyz zfejmé vysla vstric baletnimu souboru
¢i vedeni. Domnivala bych se, Ze spise odhali stfidmost, drsnost norského prostredi
a komplikovanych vztahl a a Zivotni situace zachyti vice realisticky. Ovéem i z trol-
IG vytvotila jen pohadkové postavy. Z kompozice je pak citit uréita opatrnost v roz-
vijeni tanecnich vazeb a frazi, protoze choreografka ma po dlouhé dobé pred sebou
vétsi ansambl.



Naopak v baletni suité Carmen je mnohem osobitéjsi i redlnéjsi jak v dramatickém
nasazeni, tak i v suverénnéjsi stavbé roli a tanecniho rukopisu. Pracuje s dynamic-
kymi pohybovymi prvky a baletni soubor ma i jistou svobodu k dramati¢téjSimu
i radostnému vyjadreni genidlni hudebni predlohy. Prestoze autorka nepouziva zad-
né konkrétni dupani (zapateado) ani typicky pohyb pazi ¢i tleskani, je dobfe patrné,
Ze Marika Hanusova vSe velmi dobre zna a ovlada.

Jen do jisté miry zlstavaji v andaluském koloritu i kostymy, drzici se také jisté
stylizace. Divky maji jednoduché delsi, vétsinou gedé sukné a zdobené Zivitky,
Carmen je samoziejmé v ¢erveném. Kostymy pand tvofi jednoduché civilni kalhoty
a kosile, jen nékdy prepasané Serpou. Vedle Dona Josého a Escamilia se tu obje-
vuje postava Manzela Carmen. Je tedy jasné, ze produkce vychazi vice z novely
Prospera Meriméeho nez z libreta opery, které je ponékud odliSné.

Obé hlavni muzské role Peer Gynta i Josého v Carmen tanc¢i sympaticky Rébert
Kiraly. Roli Solveig ztvarfiuje moc pékné Annamaria Voltolini a Frederika Kva-
cakova je suverénni Carmen.

Nové tituly Peer Gynt a Carmen v Cerstvém nastudovani budou ale urcité divacky
uspésné. V kazdém pripadé jsou pro tanecniky a cely Ustecky soubor novym pfino-
sem v nékolikaleté ponékud tapajici dramaturgii.

Psano z premiéry 3.listopadu 2017, Severoceské divadlo.

Peer Gynt, Carmen y

Hudba: Henrik Ibsen, Edvard Grieg, Rodion Scedrin - Georges Bizet
Koncept a choreografie: Marika HanuSova-Blahoutova

Scéna a kostymy: Josef Jelinek

Dirigent: Milan Kanak

Premiéra 3. listopadu 2017

IAutor: Marcela Benoniovd
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14. listopadu 2017

Festival Dance Life! — Nakazliva tanecni euforie

Bollywood dance (Om Dance Academy). Foto Monika Cizmérikova.

Milovnikim tance se po roce opét naskytla jedine¢na pfileZitost sezndmit se s ne-
prebernym mnoZstvim tane&nich styll a vyzkouset si je ,na vlastni t&lo" pod jednou
stfechou. Dance Life! se konal na brnénském vystavisti letos jiz poSesté, ve dnech
10.-12. listopadu rozzafil tvare vice nez dvéma tisicim taneénikd. Pfed lety zacinal
samostatné jako Dance Life Expo, poté se pfipojil k akci Sport Life a dnes je jednou
z péti Casti festivalu Life!, k némuz postupné pribyly akce In-Joy Life!, Style Life!
a You2ber Life!. Pestré programova nabidka zahrnovala velké mnoZstvi workshop(
a soutézi. Na své si pfrisli tanecnici hip hopu, house dance, jazzu, bollywood dance,
pole dance, klasického tance a mnoha dalgich styld. PFekondn byl i taneéni rekord
ve flash mobu, kdy se na pisenl Can’t Stop the Feeling! roztancilo neuvéritelnych
2052 taneénikd. Oproti minulym ro¢nikim se ale dramaturgie festivalu posunula
vice k sou¢asnym taneénim trenddm a divadelni tanec spi$e upozadila.

Tanecnici v akci - zaplnéné saly i pokoreny rekord

I letos se uskutecnil vSemi velmi o¢ekavany pokus o prekonani rekordu v poctu tan-
cicich, ktery loni Cital na 1577 osob. Hlavnimi hvézdami, které mély podpofit cast
a prilakat tanecniky, byly modelka Simona Krainova, herec Ondrej Sokol a mo-
derator Leos Mares. Hala pavilonu C se brzy zaplnila velkym poctem odhodlanych
nad$encl. Moderator setkani Ondfej Vodny neustale vyzyval véechny pfitomné
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Moderator Ondrej Vodny
na Flash Mob. Foto
Dance Photo.

k aktivité a rozproudil atmosféru nadseni i napjatého ocekavani. Pavla Louckova,
autorka choreografie flash mobu, spolu se svou skupinou Magic Free Groupmezitim
trénovala s divaky kratkou tanecni variaci na_skladbu Justina Timberlakea Can’t
Stop the Feeling!. Vzapéti se do haly ,vritila® Skoda 120, ze které vyskocili hlavni
aktéfri - Krainova, Sokol a Mare$ ve stylovych Sustakovych soupravach. Divéci je-
jich prichod ocenili bourlivym potleskem a kfikem. Spolu s nimi se jesté nékolikrat
zatancila hromadna choreografie, po niz nasledovalo ocekavané scitani pritomnych.
K radosti vSech byl rekord prekonan témér o pét set lidi. Akce se letos Ucastnilo
2052 tancicich, jejichz pocet se Ucastnici rozhodli v pristim roce opét navysit.

V ramci festivalu probéhlo mnoho tanecnich dilen, umélecky tanec nevyjimaje.
Workshop Contemporaryvedl sélista baletu Narodniho divadla v Brné Martin Svo-
bodnik, ktery se akce U¢astnil jiz potFeti. I pfes rlznou technickou Uroveri taneéd-
nikG byl spokojen a ocenil i atmosféru a velikost akce. Jana Rys$lava, kterd jiz
tradi¢né vedla Contemporary partnering, nam prozradila: ,Studenti byli prijemni,
lekce je bavila a hledali nové moznosti pohybu. Festivalu se kromé jednoho rocni-
ku pravidelné ucastnim a vidim zménu ve vétsim podilu hip hopu a street dance,
pfibylo nékolik novych styld, které se zde v prvnich roénicich neprezentovaly. Mdze
to byt dobré proto, Ze se zanry potkavaji a propojuji, ale v podstaté ubyva baletu,
soucasného a moderniho tance."

Lekci jazzu a techniky Lestera Hortona ved!| pedagog ateliéru muzikalového herec-
tvi divadelni fakulty Janackovy akademie v Brné David Strnad. Pro néj festival
znamena ,setkani s lidmi, se kterymi bych se normalné nesetkal, tedy prijdou i ti,
kteri mé nikdy nevidéli a neslyseli o mné. A tfeba se dostanou k vécem, ke kterym
by se nikdy nedostali. Mozna je to néjakym zpﬁsobemvoslovfa tim padem se budou
vénovat tomu, co jé miluji cely Zivot — a to je tanec. Skala tanecnik( je zde trochu
jina nez moje cilova skupina, ale jsem rad, Zze sal je plny. Atmosféru uplné nepro-
zivam, protoze je tady hodné hlucnych véci, ale ja uz jsem starsi generace. Trochu
mé mrzi, Zze uz zde neni Theatre Stage, kde byla hudba i pohyb mého srdce. Dnes
je festival vice orientovany na modernéjsi Zzanry, kratkodobé mdodni zalezitosti nebo
hip hop, coz neodsuzuji, jen to neni Salek mého cCaje." Lekci Contemporary jazz ve-
dl jiz tradiéné Tomas Kutak z Evil dancers, lekci klasického tance zas Béla Kéri
Nagy z JihoCeského divadla.
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Batuco a Faly Faye. Foto Monika CiZmérikové

Tanec ze vsech koutil v podani skol i soubort

Na Expo Stage v pavilonu E po celou sobotu probihala prezentace tanecnich skol,
lektord a vystavovatelG. Navstévnici mohli zhlédnout ukdzky street dance, bol-
lywood dance, salsy a mnoha dalSich. Profesionalni tanecni instituci zastupovala
Tanecni konzervator Brno, kterou kratce predstavila Jarmila Vondrova. Po pre-
zentaci nasledovala Etyfi kratka vystoupeni studentd - mladi¢kd Tereza Kuéero-
va predvedla vlastni choreografii Nadech, v niz prokazala svou prirozenou tanec-
nost a nezpochybnitelné pohybové dispozice. Dalsi dvé posluchacky konzervatore
zatancily ukazku z baletu Konicek hrbacek a soucasny pohybovy slovnik se objevil
v sOlu Ondreje Knapka na pisen Dancing on My Own. Poslednim cislem byl Ury-
vek z baletu Talisman v podani studentky Laury Brazdové.

Na podiu Expo Stage nasledné vystoupil reditel baletu brnénského Narodniho di-
vadla Mario Radacovsky, aby pritomné naldkal na blizici se premiéru a nasledné
reprizy titulu West Side Story. Premiéra se uskutecni 25. listopadu 2017 netra-
di¢né& na brnénském vystavisti v pavilonu P, a to z divodu probihajici rekonstrukce
Janackova divadla.

V Uvodu veclerni Art Show predvedli tanecnici skupiny Radost&Impuls Bohumin
choreografii I morfe ma své brehy, ve které pohybové znazornovali rozbourené viny
i klidné morské hladiny. Africkymi rytmy a tanci rozproudila divaky skupina Batuco
a senegalsky bubenik Faly Faye. Brnénska Tanecni Skola Danza vystoupila s Fa-
mous of 2017, v niz se predstavili tanecnici od 11 do 70 let. Skupina Moving Souls
prijela z Bratislavy s pohybové stylizovanou a napaditou kompozici Animalistic od
Viky Kozakové. Na festivalu nechybéli ani novozélandsti Maorové, ktefi tancem
doprovodili nejen své tradi¢ni pisng, ale zazpivali i Ceskou statni hymnu. Téma péti



MOV LOULS

listic

Vi A zdkova |\

N
My

[(EETIT] ““l_:'_

Animalistic (Moving Souls). Foto Monika Cizmérikova.

lidi, kteri se ocitli ve stejny ¢as na stejném misté, si jako namét vybrala Zuzana
Dobesova pro své dilo The Blame Game, jehoz ¢ast mohli v podani Contemporary
Theatre vidét i navstévnici festivalu.

Blok cCisel v podani Tanecni konzervatore Brno uvedla velkolepa choreografie s na-
zvem Entrée v podani studentl druhého aZ osmého ro¢niku, celkem se v ni obje-
vilo 64 tane¢nikl. Ukazka konzervatofe pokraovala moderni choreografii Markéty
Habalové s nazvem Maja v podani Roberta Kocha a tane¢ni kompozici Jana Fouska
s nazvem Way to the freedom, kterou zatancila talentovana studentka Tana Pa-
lichova. Prazsky komorni balet predvedl nové dilo choreografky Martiny Hajdyly
Lacové s nazvem Metamorphic. Nasledoval kfehky duet Continuum, jehoz autorem
byl Uladzimir Ivanou, tentokrat v podani tane¢nikd Narodniho divadla v Brné&. Na
zaver vystoupili Lukas Bezdék (Art 4 People) s napaditou choreografii s velkym
kruhem Cyr wheel, ddle Zuzana Fialova ze Scholy Artist s Aerial hoop a cely blok
uzavirala svételna show Laminatin autord Jana Hermana a Moniky Valkové z usku-
peni Pyroterra.

Soudé podle Fady nad$enych vykiik( a potlesku rozléhajicich se pavilony brnén-
ského vystavisté, sklidil pestry sobotni program nepochybné Uspéch. I pres nizsi
pocet vystoupeni, na kterych se dfive predstavovaly tanec¢ni konzervatore, baletni
soubory i skupiny soucasného a moderniho tance napfic¢ republikou, nabidl festival
Life! jedineCnou moznost spatrit Siroké spektrum predevsim soucasnych tanecnich
zanrd a styld.

Psano z festivalu Dance Life!, 11. listopadu 2017, Vystavisté Brno.

Autor: Monika Cizmarikova, Natalie NeCasova, Sylva Tomankova



15. listopadu 2017

Zkroceni zlé Zzeny - Povedeny baletni
Shakespeare v Olomouci

Zkroceni zlé zeny (Emily-Joy Smith, Paul Olivier), Foto Ales Kocib

Nemnoho dramatikl dosahlo u choreograftl takové obliby jako William Shake-
speare (1564-1616), jehoz tanecni adaptace se pravidelné objevuji na repertoaru
baletnich souborl po celém svété. Pfevést piib&h vystavény na verbalnim projevu
do srozumitelného pohybového tvaru vyzaduje znacny choreograficky i vypravéc-
sky talent. V prubé&hu transformace dramatického textu pro potfeby taneéniho di-
vadla ¢asto dochazi k zasahim do ptvodniho pfib&hu, kdy se eliminuji jeho vedlejsi
linky. Cit pro zachazeni s dramatickou situaci a pfipadna pritomnost dramaturga
jsou pro tento proces nezbytné.

V Olomouci se tento postup nepochybné podaril. Robert Balogh, vedouci balet-
niho souboru Moravského divadla Olomouc, spolu s dramaturgem Tomasem Le-
hotskymliterarni predlohu znac¢né seskrtali, redukovali poCet postav i scén. Drzeli
se zakladni linie pfibéhu o dcefi bohatého méstana z Padovy, které se z nezkrotné
divky proméni v milujici Zzenu. Oproti nedavné adaptaci choreografa Jeana-Chris-
topha Maillota se tak v Olomouci nepokouseli o zadny novy vyklad nebo aktuali-
zaci a komedii tradi¢né zasadili do kulis renesancni Italie.

Balogh se v poslednich letech k Shakespearovi opakované vracel (Othello, 2017, Ro-
meo a Julie, 2014, Macbeth,2009). V nové sezoné se rozhodl tragicky trojlistek roz-
$ifit o Shakespeartv komedialni titul, pro ktery vybral skladby Angli¢ana Edwarda
Elgara (1857-1934). Asi nejznaméjsi verzi baletu Zkroceni zIé Zeny vytvoril v roce
1969 pro stuttgartsky baletni soubor John Cranko na hudbu Domenica Scarlat-
tiho v hudebni Upravé Kurta-Heinze Stolze, Uspésné uvedenou i v Narodnim di-
vadle v Praze v roce 2003.
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Solidni tanecni vykony

Tanecnici pfi druhé premiére
(4. listopadu 2017) rozhodné
nezklamali. Katefinu ztvarnila
na prvni pohled étericka blon-
dynka Emily-Joy Smith, ktera
i pres svUj kirehky zjev v roli ne-
urvalé hrubianky zcela obstala.
Do komplikovanych parovych
zvedacek se vrhala se vsi ver-
vou a svému horkokrevnému
Petrucciovi se nehodlala vzdat
jen tak lehce. V jejim prvotnim
pohybovém projevu se opako-
valy naslapy pres paty, flexo-
vana chodidla (pracoval s nimi
uz Cranko) nebo Siroké druhé
pozice s otevienymi pazemi vy-
vérajici z jejiho naturelu. Spolu
s vyvojem postavy od vybusné
dracice po oddanou manzelku
se ostré linie zenskych pohybd
zjemnily. Energicky Petruccio
v podani Paula Olivera, ktery
se rozhodl ucinit z Kateriny svou
zenu za kazdou cenu, s ni zpo-
¢atku manipuloval jako s lout-
kou (hybal s jeji hlavou i pfi
souhlasu k snatku). Snazil se
pretrumfnout jeji neurvaly zpQ-
sob vystupovani, a tim se zaro- Zkroceni zIé Zeny (Emily-Joy Smith, Paul
ven primél ke zméné vlastniho Olivier), Foto Ale$ Koc&ib

chovani a pristupu k Zivotu.

Z vytvarného hlediska vyuzil kostymni ndvrhd Roman Solcsymboliku barev
a Ustredni par zahalil do plamenné cerveno-vinové. Zcela opacné vystupovala jeji
sestra Bianca (Ana GOmez Salamanca) a jeji mily Lucentio (Benjamin Cook),
ktefi byli sladéni do klidn&jSich modrych odstinl. Oproti paru Katefina-Petruccio
ovéem pusobili méné jistym dojmem, coz mohlo byt zapti¢inéno premiérovou at-
mosférou. Bianciny napadniky Gremia (Antonin Blahuta) a Hortensia (Michal
Priessnitz) choreograf pojal coby zzenstilé Slechtice, které zajima predevsim vlast-
ni zevnéjdek, a svému zaméru prizplsobil i jejich pohybové vyrazivo zaloZené na
pitvornych gestech.

Tradi¢ni baletni scénografie zasadné neprekvapila. Zcela zbytecné je Ipéni na umeé-
lych konich pouzivanych pri prichodu nebo odchodu Petruccia na scénu, uvazime-li,
Ze pro posun déje jsou marginalni. I presto nabidl olomoucky balet femesiné zvlad-
nutou praci opfenou o solidni taneé¢ni i herecké vykony, za které se interpretdm
dostalo nadSeného potlesku vestoje.

Psano z druhé premiéry, 4. listopadu 2017, Moravské divadlo Olomouc.
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Zkroceni zlé zeny (Emily-Joy Smith, Paul Olivier), Foto Ales Kocib

Zkroceni zlé Zeny

Choreografie a rezie: Robert Balogh

Asistent choreografie: Dana Krajevskaja, Elena Iliina
Dramaturgie: Tomas Lehotsky

Hudba: vybér z dél Edwarda Elgara

Vybér hudby: Robert Balogh, Tomas Lehotsky
Libreto: Robert Balogh podle Williama Shakespeara
Hudebni nastudovani: Petr Sumnik

Dirigent: Petr Sumnik, Tomas Hanak

Scéna: Eduard Prikryl

Kostymy: Roman Solc

Premiéry: 3. a 4. listopadu 2017

Autor: Natdlie Necasovd
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16. listopadu 2017

Ve jménu KAR - Nejapné pocity smutecnich hosti

Markéta Jandova je nezaraditel-
ny solitér nasi soucasné tanecni
scény; vrozena melancholie ji sbli-
zuje s jinym solitérem nasi scény
- Janem Komarkem. Pro oba plati,
ze rubem kazdé melancholie je iro-
nie. Proto je jeji kar, tedy smutecni
hostina, ktera méla pravé premié-
ru v nabité Hale Alta, predstavenim
melancholicko-ironickym. Odehralo
se v naladé jaksi bytostné stredo-
evropské, bytostné rakousko-uher-
ské (a ve fracich).

Samo télo choreografie je vytva-
reno ve (fyzicky) tésné tanecni
spolupraci s partnerkou na scé-
né Jitkou Tdmovou. Pohybovému
stylu se choreografka ucila nejen
v kontaktni improvizaci, ale dost

i od Chaplina. TanecCnice castecné : ]
pop‘r"e|y ve svém téle Zenskost, ob- Ve jmenu KAR (Markéta Jandova a Jitka

lékly si fraky, ale nestaly se proto Tdmova). Foto Michal Hancovsky.

muzZi, zUstaly ambivalentnimi smu-

teénimi hosty, koupajicimi se v trapnych pocitech - nebot projevy smutku nemaji
v nasi kulture oporu ve spolehlivém scénari. Pfedstaveni Ve jménu KAR bychom
mohli nazvat taneéni etudou trapn& smutnych prozitkG o pohfbu ve stfedni Evro-
pé.

Jedinym scénografickym objektem na &isté scéné je stll s bilym ubrusem, jiz znaé-
né oschlou kytici ve vaze a pohosténim. Jandova jako eskamotér nad nim brzy po
zacCatku z hlubin svého fraku vykouzli dvé vinné sklenky, snad maji pfinést ulevu,
a v zavéru, zda se, i prinesou.

Do scénického obrazu vstupuje i na scéné viditelny a hudebné pFitomny tvirce
hudby a hra¢ na akordeon Aliaksandr Yasinski; uz svymi bilymi vlasy vyhovuje
elegantnimu &ernobilému konceptu vytvarnice kostymu Katefiny Jirmanové Souku-
pové. Stridani ¢erné a bilé barvy akcentuje pohybové detaily - tfeba bilé ponozky
k frakim a bytelnym, lesklym panskym polobotkdm pfitahuji pozornost k praci no-
hou. Péce vénovana detailu je ostatné pro celé predstaveni charakteristickd. Mozna
az fetisisticka.

Vzdyt fetiSe po mrtvych k pohfebnim slavnostem také patfi. Pohfebni hosté v za-

stoupeni dvou tanecnic ztvariuji civiliza¢ni rozpaky nad faktem smrti a Spatné vy-
7 7 é o 7 7 v 7y O v, O Ve . 7 . 7 J e 7 v

rovnavani se pozustalych a ucastniku pohrbu s moderni neexistenci jasného scénare
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pohrebniho obradu ¢i ritualu. Nejapné fyzic-
ké pocity, které prepadaji lidské bytosti tvari
v tvar smrti blizkého, rusi pravost a uslech-
tilost zarmutku, znemoznuji dat smutku au-
tenticky a zaroven i socializovany prtchod.
Tanecnice tyto - vice trapné nez tragické -
pocity prenaseji do svého télesného, tanec-
niho vyrazu, vidime, jak jejich téla trpi, jak
se po celé predstaveni, celym tancem, snazi
z nich vysvléknout. Srdcervouci téony akor-
deonu nam napovi, kdybychom se v svych
pocitech ztratili.

V ramci tohoto vysvilékani se z télesné
trapnosti tanecnice k sobé fyzicky utlkaJ|

v téchto Utécich neni nic pIactlveho vée zG-
stava v Cisté fyzické roviné. Tanecnice nam
v téchto pohybovych etudach také sdéluji,
ze ani ve chvilich smutku a smutecniho sou-
znéni nevyvanou zcela antagonistické poci-
ty mezi dvéma blizkymi lidmi, nezmizi jejich
drobné hry dominance a submisivity. V tom-

Ve jmenu KAR (Markéta Jandova to pfedstaveni se nelze. Zavér tane¢né-ritu-
a Jitka Tumova). Foto Michal alniho predstaveni vyzni nicméné jako roz-
Hancovsky. hieseni. V divackém dojmu vsak pretrvava

predevsim Ccisty choreograficky, scénogra-
ficky a hudebni koncept a bytostna, ticha ironickd melancholie Jandové.
(Presvédcivé a uvéritelné predstaveni se zadrhne jen v nedstrojném a zbyte¢ném
okamziku filmového promitani. Film v tomto fyzickém predstaveni rusi styl, aniz
rozhojfiuje message.)
Post scriptum: Osudova tvar tanecnice Markéty Jandové ve mné evokuje vzpomin-
ku na poezii zapomenuté basnirky Irmy Geisslové.

Psano z premiéry 11. listopadu 2017, Studio Alta.

Ve jménu KAR

Koncept: Markéta Jandova

Choreografie: Markéta Jandova a Jitka TGmova
Hudba: Aliaksandr Yasinsky

Interpretace: Markéta Jandova a Jitka Timova
Kostymy: Katefina Jirmanova Soukupova
Svételny design: Jan Hugo Hejzlar

Premiéra: 11. listopadu 2017

Autor: Nina Vangeli
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17. listopadu 2017

Filip Veverka: ,,Stavét choreografii je jeden

velky zazitek."

Manon - zkouska (Filip
Veverka, Krystof Simek).
Foto Irena Stérbova.

-y

Filip Veverka tancil hlavni role ve znamych klasickych a neoklasickych baletech
i modernich choreografiich. Svou taneéni kariéru za¢inal v ND Praha, poté pisobil
v nékolika zahranic¢nich souborech, nejprve v Tulsa Ballet v Oklahomé, pak v balet-
nim souboru Deutsche Oper am Rhein v Disseldorfu, kde prosel celym repertoarem
Séfa baletu Youriho Vamose. Tancil také ve Svedském kralovském baletu. Po zis-
kani rady zkusSenosti v ciziné zakotvil v Ceské republice a tancil na nasich prvnich
scénach - v Praze, Brné a Ostravé. Kvuli zdravotnim potizim zacal pted né&kolika
lety pracovat jako asistent choreografie v regionadlnich baletnich souborech. Nyni
dokoncil choreografii k baletu Manon, ktery bude mit premiéru v Divadle J. K. Tyla
v Plzni. Jeho spolupraci s plzenskym souborem a choreografickou koncepci nového

baletu priblizuje nasledujici rozhovor.

V Divadile J. K. Tyla jste hostoval po
konzervatori, jaky je navrat po dva-
ceti letech?

Délal jsem v Plzni hlavni roli Alberta
v Giselle, Basila v Donu Quijotovi a Ar-
manda v Damé s kaméliemi, byla to obo-
hacujici spoluprace s tehdejSim Séfem
baletu Pavlem Dumbalou. V Plzni jsem
hostoval, naucil se spoustu véci a chova-
li se tady ke mné pékné. Je to pfijemny
pocit vracet se na misto cinu.

V ¢em je soubor baletu nyni jiny?
VSeobecné je v souboru mnohem vice
zahrani¢nich taneénik(. Jsem moc réd,

ze mi Séf baletu v Plzni Jirka Pokorny tu-
hle nabidku dal a doufam, ze ho nezkla-
mu. Atmosféra v souboru je vyborna.
Prace je velmi mild a nemohu si stézo-
vat. Premiéra Manon se uskute¢ni v his-
torické budové divadla, jsem rad, lépe
se tam hodi. Navic jsem v tomto divadle
meél pred dvaceti lety svoji prvni velkou
premiéru Giselle.

Nyni je vase pozice Gplné jina - ne-
jste tanecnik, ale choreograf - jak
se v této roli citite?

Prekvapilo mé&, jak mé to dokaze naplno-
vat - vymyslet pfibéh a choreografii, je
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to skoro rébus. Clovék si sedne a zac¢ne
studovat materidly, pak pfichazi napady.
Stavét choreografii je jeden velky zazi-
tek.

Vychazel jste z néjaké predlohy?
Vychazel jsem plvodniho ptib&hu, z ne-
smrtelné novely Abbé Prévosta a z dra-
matu Vitézslava Nezvala, ale nechtél
jsem se inspirovat a ovlivnit jinymi balet-
nimi predlohami. Vybral jsem si klasickou
hudbu skladatele Alexandra Konstanti-
novic¢e Glazunova. Do té jsem se snazil
napasovat pribéh, protoze mé oslovila
nejvic. I kdyz bych rad experimentoval,
snazim se predevsim odvypravét pribéh
a drzim klasickou déjovou linii. Jirka Po-
korny mé pozadal, aby choreografie byla
v neoklasickém stylu, na zplsob Willia-
ma Forsytha. Musel vSak pocitat s tim,
Ze to bude moje verze a zaroven prvoti-
na. Riskoval se mnou, protoze za mnou
nic neni.

Stavél jste tedy balet souboru primo
na miru?

Kdyz jsem choreografii vymyslel, plzen-
sky soubor jsem jesté neznal. VétSinou
jsem ji vytvarel podle svych predstav.
Do svych fantazii jsem si pak vybral ¢le-
ny souboru, ktefi se do mého koncep-
tu hodili, a to s ohledem na jejich typy
a uméleckou vizaz. Kazdy tanecnik je je-

Filip Veverka jako Albert
v brnénské Giselle. Foto
soukromy archiv.

dine¢ny, mame tfi obsazeni Manon, kaz-
da z nich je Uplné jind a kazda je dobra
v néem jiném.

Nechavate tanec¢niklim volnost v po-
jeti jejich role, nebo po nich presné
vyzadujete svou predstavu?

Pokud to nesedi s moji predstavou, tak
jsem diktator. Jsem choreograf a rezisér
baletu a jsem pod nim podepsany. To
neznamena, ze moje predstava neni ote-
viend, kazdému slusi néco jiného. Neni
to pouze jedna linka, je to dalnice. V né-
kterych scénach je Sestiprouda, v jinych
jednoprouda. Kdyz tanecnici prekroci
krajnice, pak davam pokuty. Znamena
to, Ze vyzaduji svQj koncept role.

Jak byste charakterizoval sviij cho-
reograficky styl? Vychazite ze svého
vzoru Youriho Vamose?

To budou muset posoudit divaci a kritici,
jestli jsem jim ovlivnén. Pokud se pous-
tim do tvoreni choreografie na séale, za-
¢nu se pohybovat podle toho, co znam,
télo ma svalovou pamét. Clovék si hleda
vlastni styl, na zacatku se neubrani, ze
ho ovliviiuji choreografové z jeho tanecni
kariéry. Proto jsem se snazil choreografii
vymyslet doma na sofa, aby se rozbéhla
moje fantazie. Da se Fici, Zze 60 procent
choreografie vzniklo z mého konceptu
v hlavé a zbytek na sale.
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Jak jste spokojeny s praci souboru?
NemUzu si st&Zovat, se souborem se pra-
cuje prijemné. Soubor ma 40 lidi, vystu-
puji v ném skoro vsichni. Balet obsahuje
fadu sborovych scén - mladi pred hos-
podou, divky ve vézeni, plesovou scénu
i seminaf studentl teologie.

Chtél bych mit s tanecniky vic zkousSek,
ale jejich program je hodné narocny
a maji extrémné nabity program, kro-
mé baletnich predstaveni Ucinkuji také
v operetach a operach.

Proc jste si vybral pravé hudbu Gla-
zunova?

Premyslel jsem o Upravé Massenetovy
opery, ale pripada mi, Zze je na ni velmi
znat, ze hudba vznikla pro operu. Oslo-
vilo mé Glazunovo dilo, vybral jsem si
ze 110 opusd, naptiklad Koncert pro sa-
xofon, Finskou fantazii a Elegii. Jsou to
krasné skladby. Potrebuji slySet v hud-
bé dialog a ten se podle mé u Glazunova
nachazi. Pri poslechu si predstavuji, jak
se odehrava déj na jevisti. Jeho hudba

je nedocenéna, libi se mi, ze neni tak
oposlouchana.

V cem spociva hudebni aranzma
Svédského hudebnika Torbjorna He-
landera?

Torbjorn seskladal prechody k vybranym
skladbam tak, aby na sebe navazova-
ly. Napriklad skladbu pro piano upravil
pro orchestr. Kromé& pfechodl rozepsal,
upravil kompozice a predal je dirigento-
vi. Dirigent mi fekl, Zze je rad, ze jsem
si vybral Glazunova, ale pro orchestr je
tézky. Snazi se, aby ho orchestr zahral co
nejlépe, nase spoluprace je zatim idealni.
Asistentkou choreografie je vase zi-
votni partnerka Miho Ogimoto, jak
se vam spolupracuje? Nelezete si na
nervy?

Miho se hodné podilela na choreografii,
spoluvytvarela se mnou nékteré scény.
VSechno fesime dohromady jak rezijnég,
tak choreograficky. Brzdi mé a nastavu-
je mi zrcadlo. B&Zné& se doma kvdli tomu
hadame, ale je to pouze vécna diskuze,

Manon - zkouska (Joshua Lee, Carolina Cortesi). Foto Irena Stérbova.




Pak pre-

vSe probereme a jedeme dal.
mysSlim a vytvafim nové prvky.
Asistentkou je také Zuzana Hradilova.

Pomaha mi, kdyz zkousime s tanecniky
a davame jim pfipominky. Jsme naladé-
ni na stejnou notu.
Premiéra se blizi,
zkousky na jevisti?
UZ mame vsSechno po kupé, konaji se
hlavni zkousky v kostymech a s nasvi-
cenim. Mam vybrané i prvni obsazeni na
premiéru.

jak probihaji

Manon - zkouska (Filip
Veverka, Joshua Lee,
Carolina Cortesi). Foto
Irena Stérbova.

pokracovat dal? Je to vase cesta,
kterou byste se chtél ubirat?

Ano, urcité v tom chci pokracovat.

Co mate v planu po premiére?
Nemam zadné angazma, tésim se, Zze mé
po premiére nic necekd, ze budu lezet
na sofa. Budu vylepSovat svoje predsta-
vy a zdokonalovat choreograficky slov-
nik. Budu premyslet nad tim, jak udélat
z dalnice jednokolejku, aby moje pred-
stava byla precizni. Doufam, ze budu mit
na vymysleni novych ndpadd pohodiné

Chtél byste v kariére choreografa sofa.

Filip Veverka (nar. 1978)

Absolvent tanecni konzervatore v Brné. Po ukonceni studii ziskal angazma v Narodnim divadle
v Praze, kde mél béhem sedmi let moznost pracovat jako sélista s choreografy Jifim Kylidnem, Juri-
jem Grigorovicem nebo Borisem Bregvadzem. Za roli Petruccia v Crankové Zkroceni zIé Zeny ziskal
Cenu Thalie. Hostoval v divadle J. K. Tyla v Plzni a v Narodnim divadle v Brné. V roce 2003 odesel
na dvé& sezony do Tulsa Ballet v americké Oklahomé&. Pak pdsobil jako sdlista Deutsche Oper am
Rhein v Dusseldorfu, kde tancil predevsim v choreografiich Youriho Vamose. K jeho stézejnim rolim
se rfadi napriklad Romeo v Romeovi a Julii, Demetrius ve Snu noci svatojanské, Princ v Louskac-
kovi a ve Spici krasavici, titulni hrdinove v baletech Spartakus a Julien Sorel (adaptace Stendha-
lova romanu Cerveny a cerny) V sezoné 2009/10 byl ¢lenem Svédského kralovského baletu ve
Stockholmu. Ve Statni opefe Praha hostoval v minulych letech v roli Prince v Cajkovského Labutim
jezere a 23. ledna 2010 nadchl premiérové publikum ztvarnénim role Neznamého v baletu Spic/
krasavice - posledni dcera cara. \/ sezon& 2010/11 kratce plsobil ve Statni OpeFe Praha. AZ do roku
2015 mél sélovou smlouvu v Narodnim divadle Brno a plsobil jako host v ND v Praze a Staatsthe-
ater Karlsruhe. V poslednich letech pusob|I jako asistent choreograﬁe v Narodnim divadle morav-
skoslezském v Ostravé, v Divadle F. X. Saldy v Liberci a nyni pracuje jako choreograf v Divadle J.

K. Tyla v Plzni.

Autor: Lenka Trubacovd
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Petrolejové lampy - Obrazy z Jilemnice

Petrolejové lampy -
Obrazy z Jilemnice
(soubor baletu
DFXS). Foto Petr
Jedinak.

Liberecky balet patri k tém uskupenim, které se snazi jit originalni cestou. Pritom
jde o soubor miniaturni, soubor nesourody, zato viditelné motivovany. Oproti jinym
baletdm v republice ma velmi omezené moZnosti prace s zivym orchestrem. Pravé
s témito omezenimi (ale i prednostmi) zde uz sedmym rokem pracuje umeélecka
Séfka Alena Peskova a vyuziva je k zajimavé dramaturgii. Pochopitelné se nepo-
kousi o velkou klasiku nebo neoklasiku, a pokud po takovém titulu sdhne (Louska-
Cek, Spici krasavice, Popelka, Romeo a Julie), jde zpravidla o radikalni Upravu, kde
se redukuje nejen obsazeni, ale i technické naroky. Libereckému divadlu je mnohem
vlastnéjsi cesta autorského tanecniho divadla, kde se pracuje s tanecniky jako za-
jimavymi individualitami. A pak je pro libereckou dramaturgii charakteristicka jesté
jedna véc: obcas zde vznikaji tituly, které se vazou k libereckému divadlu, méstu
nebo kraji. Z tohoto rodu bylo Café Reichenberg, Gustav Klimt, Harald — hvézda se
vraci! nebo Ota - Pavel - Raska. Do stejného proudu zapada premiéra Petrolejo-
vych lamp situovana do Jilemnice v Libereckém kraji. K vytvoFfeni plivodniho bale-
tu podle predlohy Jaroslava Havlicka (mimochodem jde o prvni baletni zpracovani
tématu) byl osloven Libor Vaculik - autorita epického tanecniho divadla.

PFib&h méné atraktivni divky, kterd v touze po zaloZeni rodiny spoji svlij osobni
zivot s flakacem, jehoz nékdejsi zhyraly Zivot si vybira dan v podobé degenerujici
pohlavni choroby, je posledni dobou v ¢eském divadle popularni. V uplynulych tri-
nacti letech se nejcastéji dostal na jevisté v dramatizaci Martina Veliska a Ivana
Rajmonta (v hradeckém Klicperové divadle, Divadle Na Jezerce, JihoCeském di-
vadle a ostravském Divadle Petra Bezruce). Svérazné pojeti nabidl pred deviti lety
v Prazském komornim divadle David Jarab, ktery pribéh ohlodal na kost a vypra-
vél jej retrospektivné. Velmi silna byla zatim posledni Cinoherni adaptace, kterou
pred vice nez rokem pripravil pro Narodni divadlo Brno rezisér Martin Glaser. Pe-
trolejové lampy nabizeji mimoradné herecke prilezitosti, ostatné v Ustfedni dvojici
Stépka-Pavel se setkali napriklad Barbora Hrzanova s Radkem Holubem (Divadlo



Petrolejové lampy

- Obrazy z Jilemnice
(Rory Ferguson, David
Pesek Dvorak). Foto
Petr Jedinak.

Na Jezerce), Ivana Uhlifova s Karlem Rodenem (Prazské komorni divadlo) nebo
naposledy v Brné skvéli Hana Briestanska a Martin Sinicak.

Zakladni dojem z Vaculikovy tanecni inscenace by se dal shrnout vyrazem ,dobre
zvladnuté remeslo®. Je v ni patrna nemald priprava i zruény vypravécsky jazyk,
presto by se leccos mohlo vice dotdhnout. Pribéh je vypravén prehledné, az popis-
né, a oc vice jednaji postavy vyraznymi gesty, o to méné dostavaji ryze tanecni,
pohybové vynalézavé prilezitosti. Vice nez tancem se vypravi mimohrou.

Libor Vaculik si z predlohy vzal hlavni nosna témata a motivy. Vypravi nejen pribéh
o slozitém vztahu, ale v detailech si v&ima nékolika dobovych odkazu. Petrolejové
lampy symbolizujici odchazejici dobu se objevuji jako rekvizity a jsou i soucasti
celého scénického reseni, kdyz se jejich nazloutlé svétlo obcas mihota nad hlavami
aktérd. Se starym a upjatym (v moralce a vztazich na malomesté) kontrastuje ne-
jen postava emancipované Stépky, ale i symboly nové éry (prijezd vlaku, zarovka
rozsvicena elektrinou). Balet je zasazen do mista a doby nazorné. Objevi se napis
odkazujici na jilemnické nadrazi, ¢as je vymezen vitanim roku 1900 a doléhajicimi
prvnimi vystrely prvni svétové valky. Choreograf pracuje systémem izolovanych
vystupl, které se stiidaji v rychlém, aZ filmovém sledu. Cely divadelni mechanis-
mus musi pracovat jako dobfe promazany stroj. NeSetri se jevistni technici, kteri
neustale manipuluji s velkymi kusy scénografie. Tanecnici musi bleskurychle ménit
kostymy, pdzy, nalady. Do jednotlivych obrazl divak ¢asto vstupuje jakoby v jejich
prib&hu. Prvni tény hudby navodi atmosféru scény, kterd je sice strnuld, ale uz je
v ni ¢asto zachycena akce (naklanéna zidle, roztacené pivo apod.). Zavér kazdé
scény pak konci pointou.

Pfibéh Petrolejovych lamp je inspirujici postupnou gradaci fyzického a duSevni-
ho chatrani protagonisty Pavla i proménujiciho se zivotniho postoje Stépky, ktera
se z méstské sle¢ny méni v pracovitou venkovskou selku a oddanou manzelku ve
vSem dobrém a hlavné zlém.

Uméni baletu nesvédci odbocky a epizody. To se ukazuje v Petrolejovych lampach,
kde nékteré scény nejsou zasadni pro sledovani linie pribéhu a i vzhledem k délce
inscenace a udrZeni jejiho tempa by se tanecni vypravéni bez nich obeslo. Patfila
mezi né scéna, kdy Stépka presvédcuje Pavlova bratra, aby podepsal spravcov-
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Petrolejové lampy

- Obrazy z Jilemnice
(Annabel Pearce,
Alexey Yurakov).
Foto Petr Jedinak.

stvi gruntu, nebo vystup, kdy Stépka pFichdzi za matkou a predstird t&hotenstvi.
Naopak funkéni je tragikomicky vyjev s mrtvym stavitelem Kilidnem, v némz du-
Sevné stradajici Pavel vidi predtuchu blizici se smrti. Vaculik - jak je u néj obvyk-
lé - pracuje s vyraznymi gesty a symbolickymi rekvizitami (kolébka naznacujici
touhu Stépky po ditéti). Ostatné dité je jakymsi pFl'znaém'/m motivem inscenace.
Opakovang, kdyZ je pfitomna smrt, vstupuje na scénu holcicka. V samém zavéeru
inscenace odchazi se Sté&pkou. Je to odkaz na bezvychodnost ivota Stépky, nebo
nadéje, Ze s Pavlovym bratrem Janem jesté muZe zaéit novy Zivot a zalozit vytou-
Zzenou rodinu?

Libor Vaculik pro svou inscenaci zvolil hudbu Leose Janacka, prevazné nejzna-
mejsi motivy z Jeji pastorkyné, Sinfonietty, Tarase Bulby, pripadné klavirni sklad-
by V mlhdch. A pravé v této volbé&, byt hudebni rezisér Petr Malasek zahladil Svy
mezi nesourodymi skladbami, tkvi jedno z nejvétSich Uskali Petrolejovych lamp.
Znamé obsahy a inspirace skladeb nekoresponduji s dénim na jevisti. I kdyz operni
hudba zni bez zpivaného textu, nedafi se oprostit mysl od ptvodnich replik. Tim
vyvstava rozpor mezi plvodnim kontextem a novym vyuzitim skladby, a to i kdyz
atmosféra a zakladni situace je obdobna (frajerska scéna v hospodé). Casto se
pracuje se znamym motivem ze skladby V mlhach, ktery se vraci zejména pfi pFe-
délech scén a pomaha pfri rytmizaci inscenace. Skoda Ze se s vyraznymi janackov-
skymi motivy takto nepracuje dlslednéji.

Kostymy v dobovém duchu navrhl Vaculik@v dlouholety spolupracovnik Roman
Solc. Oproti tomu navrh scény byl svéren mladému vytvarnikovi Radku Honcovi.
Honc se musel vypotadat s nutnosti velké mobility scénickych objektd. Tim hlavnim
je jakysi pavilon, kam je postupné situovan vycep zahradni restaurace, kaple nebo
altanek. Jinak scénu tvofi pfevazné jednoduchy mobiliaF (stoly, Zidle, ptipadné 10z-
ko), ktery dlouho plni své zakladni a obvyklé funkce. Pfi utéku Pavla do exteriéru
nad propasti se vSak zidle a stoly stavaji symbolickymi znaky — herecka akce je
proméfuje v Utesy, prirvy a vibec naroény horsky terén. U Vaculika oblibené zdd-
razflovani emoci barvou svétla je Fedeno rizné se zbarvujicimi prizory v pozadi.

V inscenaci jsou dobfe nacrtnuty vyrazné charaktery postav. V Liberci to plati pre-
devsim o ustfedni dvojici Stépka- Pavel, do niZ obsadil herecky vyrazné Veroniku
Slapanskou a Roryho Fergusona. Slapanska pojiméa obrylenou Stépku jako sle¢-



nu trpitelsky ptijimajici svQj osud. Snasi posméch i urdzky s tichou bolesti ve tvafi,
odhodlané se snaZi po boku manzela zachovat zdani distojnosti. Divak ji v&Fi citova
hnuti, at uz je zamilovana nebo jen empaticka k trpicim ve svém okoli. Ferguson je
vyrazny protipdl. Od za¢atku stavi propuéténého dustojnika Pavla jako energického
macha s furiantskymi gesty a sebevédomou mimikou. Degradace Pavlovy osob-
nosti ve druhé poloviné baletu mGze byt ptileZitosti pro psychologické propracovani
stejné jako nebezpe&im, kdy se interpretova prehnana herecka snaha muzZe dostat
az za prah smeésnosti. Ferguson dlouho nachazi pravou miru: jeho Pavel je stale
agresivnéj&i k svému okoli, chlze je deformovanéjsi; ndsilnickou nabubfelost u né&j
stfidaji pocity skli¢enosti. Na samou hranu zdravé miry se dostavaji oba protago-
nisté az pfi zavérecném duetu, kdy zjevné v choreografovych intencich se vsi silou
,KFC" své emoce - prevraceji nabytek, a dokonce hlasité vzdychaji.

Zajimavou postavou je sluzebna Karla v podani subtilni Annabel Pearce. Trpitelsky
- a oproti Stépce v jakési tiché rezignaci - dlouho snasi vsechna pfrikofi. Z ostat-
nich postav zaujme Alois Trakl v jelimankovském pojeti Josepha Edyho, ponékud
hromotlucky Jan Malina mladsi tanéeny Macbethem Kanérou nebo distojnd figu-
ra stavitele Kilidna, kterou ztvarnil David Pesek Dvorak. Ostatni postavy zUstaly
bez vyrazné charakteristiky, nicméné bylo potésujici vidét na jevisti 27 ucinkujicich,
coz je témér dvojnasobek kompletniho libereckého baletniho souboru.

Liberecké Petrolejové lampy s priznacnym podtitulem Obrazy z Jilemnice jsou stan-
dardni, zru¢né pripravenou inscenaci, v niz vSak tentokrat nabizi Vaculik jen malo
choreograficky vynalézavého tance.

A na zavér poznamku: pri premiére bylo v hledisti pomérné hodné neobsazenych
mist. Snad to neni disledek oznaceni, které divadlo u inscenace uvadi, totiz Ze jde
o dilo pro naro¢ného divaka. Nemyslim si to. Naopak: takovéto tanecni divadlo je
divacky velmi vstficné.

Pséno z premiéry 10. listopadu 2017, Divadlo F. X. Saldy, Liberec.

Petrolejové lampy

Libreto, rezie a choreografie: Libor Vaculik

Hudebni rezie: Petr Malasek

Scéna: Radek Honc

Svételna koncepce: Libor Vaculik

Kostymy: Roman Solc

Asistent rezie: Vlasta Vinduskova

Asistent choreografie: Anna Scekaleva, Zuzana Susova
Premiéra: 10. listopadu 2017

IAutor: Roman VageK

Petrolejové lampy - Obrazy
z Jilemnice (Veronika Slapanska).
Foto Petr Jedinak.
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Vytvarnik Ales Cermak: ,,Pohyb nemusi byt

jen vidét."

Palac Akropolis porada od 13. fijna do
10. prosince 2017 festival Spirit, ktery
se letos zaméruje na téma destrukce -
zanru, postav, paméti i prostoru. K ucas-
ti pofadatelé pfizvali i vytvarnika Alese
Cermaka, ktery ve spolupraci s dalsi-
mi umélci predstavi 21. a 22. listopadu
projekt QASM. Co tato zkratka znamena
a jaky je zamér dila?

Aleg Cermék. Foto archiv A. C.

AlesSi, QASM znamena podle tebe
quasi-autonomous submerged ma-
chines, a odkazuje na stroje, které
nas mohou sledovat a ovladat, ale
také na strojové procesy v nasi mys-
li. Co si ma divak pod timto vysvétle-
nim predstavit?

V QASM podavame koncept néceho, co
je tézko popsatelné. Je to hodné tma-
vé, skryté v hloubi ¢lovéka, a my ten po-
cit hodlame ukazat riznymi prostifedky.
Treba pri praci s prostorem chceme sal
Palace Akropolis hodné popfrit a zamas-
kovat hutnou mlhou, aby se clovék ci-
til ztraceny. Je to pravé o oblasti ,mezi
vstupem a vystupem" - o té Sedé zéné,
kde se nachazi nejistota, ale paradoxné
se také rodi nové véci.

V projektu figuruji také herci. Jakym
zplisobem se zapoji a jakou roli bude
hrat jejich pohyb?

Vzdycky mi jde o praci s lidmi, se kte-
rymi jsme podobné nastaveni, a nehraje
roli, jestli jsou od divadla nebo z jiné ob-
lasti. Hlavni je, Ze uvazujeme podobnym
zpUsobem. QASM nema vyraznou herec-
kou slozku. Figury, které aktéri ztvarnu-
ji, jsou spisS objekty bez charakterovych
vlastnosti a jejich pohyb je minimalni.
Jak uz jsem rikal, to hlavni, o co pfi per-
formanci jde, je proces ,mezi vstupem
a vystupem" - mezi informaci, ktera pri-
chazi a ktera odchazi.

Divak se tedy bude nachazet v tom-
to meziprostoru. Jakymi prostredky
na néj budes plisobit?

Hlavni Uloha bude v poslechové slozce.
Hladina viditelnosti bude zamérné mal3,
a pUjde tak o vyvolavani pocitd v ndvaz-
nosti na zvuk, ktery je inspirovany stro-
jovosti a mechani¢nosti. Cely projekt se
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Quasi autonomous submerged machines.

zameéruje na obrazy mechanického pro-
vozu. Jednd se o skoro neviditelné pro-
cesy, které jsou ale stale pritomné.
Bude se projekt néjak lisit od tvych
predchozich praci?

Tim, Ze divak vstoupi do mezery mezi in-
putem a outputem, mezi vstupem a vy-
stupem, dostane se tak do urcitého me-
zistavu, ktery postrada vizualitu - proto
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Foto archiv Alege Cermdaka.

bude prostor zamlzeny -, ale nepostra-
da pohyb. Jde o misto, kde se véci vy-
tvateji, a i kdyz je nemUZeme v Uplnosti
vidét, miZeme je na vlastni kdZi pocitit.
Je to vysledek uvazovani o pohybu, kte-
ry nema jen vizualni odraz, ale existu-
je ve vSem - napriklad ve zvuku a také
v mysleni.

Ales Cermak je vyraznou osobnosti ¢eské vytvarné scény, dvakrat byl nominovén na Cenu Jindfi-
cha Chalupeckého a ve svém dile se soustfedi na audiovizudlni obsah, pracuje s textem, videem
a hudbou. V poslednich letech se vénuje také divadelnim projektdm a stfedem jeho zdjmu je lidské
télo. Na projektu QASMspolupracuje s JindfiSkou Kfivankovou, Michalem Cabem a Petrem Skalou.

Autor: Alexej BycCek



Zemrel tanecnik, pedagog a choreograf
Jiri Kyselak

Méstské divadlo Brno dnes oznamilo smut-
nou udalost. Ve véku 65 let zemrel brnén-
sky tanecnik, pedagog a choreograf JiFi
Kyselak (nar. 9. srpna 1952). S Brnem,
kde se narodil, se pojila vétSina jeho ta-
necni a pedagogické kariéry. Od détstvi
se pohyboval v divadelnim prostredi, kde
pracovali oba jeho rodice a které ho nikdy
neprestalo fascinovat. S tancem se popr-
vé seznamil v baletni Skole Ivo Vani-Psoty,
odkud jeho kroky smérovaly na brnénskou
tanecni konzervator; jiz zde se zacal pod
vlivem pedagozky Toniny Pavlovské zaji-
mat o choreografii. V roce 1972 zakondil
studium Uspésnym absolventskym koncer-
tem, na jehoz zakladé byl pozvan na rocni
staz do Akademického choreografického
ucilisté v tehdejSim Leningradé. Po na-
vratu ze Sovétského svazu, kde si zlepsil
tanecni techniku a obohatil repertoar, na-
stoupil na dva roky do Armadniho souboru
Vita Nejedlého vedeného choreografkou

Jifi Kyselék. Foto archiv J.K. Jifinou Miikovskou.

V roce 1975 byl angazovan do Narodniho divadla v Brné (pfestoze nabidku dostal
i z ND Praha) rovnou na pozici sélisty — uvedI se titulni roli v Chacaturjanové Spar-
takovi - a tomuto souboru zUstal vérny aZ do roku 1990, kdy ukon¢il aktivni tane¢-
ni kariéru; i poté zde v&ak pUsobil jako choreograf a pedagog.

K vyznamnym postavam, které na baletnim jevisti jako tanecnik ztvarnil, a bylo jich
vice nez 50, patfi jiz zminény Spartakus, Princ a Rudovous v Cajkovského Labutim
jezeru, Kolas a Alan v Héroldové Marné opatrnosti, Tybalt a Merkucio v Prokofjevo-
veé Romeovi a Julii, Korsar v pas de deux ze stejnojmenného Adamova baletu, Kas-
¢ej ve Stravinského baletu Ptak Ohnivak, Muz ve Stravinského Svécen/ jara, Sa-
Sek v Prokofjevové Popelce, Hilarion a Albert v Adamové Giselle, Theseus, Oberon
a Puk v Trojanové Snu noci svatojanské, Coppélius v Délibesové Coppélii a mnoho
dalSich. V prvnich letech své tanecni drahy se zUcastnil téz nékolika mezinarodnich
tanecnich a choreografickych soutézi, kde ziskal velmi pozitivni ohlasy a ocenéni
(Praha 1975 - 1. cena; Varna 1976, Tokio 1978 - Grand Prix za partnersky vykon,
Brno 1979 - 3. cena, Osaka 1980 - mimoradné ocenéni za partnersky vykon, Ko-
Sice 1981 - 2. cena za choreografii).



Matcino pole (J.K. v roli Kasyma s Marii Slezingerovou). Foto archiv J.K.

Béhem aktivni tanecni kariéry Kyseldk navic vystudoval pedagogiku (1978-1982)
a choreografii (1984-1985) na prazské Akademii muzickych uméni, a jiz od roku
1977 zadal udit na brné&nské taneéni konzervatofi, kde plsobil nasledujicich 31 let.
Jifi Kyselak vytvoril priblizné 250 choreografii v baletnich, opernich, operetnich,
muzikalovych a cinohernich inscenacich na domacich i zahrani¢nich scénach, po-
dilel se na pofadech pro televizi. Nejzdafilejsi byly choreografie k baletim, jako
byl Raduz a Mahulena (Brno 1983), Mladi L. Janacka (Brno 1987), Louskacek (Br-
no 1989), Marna opatrnost (Olomouc 1992), Giselle(Olomouc 1995, Ostrava
1997), Seherezada (Brno 1994, Olomouc 1997), Othello (Olomouc 1992), Svéceni
jara (Brno 1999), Polovecké tance (Brno 2001), Don Quijote (Brno 2003), Maska-
rada (Brno 2006), Spartakus (Brno 2007).

V roce 1990 se stal Séfem baletu Hudebniho divadla v Brné a v této funkci pﬁsp—
bil az do roku 2004, kdy cely tento soubor presel do Méstského divadla Brno. Ze
mél vztah také k zanru hudebniho divadla, sveédci jeho choreografie v operach,
napr. Traviata, Carmen, Samson a Dalila, Rusalka, i operetach Vesela vdova, Zeb-
ravy student, Netopyr, Polska krev, Ptacnik a dalSich. Byl vynikajicim choreogra-
fem muzikalovych inscenaci, jako je Sugar, My Fair Lady, Kabaret, Hello Dolly, Muz
z La Manchy, Hair a jinych. V roce 2004 odstoupil z postu Séfchoreografa a nadale
pUsobil jako choreograf a pedagog na volné noze.

Jiri Kyseldk se zaméroval na klasickou tanecni techniku, projevoval se vSak zaroven
jako typ charakterniho tane&nika a inklinoval také ke smé&rim moderniho tance.
Rovnéz jeho choreografie byly zakorenény v klasické technice, ale obsahovaly vy-
razové prvky. Vyznacovaly se jasnou koncepci, rozmanitosti a stylovou ucelenosti.



J.K. jako choreograf, zkouska muzikalu Zpivani v desti, s Igorem Ondrickem,
Hudebni divadlo Brno. Foto archiv J.K.

Zivotopis Jifiho Kyseldka odhaluje véestrannost a houZevnatost umélce, ktery do-
kazal své aktivity vyvazeneé rozdélit mezi kariéru tanecnika, choreografa i pedagoga
jak na tanecnich skolach, tak v profesionalnich souborech. Dokazal vytvorit celove-
cerni balet i muzikalovou choreografii, spolupracoval na vystoupenich konzervatori
i v ¢inohernich inscenacich. A pfes Uspéchy v zahrani¢i a nabidky z Prahy zUstal
vérny svému Brnu a moravskému regionu, kde vyraznym dilem prispél k rozvoji
tanecniho uméni a vzdélavani pristich generaci.

Stejné jako jeho kolegové, pratelé a Zaci, i redakce Tanecnich aktualit dnes vzpo-
mina na tohoto vyznamného umélce a vzdava cest jeho pamatce.

Zdroje:

Princova, Pavla. Jifi Kyselak, tanecnik, choreograf a pedagog. Jifi Kyselak, dancer, choreographer
and teacher. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Divadelni fakulta, Ateliér tanecni
pedagogiky, 2011, 90 s. Vedouci diplomové prace: doc. Mgr. Jarmila Vondrova.

Holerlova, Jana. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni uUstav, 2001.
ISBN 80-7008-112-0

http://www.jirikyselak.cz

Petra Dotlacilova
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Mezinarodni Balet Gala - V Plzni se predstavilo
to nejlepsi z amatérské baletni scény

V Divadle Josefa Kajetana Tyla se jiz
po desaté konala mezinarodni prehlid-
ka Balet Gala. Jubilejni rocnik této akce
byl vénovan jeho zakladatelce a velké
osobnosti plzeniského baletniho Zivota,
pani Bohumile Mejcharové. Po abso-
lutoriu na Statni konzervatofi v Praze se
roku 1963 stala c¢lenkou mistniho sou-
boru a pres obcasna hostovani v Diva-
dle ABC, Divadle Komedie ¢i ucinkovani
v zahranici zde setrvala 26 let. Ke konci
aktivni kariéry zalozila Baletni Skolu di-
vadla J. K. Tyla, pUsobila jako pedagog,
organizovala Bavorsko-Ceské baletni
koncerty a spoluorganizovala mezina-
rodni soutéZz mladych amatérskych ta-
neénik( ASsky strevicek, ktery byl nej-
spiSe prvotnim impulsem k organizovani
exhibi¢niho vystoupeni zak( taneénich
Skol. A pravé pritomnost Bohumily Mej-
charové uvozovala celé baletni gala.

Organizatorim ze spolku Balet z.s. se
skutecné podarilo pozvat to nejlepsi, co
se na amatérskych baletnich soutézich

ey . v Giselle (Moe Sasaki). Foto archiv Baletu
v letosnim roce urodilo. Promyslena dra- Gala

maturgie velera plynula pfirozenym zplsobem, nevyskytly se 2a4dné dramatické
skoky v Urovni vykonU ani zmé&nach Zzanru. K vidéni byli tane&nici od téch skute¢né
nejmladsich aZ po ty, pro néZ zlstal balet va&ni az do zralého véku.

Cely vecer obsahoval 60 &isel a prvni polovina plsobila lehce zdlouhavym dojmem.
Prezentovala se v ni ve velké mife vystoupeni mladsich uéastnikl, kterd pres ne-
sporny talent nékterych ucinkujicich zacala po jisté chvili splyvat dohromady. Dru-
ha cast prehlidky jiz byla tematicky vice ukotvena a jasné smérovala k velkému
finale.

Na amatérskych soutézich se pravidelné objevuji jisté nesvary - nevhodné az ne-
bezpeéné prvky, které svou obtiznosti presahuji schopnosti zakl. Nékdy se sejde
i nevydareny vybér choreografii, kdy néktera Cisla hranic¢i s nevkusnou lascivnosti.
Toho vSeho se vSak plzensky galavecler vyvaroval. Variace nejmensich si nekladly
za cil délat z déti néco, ¢im nejsou, naopak choreografie vhodné pracovaly s po-
hadkovym| bytostné détskymi tématy. Ta se objevila napriklad v choreografii Budi-
ci 24¢k0 z Baletni gkoly Terezie Dudové, duetu Cert a Kaca Daniela Smida a Aga-
ty Vohradnikové ze ZUS Pardubice, ¢ v sole Cmeldka Josefa Pavlise ze ZUS
Chrudim.
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Jindy se znama variace upravila moZnostem Zaka, coz velmi dobre dopadlo napfiklad
v Rozvernych SpanélkachBaletni Skoly Jdana Nemce. Divky v Cinském tanciz Baletni
akademie Adély Pollertové zaujaly Cistotou techniky. Ve velice dobrém svétle se
ukazala Natalie Volkova z Baletni Skoly Filianek, ktera tancila Orientalni tanec.
Vhodné choreografie zvolili i néktefi dlouholeti matadofi amatérskych soutéZi. A si-
ce Jan Vozab ze ZUS Neétémice, ktery svij komedialni talent uplatnil jako Charlie
Chaplin, ¢i Helena Zellerova od Jana Nemce, ktera zralost svého projevu vyuzila
ve variaci Tatany z baletu Onégin.

Velké mnozstvi Cisel bylo Unosné i diky zanrovému stfidani, kdy divaci vedle pr-
votnich pokusl o zvladnuti akademické tanelni techniky vidéli jak choreografie
z Petipovych baletd, tak i vytvory samotnych pedagogt. Autofi choreografii museli
samozfejmé zohlednit dispozice svych svéfencl, pfesto je prekvapivé, kdyZ napfi-
klad Ve valcicich ¢i tarantelle zcela chybély charakteristické kroky a prvky danych
tancu.

Vlastni tvorba prevazovala zejména u modernich choreografii. Velkym zazitkem byl
contemporary vystup Unpredictablemedidlné znamé Anny Palkové z plzenského
Storm Ballet ¢i duet Time to Dance v podani tanecnic Hany Machovské aDaniely
Ondrackové ze ZUS Zerotin Olomouc. Z téch nejmensich zaujala svym az akroba-
tickym vystoupenim extrémné flexibilni Emma Haisova od Jana Nemce, ktera se
predstavila jako Selma na hudbu z filmu Zvire.

Ani v akademické technice si vSak rada ucinkujicich nezlehdovala svou cestu a do-
kazali obstat i v plvodnich choreografiich. Jako naptiklad Helena Valachova ze
ZUS Pardubice, kterd tancila Jane z Plamend PariZe, dale némecké Ucéastnice z Bal-
lettCentrum Niurnberg/Furth Momoko Nishihara (Gulnara) a Moe Sasaki (Gisel-
le), ¢i Stépan Langpaul z Arabesky, ktery se predstavil jako vévoda Albert. Tento
mlady taneénik se plvodné vénoval rugby a k baletu se dostal teprve pted nékolika
lety. Zcela uchvatit dokazala mala Eliska Dolezalova z Tanec¢niho centra BackSta-
ge, kterd bez problému zvladala na $pi¢kach variaci Henriette z Raymondy.

Cert a Kaca (Daniel
Smid a Agata
Vohradnikova).
Foto archiv Baletu
Gala.




Grand Pas (Klara Burdova). Pas de deux z Bajadéry (Radka Prihodova
Foto archiv Baletu Gala. a Adama Zvonar). Foto archiv Baletu Gala.

Do druhé poloviny veéera bylo vetknuto nékolik tematickych okruhd. Vystupy kon-
zervatoristek (Tanecni konzervator hl. mésta Prahy a Tanecni konzervatof Brno)
s sebou pfinesly velkou profesionalitu, divky se typové ke svym rolim skvéle ho-
dily. Jejich variace provazela znatelnad nervozita, jako kdyby se aspirantky na pro-
fesionalni kariéru obavaly udélat sebemensi chybic¢ku. Markantni to bylo zejména
ve srovnani s Klarou Burdovou z Arabesky (variace z Grand Pas). Tato tanecni-
ce predvedla vykon srovnatelny s konzervatoristkami, uchvatila svym rozsahem,
technikou i vyrazem. Nadto z jejiho vystoupeni ciSela radost z pohybu. Spolu se
svym kolegou Langpaulem Burdova ukazala, jak vysoké Urovné Ize i v amatérském
prostredi dosdhnout.

Zavér vecera patfil suité z Bajadéry. V ni vystoupili prevazné studenti z mistni Ba-
letni Skoly divadla J. K. Tyla, vyvrcholenim pak bylo pas de deux Radky PFrihodo-
vé a plzeriského roddka Adama Zvonare. Po letech v Bavorském statnim baletu
se oba tanecnici v letosni sezéné vratili do Narodniho divadla Praha a v Plzni pred-
vedli adagio z obrazu Stind, v némz zurodili svou precizni techniku a eleganci.
Balet Gala se povedlo, protoze se v jeho programu eliminovaly nejastéjsi problémy
amatérského baletu a naopak se vyzdvihly prednosti interpretl a radost z tance.
Progres v ramci tanecniho vzdélavani na zajmovych baletnich a uméleckych Sko-
lach dava nadéji, ze mozna pravé z tohoto ,,podhoubi* se budou rekrutovat budouci
Uspésni profesionalové.

Psano z gala predstaveni Balet Gala 5. listopadu 2017, Velké divadlo Josefa Kaje-
tana Tyla.

Autor: Barbora Truksovd
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Tri otazky pro Maria Radacovského

o0 West Side Story

Brnénske Narodni divadlo chysta na 25. listopadu premiéru tanecniho predstave-
ni West Side Story. Reditele baletniho souboru a choreografa titulu Maria Rada-
covského jsme zastihli na festivalu Life! a polozili jsme mu nékolik otazek.

Daniela Machova a Mario Radacovsky.
Foto Monika Cizmarikova.

Jak jste prisel na napad uvést West
Side Storypravé zde na Vystawstl?
Castecné za to mlze soucdasna situace,
jelikoz v Janackové divadle pravé probi-
ha rozsahla rekonstrukce. Hledali jsme
tedy titul, ktery by bylo mozZné uvést
v jiném prostredi. West Side Story se do
industridlniho prostredi pavilonu P na br-
nénském vystavisti hodi. V pripadé nasi
verze se bude jednat o svétovy unikat.
Jsme totiz jediny soubor na svété, ktery
ma moznost uvést tento titul jako ryze
tanecni predstaveni, a ne jako muzikal.
Nakolik vnimate v soucasné dobé
téma novodobého Romea a Julie
jako aktualni?

Téma je stale aktudlni s ohledem na
to, co se nyni déje v Evropé a ve své-
té. Diferenciace na bilé a cerné, na lidi
rlzného vyznani. Je smutné, e nejsme
schopni poucit se z nedavné historie. Pa-
matuju si, ze jako mlady kluk jsem po-
mahal strihat plot, kdyz se po revoluci

Balet NdB, West side story zkouska.
Foto Artur Abram.

otevrely hranice, a dnes budujeme ploty
nové. Dnes uz vlastné ani neni kam emi-
grovat.

Netradic¢ni prostiedi Vystavisté bude
mit vliv na scénické reseni. Prozra-
dite nam néco blizsiho? Bude téma
vychazet ze slavné filmové verze
z roku 1961 ¢i bude vice posunuto
do soucasnosti?

Inscenace bude plna prekvapeni. Divaci
budou sedét na dvou protilehlych tribu-
nach a stanou se tak i soucast| soubo-
je dvou znepratelenych gangl Tryskacu
a Zralok(. Diky tomuto usporadani scé-
ny si tanecnik nebude moci nikdy od-
dychnout. Co se tyce zpracovani, snazim
se pribéh vyjadrit vlastnim pohybovym
slovnikem. K dobé padesatych a Sedesa-
tych let odkazuji predevsim kostymy, ale
i moda se v dnesni dobé opakuje, takze
jsou vlastné aktualni. Oproti filmu zde
hraji velkou roli automobily, i pfedstavi-
tel Tonyho bude jezdit na jevisti autem.
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Auto totiz vnimam jako sou¢asny vyznamny symbol statusu zvlasté mladych muzd.
Citim ve spolecnosti prehnanou touhu ,mit" oproti ,byt" a chtél bych na to pouka-
zat. Predevsim to bude samoziejmé o velké lasce.

Balet NdB: West Side Story. Foto Ivan Pinkava.

Mario Radacovsky

Po dokonceni studia na Tanecni konzervatofi Evy Jaczové v Bratislavé nastoupil v roce 1989 do Bale-
tu SND, kde se po kratkém cCase stal sélistou. V roce 1992 dostal nabidku tancit v Netherlands Dance
Theatre Jifiho Kylidna v Haagu, ale jest& pred svym ndastupem pfijal pllroéni angazma jako sélista
Baletu NdB. V roce 1999 se stal se prvnim soélistou souboru Les Grands Ballets Canadiens v Montre-
alu. Do Baletu SND se vratil v roce 2000 jako hostujici sélista, v letech 2006-2010 byl jeho umélec-
kym Séfem. Je zakladatelem souboru Balet Bratislava, ktery vedl az do jeho zruseni (2011-2013).
Od sezony 2013 je uméleckym Séfem Baletu NdB. Choreograficky zacal tvofit v roce 2002 v Grand
Ballets Canadiens v Montrealu. Jeho prvotinou byla miniatura The Letter, dale zde vytvofil Inspira-
ci (2002) a Train Station (2004). Po svém navratu do SND uved!| balety Zmena (2005), Stretnutie
s Labutou I. (2007), Warhol(2007), 68 (2008) a Everest (2009). V Baletu Bratislava pak napf. Mo-
nos (2012), Queen (2013) nebo muzikal Mata Hari (2013). VétSinu svych choreografii ale vytvoril za
hranicemi Slovenska: pro kanadsky Jeune Ballet du Quebec Bolero (2006), v USA pro Grand Rapids
Ballet Romeo a Julie (2011), Black and White (2012) a Beethoven (2015), pro Diablo Ballet v San
Francisku Compulsive (2013). DalSi choreograficka dila uved| v Cesku: Osudové lasky v Baletu NdB
(2012) a Slovansky kvartet (2014) pro Prazsky komorni balet. V zahranici ddle pripravil premiéru
klavirniho koncertu Rihardse Dubry v LotySském narodnim baletu v Rize (2014) a muzikadl Maria de
Buenos Aires pro Narodni operetu v Bukuresti (2010)

Autor: Daniela Machovd
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Monsieur Maurice Béjart - Magicky choreograf
ve vzpomince Dominique Genevois

¥ Pred deseti lety, v roce 2007, zemrel francouz-
sky choreograf Maurice Béjart. V tom samém
roce oslavil své osmdesatiny. O jeho rozsahlém
vyznamu Vv oboru choreografie toho bylo na-
psano mnoho. Vysly knihy, nes¢etné rozhovord,
bylo nato¢eno nékolik dokumentd i kratkych fil-
mu. BohuZel v jeho nejslavné&j$im a nejproduk-
tivnéjSim obdobi nebyly takové moznosti pofi-
zeni skute¢né& kvalitnich filmovych zdznamd.
Mezi jeho nejslavnéjsimi dily, jen tak napric
70. a 80. lety 20. stoleti, je potfeba pripo-
menout alespon tato: Messe pour un homme
seul (Mse pro osamélého clovéka) 1955, Sacre
du printemps (Svéceni jara) 1959, Bolé-
ro 1961, IX® Symphonie (Devata symfonie)
1964, Variations pour une porte et un sou-
pir (Variace pro dvere a vzdech) 1965, Ro-
meo a Julie 1966, Messe pour le temps pré-
- sent(Mse pro soucasnou dobu) 1967, Baude-
Maurice Bejart, Notre Faust, laire 1968, Bhakti 1968, L ‘oiseau du feu (Ptak
1975. Foto Serge Lido/Sipa. Ohnivak) 1970, Nijinsky, clown du Dieu (NiZin-
sky, bozsky klaun) 1971, Le chant du compa-
gnon errant (Zpév bludného tovaryse) 1971, Golestan, le jardin des roses (Go-
lestan, zahrada rdzi), Gaitée Parisienne (Veseld PafiZzanka) 1973. Nékteré z nich
dnes mohou pUsobit zastarale, protoze Béjart hlavné baziroval na technice kla-
sického tance (ovSem bez balerin a zbytecné formalni okazalosti a pantomimické
posunciny). Presto vSak obdivoval Marthu Graham a jeji tehdy stale moderni tech-
niku, ktera se ve vsech jeho Skolach pravidelné vyucovala, a ovlivnil ho také jeji
rezijni pristup pri vypravéni narativnich témat. Nadevse miloval divadlo i dramatic-
kd umeéni. Studoval a Casto se nechaval inspirovat davnymi orientalnimi formami
i filozofiemi. Vyjimeé&né& plsobil také jako operni reZisér, ¢asto jako herec, interpret
a stal se choreografem-rezisérem, ktery ovlivnil celé generace mladych umélcd.
Zasadni pro Mistra Béjarta byla i setkdni s mnoha divadelniky, herci, literaty i hos-
tujicimi tanecniky, hudebniky, souCasnymi skladateli a vytvarniky. Predevsim jej
hodné ovlivnil rezisér Jean Vilar, zakladatel divadelniho festivalu v Avignonu. Tim
zacalo zajimavé obdobi Gzké spoluprace, vzniku letnich festivald i vystupovani
v plenérech. Nesmi se zapomenout, ze s jeho souborem vystupovali ¢asto vyznam-
ni herci — Jean Louis Barrault (Tentation de Saint Antoine), Richard Hirsch (Moliere
imaginaire), Jean Marais (L "Ange Heurtebise), také herecka Simone Signoret nebo
fantastickd pé&vkyné& Maria Casares, z tane¢nikd to byl Rudolf Nurejev, Michael Ba-
rySnikov, Vladimir Vasiljev, Jean Babilée, John Neumeier s Marcii Haydée, Maja
Pliseckd nebo Sylvie Guillem. Z jeho stalych spolupracovnikl je tfeba zminit pfede-
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vSim neprekonatelného Jorge Donna, dale k nim mezi desitkami dalSich patfil Paulo
Bortoluzzi, Daniel Lommel nebo Germinal Casado.

Mezi vySe uvedenymi ma své cténé misto také Dominique Genevois, sélistka
Ballet du xxe¢ siécle, dodnes vynikajici pedagozka na Consérvatoire National Supé-
rieur et la Musique Danse v Lyonu, baletni mistryné a repetitorka Béjartovych dél.
Zname se velmi dlouho z doby studii na jim zalozené Skole MUDRA v Bruselu i ze
zahrani¢nich festivalQ. Pfi prileZitosti letognich vyro¢i Maurice Béjarta (1. 1. 1927
- 22.11. 2007) jsem tuto vyjimecnou damu oslovila, aby zprava o této gigantické
choreografické osobnosti bylo co nejvystiznéjsi a co nejvice osobni.

Rue Bara 103, Brusel, to je znama
adresa! Tam jsi absolvovala skolu
MUDRA a pak jsi tam zazila neuvé-
fitelné angazma. To misto bylo tvym
dlouhodobym domovem... Co ze své
Uzasné kariéry vnimas jako nejsil-
néjsi?

Po tfech letech ve Skole MUDRA jsem
byla angazovana do souboru Ballet
du xxe siecle (Baletu 20. stoleti). Uz bé-
hem drivéjsich studii v Pafizi, to mi bylo
13 let, jsem se dozvédéla o vynikajici in-
scenaci Svéceni jara Igora Stravinského
v choreografii Maurice Béjarta, kterou
postavil pro nevSedni a vyjimecny sou-
bor. To ve mné vzbudilo velkou zvéda-
vost.

Po dvou letech jsem méla moznost toto
predstaveni vidét. Byl to pro mne zasad-
ni umeélecky Sok! Celé mne to tak pohlti-
lo, ze jsem si rekla, pfimo se zaprisaha-
la, ze bych se do tohoto souboru chtéla
dostat a tancovat v tak neobycejnych

Dominique Genevois v
Sacre du printemps. Foto
soukr. archiv.

choreografiich. Byl to m{j sen. Sen ado-
lescenta - tancit u Béjarta. Drela jsem
jak blazen, jako kdyby Slo o zivot, abych
se mohla do Skoly a nasledné do soubo-
ru dostat. )

Nakonec jsem mnohokrat tancila | "Elue,
vyvolenou obét ve Svécen/ jara, s ne-
uvéritelnou radosti a zivotnim naplné-
nim, s nékolika rlznymi partnery. Pak
jsem tancila dalSi nddherné role - Inés
v Sonate a trois (Sonata pro tri) na té-
ma Huis clos (S vyloucenim verejnosti)
Jeana Paula Sartra na hudbu Bély Bar-
téka nebo posléze uZasny titul Ce que
| "Amour me Dis (Rekni mi, co je laska)
na hudbu Gustava Mahlera s Jorge Don-
nem, charismatickym tanecnikem, kte-
ry se stal fantastickou ikonou Béjartova
baletniho svéta. Byla to pro mne nejen
predstaveni, ale pfimo ,nosice energie",
toho se malokdo a malokdy mize za
své kariéry dotknout... Tancila jsem Pa-
pagenu v Kouzelné flétné nebo Marian-
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nu v Gaitée Parisienne, byly to radostné
role, které jsem si velmi uzivala. Ale tan-
¢ila jsem také i ty hodné snové a lyric-
ké.

Méla jsem moc rada Uvody jesté pred

zkousenim, jeho proslovy, povidani
o ¢em budeme hrat. Proc¢, jak a co chce
ztvarnit. Sedéli jsme kolem néj jako déti
a jen naslouchali. Byl skute¢né magic-
kym kouzelnikem. Jeho schopnost nas
vést v roli, v charakteru a stylu, at se
jednalo o sélo nebo duet s partnerem,
byla neuvéritelna.

Nezvyklé momenty tviréiho vypéti a sil-
né okamziky i ve velké rychlosti zkous-
kového nasazeni, ty jsem vzdy milovala.
Znovu a pokazdé byl Béjart pripraven se
scénarem, s tématem leckdy hodné filo-
zofickym ¢i sakralnim. Témi byl Mistr né-
kdy Uplné posedly. Hudbu umél naprosto
presné rozpoznat, frazovat a nez ji ,pre-
nasel" na tanecniky, byl si jisty v kazdé
nuanci, v kazdém taktu, frazi, tempu di
harmonické zméné. Byl az neuvéritelné
muzikalni. A vQ¢&i hudbé poctivy v kaz-
dém detailu, az do morku kosti.

Méla jsem Stésti (a mnoho z nas), ze
jsem mohla Mistra, tuto s nikym nesrov-
natelnou osobnost, poznat divérné. Ob-
ratil vyvoj tance v druhé poloviné 20.
stoleti UpIné na ruby.

Myslim, Ze Francie Béjarta nepfijala

Huis clos (Dominique
Genevois, Maria Grazia
Galante, Marco Barile),
1982. Foto soukr archiv.

v ten pravy cas. Presidlil do Bruselu, kde
od roku 1960 ziskal obdivuhodné zazemi
diky rediteli divadla La Monnaie Maurice
Huismanovi. Jaké to bylo Stésti pro vy-
voj tanecniho a baletniho svéta mezina-
rodniho dosahu.

Mohla bys sdélit néco vice ze své
ryze osobni zkusenosti?

Myslim, ze mne mél hodné rad, preda-
vala jsem docela hodné c¢asu a energie
svym kamaradim a kolegim, ktefi tesili
rlzné osobni problémy. Nevim, jak k to-
mu doslo, ale snazila jsem se vtipkovat
a rozveselovat je, i kdyZ nekterym cas-
to do smichu nebylo. Zivot v extrémnich
podminkach tane¢nikd neni vzdy jenom
vesely. Rikavali mi ,Dominga“ po Spa-
nélském zpUsobu, snazili jsme se délat
si legraci a profesionalni celodenni nasa-
zeni, které bylo skutecné extrémni, tro-
chu odlehcit. Vazim si Béjartovych slov,
kdyz mi rekl, ze jsem dost dobry psy-
cholog pro reseni nesnadnych osobnich
prib&hd.

Pfidam jeden z takovych dramatickych
prib&hl: jeli jsme na zdjezd do Itdlie
a Jorge Donn byl v takovém stavu, ze
chtél vazné spachat sebevrazdu. S my-
mi kamarady jsme ho donutili hrat s na-
mi ve vlaku karty az do rana. Nenechali
jsme ho ani chvili samotného.
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Jorge Donn a Maurice Béjart. Foto DR/
Archives Béjart.

Jak se Béjart k vam tanecnikiim
choval, byl nékdy zly a neprijemny?
Zname pripady, kdy je choreograf
tvrdy a nekompromisni, nékdy az
agresivni a nevazi si svych tanecni-
k. Jsou ale svétlé vyjimky.

Béjart zly nikdy nebyl, a vulgarni, jak to
znédme od jinych umélcl, uz vibec ne.
To uz bychom museli délat podivné pito-
mosti, kdyby se docela rozcilil. Byl to do
jisté miry otec rodiny. Miloval své tanec-
niky, jako by to byli jeho déti, které ne-
meél. Samozrejmé vice preferoval muze,
ale pro pozici muze jako ,chlapa® na je-
visti udélal straSné moc. Muz-tanecnik
se za jeho tvorby dostal oproti vSem ro-
mantickym zvyklostem a predstavam na
vysostné predni misto.

Nijak nezanedbaval ani role Zen (zenské
role/postavy). Ty pro néj byly neméné
dilezité a mély své vyznamné misto na-
pri¢ celym jeho repertoarem. Nékteré
kolegyné si stézovaly, Ze je na né nékdy
prilis ,tvrdy", ale ja jsem to tak nebrala.

Asi jsem méla néjaka ,privilegia®...
Jinak byl vlastné velmi skromny, vzdy
bydlel v néjaké malé garsonce. Pokud
neslo o divadlo, tak si na néjaké okaza-
losti moc nepotrpél.

Co bylo po odchodu z Bruselu? Mu-
selo to pro vas byt strasné zklama-
ni.

Kdyz skoncilo v roce 1986 obdobi redite-
le Huismana v Bruselu, vSe bylo vyvra-
ceno doslova z kofend. Véechny, kdo ho
chtéli a mohli nasledovat, vzal s sebou
do Lausanne, kde Béjart zalozil v roce
1987 Ballet Lausanne. Samoziejmé to
s sebou neslo tézké dlsledky. V Lausan-
ne mohl mit daleko mensi pocet tanecni-
ké. S odchodem z Bruselu $kola MUDRA
zcela zanikla. Az teprve po nékolika le-
tech zrekonstruoval plvodni uéebni plan
této vyjimecné skoly do urcité paralely
nazvané RUDRA, ale uz to nikdy nemé-
lo ten potencidl polyvalentniho a az tak
Siroce rozkroc¢eného vzdélavani. Uz to
bylo do jisté miry jen odrazem a reflexi
opakovaného.

Jak je znamo, Mistr Béjart pracoval
bez ustani... jak bylo viibec mozné
to vypéti vydrzet? Také jste byli po-
fad na cestach.

Béjart pracoval doslova bez dechu a od-
pocinku. Mél az neuvéritelnou miru kon-
centrace, vnitfniho klidu a soustredéni
k tvlrei praci. Mozna to byl i disledek
jeho znalosti rlznych Urovni meditace.
Vzpominam si, jak jsme c¢asto zkouse-
li pozdé vecer nebo i v noci. Byli jsme
napriklad na turné v Recku, v Athénach
jsme hrali v Hérodes Atticus, v plenéru
mezi antickymi ruinami. Bylo strasné ve-
dro. PFedstaveni koné¢ilo kolem puinoci.
Protoze zkouset pred predstavenim pred
Sestou hodinou bylo kvdli vedru absolut-
né nemozné, vyzval nds, abychom zkou-
Seli na dalsi predstaveni Nas Faust od
dvou az do péti do rana. A vsichni jsme
do toho Sli docela s nadsenim. Pak jsme
samozirejmé spali az do obéda.
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Jak dlouho byl nemocny? Viast-
né se o tom moc nevédélo.
Trvalo to déle. Nemohl dobfe dychat
a mél velké bolesti véech kloubd.
Trpél revmatickou artrézou, uzival
stra$né moc lékd. Pak z toho mél
asi postizena jatra. To vSe ho suzo-
valo a pozdé&ji uz nemohl ani cho-
dit, musel byt na voziku. Ale i na
voziku zkousel, nékdy se dokonce
prijel klanét po predstaveni. Bylo
straSné smutné vidét ho v tomto
stavu.

V zavéru zivota o néj intenziv-
né pecovala néjaka pani, ze?
MysliS asi jeho sekretarku Marie
Théreése Jaccard, kterd se mu sta-
rala o veskerou administrativu bé-
hem pobytu v Lausanne a pak Ja-
ponku Edji Miara, kterd mu délala
jakéhosi ,majordoma" celych dva-
cet pét let.

Zemrel v Lausanne. S Michelem
Gascardem a dalSimi byvalymi
tanecniky jsme ho byli navstivit
vlastné tyden pred smrti. Byl hod-
né zeslably, ale mél dobrou néladu,
usmival se na nas, mél radost, ze
nas vidi. Také pohreb se konal zde,
predevsSim v jeho oblibeném diva-
dle na scéné Le Metropole nedaleko
studia. Prisli ho doprovodit vsichni
Mudristi, absolventi Skoly, tanecnici
byvali i soucasni, Séf baletu Béjart
Ballet Lausanne, novinafi a mnoho
dalSich lidi. Na jevisti stala replika
kiesla Moliera, kterého tak obdivo-
val a hral, dale houpaci kreslo jeho
pritelkyné a zpévacky Barbary, ob-
rovska socha Buddhy, jeho duchov-
niho otce, a jeho fotografie s koc-
kami, které miloval (mél jich vzdy
nejméné Sest), a milidny kvétin...
Byl to obrovsky obrad. Ale jeho po-
pel, alespofi myslim, zlstal v rukou
rodiny. Ne v mofi, v Ostende, jak
by si byval pral sdm Mistr i vSichni
Belgi¢ané.

Maurice
Béjart a
Shonach
Mirk,
1984. Foto
Gérard
Rancinan.

Dominique Genevois absolvovala skolu MUDRA v ro-
ce 1975 a v témze roce nastoupila do souboru Ballet
du xxe sieécle. Do Svycarska s Béjartem jiz ale nesla
a v sezoné 1988/89 tancila u francouzské choreograf-
ky Maguy Marin v Créteil na predmeésti Pafize, pak na-
vrhovala kostymy pro baletni soubor a divadlo v Monte
Carlu, ve Stuttgart Ballet, pro Béjart Ballet Lausanne
a Balet de Namur. Mezitim vystudovala tanecni peda-
gogiku, diplom ziskala v roce 1990 v Pafizi a od roku
1992 udi na Consérvatoire National Supérieur de la
Musique et de la Danes v Lyonu.

Autor: Marcela Benoniova
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Polovecké tance, Nulova gravitace - Mladi
tanecnici se ukazali ve vhodné zvolenych
choreografiich
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Ples kadet( (Sarah Dadonova). Foto Serghei Gherciu.

Druhy listopadovy vikend byl ve znameni vystoupeni soubor( taneénich konzer-
vatori - Bohemia Baletu pri Tanecni konzervatori hl. mésta Prahy a Baletu
Praha Junior, ktery je Uzce spjat s Tane¢nim centrem Praha. Obé télesa predsta-
vila komponovany veéer nékolika choreografii a v kazdém vedle student( vystoupili
i absolventi téchto Skol.

Slusivy standard Bohemia Baletu

Bohemia Balet prokazal rozmanitost, ktera je vyuce na této skole viast-
ni. Vecer zahajil Ples kadet(, jehoz choreografii vytvofil Ivo Vana Psota v roce
1948 na hudbu Johanna Strausse mladsiho, nastudovani se ujali Jaroslav Sla-
vicky a David Lichine. V humorné jednoaktovce vynikla nejen klasicka baletni
technika, ale také interpretaéni schopnost v zachyceni humornych momentd. V ni
zaujala zejména Ludmila Novotna jako riZova schovanka, guvernantka Stani-
slava Pincekova a general David Lampart. Techniku a kifehkost prokazala Sarah
Dadonova coby modra schovanka, ponejvice v duetech s kadetem Kristianem
Pokornym. Mirné rozpaky vyvolalo vystoupeni Ondreje Potuznika ve znamé va-
riaci Bubenicka. Potuznikovi se nedafrilo po strance vyrazové, pfriliS se soustredil



Dum Bernardy Alby
(Samuel Stulpa,
Denisa Vopénkova).
Foto Serghei Gherciu

na vykon, a nedokdzal se trefit do jasnych taktd pochodové hudby. Snad proto,
Ze zaskakoval za zranéného kolegu, ktery tento part obvykle tanci. Mezi ostatnimi
upoutala pozornost svou eleganci i krasnou linii koncetin Pavlina Kopecka. Ples
kadet( je pro posluchade konzervatofe vhodnym titulem. Misty sice plsobi lehce
archaicky, ale umoZfiuje studentdm rdznych roénikd se predvést v tom nejlep&im
svétle.

Druhd choreografie veéera (a zarovef premiéra) patfila studentdm moderniho tan-
ce. Psychologické drama Federica Garcii Lorcy Ddm Bernardy Alby je i pfes vy-
razna vyznamova zjednoduseni vdéénym divadelnim i tanec¢nim tématem. Pribéh
sester zijicich pod despocii své matky i katolické viry dava svou naléhavosti inter-
pretdm pfileZitost k maximalnimu prozitku roli. Samotna choreografie Hany Lit-
terové nijak nevybocovala z obsahu technik, jimiz studenti prazské konzervatore
prochazeji. V nékterych pdzach byla patrna inspirace flamencem, k vidéni byla i zi-
velnost pouli¢nich tancd. Hudebni doprovod tvofila koldZ §panélskych a mexickych
motivl, zaznél ale i napFiklad soundtrack ze seridlu Sherlock.

Do Zenskych roli byli obsazeni dva muzi, a sice Samuel Stulpa tancil Bernardu
a David Lampart sluzku. Stulpa diky své vysoké, slachovité postavé uplatnoval
svou dominanci nejen psychickou, ale také fyzickou. Pojeti sluzebné povazuji za
problematické. Ani ne tak pro lehkou lascivnost pfi svadéni Pepeho, jako spis pro
karikujici ztvarnéni, které nezapadalo do celkového pojeti inscenace. Nejvice tanec-
niho prostoru mela Adéla Viktorie Dembické, zvlasté v milostném duetu s Marti-
nem Chlumskym (Pepe). Oba se svych roli zhostili se cti. Skoda, Ze tvirci pozmé-
nili zavérecné rozhodnuti Adély k sebevrazdé za uskrceni Bernardou a sluzebnou,
které preménilo vyznéni celé tragédie.

Finale vecera patfilo Poloveckym tancdm, které podle plvodni choreografie Michai-
la Fokina nastudoval Jaroslav Slavicky. Genidlni Borodinova hudba z opery Kni-
Ze Igor stfidala Zivelné pasaze Polovcl s lyricky kfehkymi motivy zajatkyf, sama
0 sobé je dostateén& nosnym motivem. Taneénikdm se dafilo za hudbou nezaosta-
vat, pfedvedli precizni techniku, pfesnost i nadseni, které zejména u chlapct dalo
snadno zapomenout na to, Zze misto silnych muzd hledime na mladiky. Vybé&r Polo-



Polovecké tance. Foto Serghei Gherciu.

veckych tancl jako zavére¢ného kusu povazuji za velice &tastné, nebot dal ¢lendim
Bohemia Baletu moznost ukazat mladistvy elan a nadseni z tance.

Krehkost i energie Baletu Praha Junior

O nékolik dni pozdé&ji se ve smichovském Svandové divadle konal dal$i z koncertt
obdobného télesa - Baletu Praha Junior, ktery predstavil ¢tyfi jednoaktové bale-
ty pod spoleénym nazvem Nulova gravitace 2018. Tanec¢ni centrum Praha navazalo
na spolupraci s Prazskym komornim baletem (PKB), v némz od leto$ni sezdny pa-
sobi Fada absolventl této &koly. N&ktefi z tanecnikl tak jsou souasné &leny Baletu
Praha Junior i PKB, ktery zde hostoval s choreografii Chvilka POEzie.

Uvodni dilo 5 nebeskych sél polsko-$védské choreografky Lidie Wos mélo pred-
stavit abstraktni skicu a v programu se hovofilo o ,pohybu mezi snem a realitou,
kolektivismem a individualismem..." AvSak zvolené vynatky z Carmen dvojice Ge-
orge Bizet/Rodion Scedrin az prilis asociuji znamy pribéh, prestoze autorka jinak
od jakychkoliv dalSich moznych spojitosti zcela upustila (at v kostymech ¢&i pohy-
bu).

Na pocatku lezela na jevisti nehybna téla péti tanecnic, jejichz polohy oznacovala
paska. Jedna z nich je postupné odlepovala a kazda pak predvedla sélo, kdy ostat-
ni v pozadi prihlizely ¢i jako chor kopirovaly dané pohyby. Choreografie vybornym
zpUsobem vystihovala hudbu a v8echny taneénice prokazaly skvélou muzikalnost.
Kazdy pohyb byl pfesné naCasovan, aniz ztracel svou pfirozenost a vybusnost.

Ve druhém dile vecera nazvaném Opus 13 se v choreografii absolventa TCP Simona
Kubané predstavili Ales Kratky a Iveta Krmelova. Na hudbu slavného némec-
kého klaviristy a autora filmové hudby Maxe Richtera, konkrétné do skladby On
the Nature of Daylight, se choreograf pokusil vlozit myslenky ze Shakespearova so-
netu ¢. 65: ,Kdyz kamen, kov i more, cely svét vsemocna smrt tak nelitostné szira,
jak tuhle spoust ma krasa vydrzet, kdyz kiehky kvét je celd jeji sila?"
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5 solos (BPJ -
TCP). Foto Michal
Hancovsky.

Tanecnici se probouzeli v hromadé zlatych foélii, které po celou dobu pri pohybu vi-
Fily kolem jejich tél. Interpreti zGstavali zprvu ,pFipoutani® k zemi, jen jejich paze
a trupy se prolamovaly, postupné vsak choreografie vyplnila celé jevisté. Téla ta-
ne¢nik( byla k sob& vabena, panovalo mezi nimi napéti, a to i v okamzicich, kdy
jeden pouze stal a druhy tancil svou soélovou pasaz. Bylo Ihostejné, zda se jednalo
o duet Zeny a muze - ostatné Ale$ Kratky pusobil subtilné&j$im dojmem neZ jeho
partnerka. Krehkost tance podporena naléhavou hudbou dokazala prostoupit pro-
stor divadla.

Tento lyricky dojem se pak rozplynul v Chvilce POEziev podani Prazského komorni-
ho baletu. Marek Svobodnik vytvoril tento kus primo na télo Igoru Vejsadovi.
Tanecni groteska o basniku Edgaru Allanu Poeovi, pronasledovaném tfemi havrany
(nebo mozna krkavci?), vlastnim starim i nemoci a vzpominkami na svou zesnulou
lasku Lenoru, jako kdyby vypadla z nékterého filmu Tima Burtona. A to jak kosty-
my, zakfivenim kulis, hororovou ,mrtvou neveéstou", zvolenym hudebnim doprovo-
dem (vcetné jazzovych pasazi) Ci stinohrou. Igor Vejsada v tomto kusu exceloval,
ale ani ostatni taneénici nezlstavali pozadu. Neni divu, Ze se Chvilka POEzie stala
takrka ,vyvoznim artiklem" Prazského komorniho baletu. V mensim prostoru Svan-
dova divadla navic mohly Iépe vyznit pantomimické pasaze.

ZavéreCna Cast vecera patrila Kauze Prométheus. Tu pro Balet Praha Junior vy-
tvoril na jare letosniho roku madarsky choreograf Attila Egerhazi, ktery s tou-
to Skolou i souborem spolupracuje dlouhodobé. Egerhazi zde pribéh titdna Pro-
methea pretvoril v komicky balet, a to v jistém rozporu s hudebnim doprovodem
- Beethovenovym Stvorenim Promethea, suitou z opusu 43. Hlavni protagonisté,
opét Ales Kratky (Prométheus) a Iveta Krmelova (Pandora), pripominali svym cho-
vanim i kostymy dva klauny, kteri se jakousi nevyréenou shodou okolnosti pripletli
do davu divochl. Prométheus zlstaval pasivni (sdm choreograf ho nazyva antihr-
dinou), k doneseni ohné ho donutili divoSi a Pandora, ktera byla hlavni hybatelkou
dé&je. Kdyz pfi opétovné cesté za ohném, ktery zhasl, Prométheus umiral, pusobil
jeho skon dojmem sebeobétovani z vycerpani. Ohen nehorel pouze symbolicky, ale
byl redlnou soucasti predstaveni, umistén na efektni, vysoké kovové konstrukci.



Chvilka POEzie
(Igor Vejvoda,
PKB). Foto Michal
Hancovsky.
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Duety Promethea a Pandory obsahovaly fadu pantomimickych prvkd, ty véak na-
nestésti silné zaostavaly za hudebnim doprovodem a déni na scéné se brzy stalo
ponékud nezazivnym. Nezafungovalo ani klaunovstvi ¢i potlaceni genderovych ste-
reotypl. NepFili§ v&rohodné plsobila také zavéreéna obét Pandory, jeZ se pridala
k Prometheovi umirajicimu na skale. Kauza Prométheus tak byla nejslabsi ¢asti ji-
nak velice povedeného vecera, nastudovaného s ohledem na pohybovy potencial
Baletu Praha Junior, kdy se jeho ¢lenové ukazuji v pohybovych kompozicich, jez jim
nejvice sveéddi.

Psano z predstaveni 11. listopadu 2017 ve Stavovském divadle a 13. listopadu
2017 ve Svandové divadle.

Bohemia Balet: Polovecké tance

Ples kadetl

Hudba: Johann Strauss ml.

Choreografie: Ivo Vana Psota; Sylphida a Skot: Jaroslav Slavicky; variace modré schovanky: David
Lichine

Nastudovani: Katefina Slavicka

Kostymy: Josef Jelinek

DGm Bernardy Alby
Choreografie a kostymy: Hana Litterova
Asistentka choreografie: Alena Drapalikova

Polovecké tance

Hudba: Alexandr Porfirjevi¢ Borodin

Choreografie: Jaroslav Slavicky (podle Michaila Michajlovice Fokina)
Scéna, kostymy: Josef Jelinek

Asistentka choreografie: Nelly Danko

Balet Praha Junior: Nulova gravitace 2018

5 nebeskych sol

Choreografie: Lidia Wos 5

Hudba: George Bizet/Rodion Scedrin - Carmen

Asistent choreografie: Antonin Schneider, Natalie Houskova
Scéna a kostymy: Lidia Wos

Svételny design: Lidia Wos, Antonin Schneider



Prométheus (BPJ - TCP). Foto Michal HancCovsky.

Opus 13 5

Choreografie: Simon Kuban

Hudba: Max Richter

Asistenti choreografie: Jaroslava Janeckova, Viktor Svidré
Scéna a kostymy: Simon Kuban, Jaroslava Janeckova
Svételny design: Simon Kuban

Chvilka POEzie

Choreografie: Marek Svobodnik

Hudba: Jaroslav Jezek a Bedfich Nikodém
Hudebni koldz: Marek Svobodnik

Asistent choreografie: Igor Vejsada
Scéna: Petr Siedlaczek

Kostymy: Pavel Knolle a Marek Svobodnik
Svételny design: Karel ,Karlos" Simek

Kauza Prométheus

Namét, plvodni libreto, scéndr, reZie, choreografie a svételny design: Attila
Egerhazi

Hudba: Ludwig van Beethoven

Scénografie: Jaroslav Mihlfajt

Kostymy: Petra Lebduskova

Autor: Barbora Truksovd
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Za hranicami (hriechu) a TANEC.SK 2017

FOTO: @ PETER BRENKUS
brenkus.pater@gmall.com

Za hranicami hriechu. Foto Peter Brenkus.

V Den boje za svobodu a demokracii jsem mél moznost se zucastnit jiz Ctvrtého
ro¢niku Tanecného kongresu TANEC.SK 2017 poradaného Hudobnou a tanecnou
fakultou Vysoké skoly muzickych umeni v Bratislavé. Organizatori symposia vytycili
ustfedni téma jako Tradice v inovativnich procesech v tanecnim uméni a ve vzdé-
lavani. Jeho cilem bylo nejen predstavit jednotlivé univerzity a navazat vzajemnou
spoluprdci, ale také zamysleni nad vyznamem tradic rdznych evropskych zemi pro
soucCasné vzdeélavani a tanec obecné.

Po pfivitani G¢astnikd se slova ujali domaci slovensti odbornici. Miroslava Kovaro-
va shrnula odkaz slovenského tance napfti¢ riznymi styly i soubory a zaroven pred-
stavila aktualni studijni programy na vysSe zminéné fakulté. Na ni navazala Marta
Polakova, ktera upozornila na novy studijni plan Tanecni divadlo a performance.
Pfred kratkou pauzou prezentovala Elena Luptak moznosti vzdélavani na viden-
ské Musik und Kunst Privatuniversitat. Ingrida Gerbutaviciuté referovala o ne-
davno zalozené katedre tance a pohybu na Lietuvos muzikos ir teatro akademija
ve Vilniusu (2014). Do té doby tam existoval tanec pouze ve spojeni s hereckym
oborem. Obdobny stav m{zeme nalézt i v Makedonii, o0 némZ mluvila Risima Ri-
simkin. V tamnim hlavnim mésté zalozila Skopje Dance Academy (2012), ktera
byla v letoSnim roce zarazena do systému statniho skolstvi. Zcela jiny pohled pri-



Za hranicami hriechu.
Foto Peter Brenkus.
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nesla Rose Breuss z Anton Bruckner Privatuniversitat v rakouském Linci. Taméjsi
vzdélavani se pysni dlouhou tradici a profesorka Skoly se proto vénovala historic-
kému vyvoji a tomu, jak lze zuzitkovat dosavadni poznatky v aktualnich studijnich
programech.

Konference se zUcastnila i prazska Konzervator Duncan Centre, kterou jsem za-
stupoval ja. Ve svém prispévku jsem se proto vénoval tradici ¢eského duncanismu
a zaroven sledoval tento odkaz v kurikulu Skoly. Zavér patfil opét domacim mluv-
¢im: Maja HrieSik se zabyvala tanecni dramaturgii a Anka Sedlackova poukaza-
la na moznosti vyuziti somatickych pFistupt ve vzdé&lavani. Druhy den organizatofi
usporadali debatu o moznostech vzajemné spoluprace mezi zac¢astnénymi univer-
zitami a Skolami.

Kongres podle mého nézoru dostal svému cili. Doslo nejenom k navazani kontaktd
i osobné&jsich vztah(, ale také k nastaveni dlouhodobych pland. Mezi jednotlivy-
mi pFedstaviteli $kol vznikla dohoda o vzajemné bilateralni vyméné studentl nebo
plan na usporadani festivalu SHAREv Makedonii, jehoz letosni vydani se konalo
v Bratislavé. Velky podil na konani symposia mélo zejména Centrum vyskumu pfri



Za hranicami
hriechu. Foto Peter
Brenkus.

hostujici univerzit&, zejména jeho vedouci Ivica Liszkayova. MiZzeme jen doufat,
ze i katedra tance prazské Akademie muzickych uméni se do tohoto mezinarodniho
neformalniho spolecenstvi brzy zapoji.

Zavan minulosti

Organizatori zaroven dokazali sladit program konference tak, Ze jeho soucasti se
stala premiéra inscenace Borise Eifmana Za hranicami hriechu/Bratia Kara-
mazovovci. Pavodni balet z roku 1995 uvedeny pod ndzvem Karamazovi chore-
ograf upravil pro obnovenou premiéru v roce 2013 v Petrohradu. Pravé tuto verzi
mohou divaci nyni zhlédnout i v Bratislavé.

Eifman vytvoril své prvni dilo jiz v roce 1970, posuzovat tak jeho tvorbu dnesni
optikou je skutecné obtizné. Divak (i recenzent) se musi nutné naladit na to, ze se
jiz diva do baletni historie. Obzvlasté patrné to bylo zejména na prepjatém herec-
tvi, kterému clenové Baletu SND dostali zcela beze zbytku, kdyz upénlivé grimasy
stfidala pateticka gestikulace hlavnich postav. To vSe pak podtrhavala prvoplano-
va ruda barva dobfe padnoucich gatl Grugenky (Silvia Najdena) coby vyzvy pro
pritomné Karamazovi. Jeji vykon plsobil oslnivym dojmem zejména po technické



strance, nicméné emocné se zdal zcela prazdnym. Ani v momentech, kdy flirtovala
s bratry nebo jejich otcem, neprekonala Najdena jisty chlad, ktery si uchovala az do
zavérecné dékovacky. Interpretacni uméni Adriana Szelleho (Alexej Karamazo-
v), Andreje Szaboa (Ivan Karamazov) a Jonatana Lujana (Dmitrij Karamazov)
vyznélo presvédcive, nejvice mezi nimi vynikal svym lyrickym vyrazem Szelle. Ani
otec Fiodor Pavlovi¢ Karamazov v podani Viacheslava Kruta se nenechal zahan-
bit, dokazal zdarile ztvarnit zhyralého postarSiho muze, kterému je lhostejné vice-
méné vée véetné vlastni rodiny. Divaci musi prosté pfistoupit na EifmanQv zptsob
prace, aby pfijali jeho pojeti uvedenych partd. Ovéem pro pfiznivce modernéjsiho
zpracovani dél to mGze byt pomé&rné ofigek.

Pfekvapenim se stal vykon celého sboru Baletu SND a jeho energi¢nost. Tanecnici
dokazali interpretovat jednotlivé scény s takovym zapalem a vervou, Ze chvilemi
skutec¢né vytvorili atmosféru ruské spolec¢nosti druhé poloviny devatenactého sto-
leti. Pravé dramaturgické zardmovani pribéhu se Eifmanovi vylozené povedlo. Velky
podil na tom ale maji zejména tanecnici sborovych scén, bez jejichz osobniho vkla-
du by to nebylo mozné.

Viaceslav Okunev efektné vyresil i scénické ztvarnéni jevistniho prostoru. Hlav-
ni konstrukce pfipominala neoklasicistni architektonicky styl, ktery korespondoval
s déjem romanu. Dobre se vyjimalo i tocité schodisté ve stredni ¢asti objektu, které
skytalo Sirokou paletu moznosti pro tanecni i herecké party. Stejné tak proména
prizemni &asti do vézeriskych cel ve druhém jednani plsobila vérohodné&. Choreo-
grafické zpracovani se vSak po celou dobu nezbavilo jakéhosi puncu staroby a usa-
zeného prachu.

V tomto pfipadé se nabizi srovnani s neddvnou premiérou Svéceni jara Glena Tet-
leyho v ramci komponovaného vecera Timeless v prazském Narodnim divadle. Ac-
koliv tato inscenace pochdazi z roku 1974, ptsobi mnohem modernéj&im dojmem.
Pravé ,zamrznuti" v estetice devadesatych let, le¢ v novém kabaté z roku 2013,
povazuji za negativum celého baletuZa hranicami hriechu. Dramaturgicky vybér
tohoto titulu vSak nebyl tahem zcela nepromyslenym. Choreograf v ném pracuje
s prostfedky natolik efektnimi, ze dokaze byt srozumitelny i pro Sirokou verejnost.
Otdzkou vsak zUstdva, zda by instituce Narodniho divadla neméla nabizet vice.

Psano z konferencniho déni ve dnech 17. a 18. listopadu 2017, Koncertni sirt Dvo-
rana, Bratislava a z prvni premiéry 17. listopadu, Nova budova, Slovenské Narodni
divadlo, Bratislava.

Za hranicami hriechu/Bratia Karamazovovci

Libreto, choreografie, reZie: Boris Eifman

Adaptace choreografie a nastudovani: Jekaté&rina Zigalova, Ilja Osipov
Hudba: Modest Musorgskij, Richard Wagner, Sergej Rachmaninov
Kostymy a scéna: ViacCeslav Okunev

Svételny design: Boris Eifman

Preklad scénického textu: Jozef Dolinsky

Obnovena premiéra: 9. dubna 2013

Slovenska premiéra: 17. listopadu 2017

Autor: Josef Bartod
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Casteéné znejisténi — Jak cestuje Eskymak
Evropou

Céstecné
znejisténi (Jana
Novorytova

a Michaela
Raisova), Foto

Zabavnou a pohybové-vokalni inscenaci predstavilo duo Michaela Raisova a Ja-
na Novorytova na zacatku listopadu v malickém salu Skautského institutu. Jed-
nalo se o spletity pribéh, ktery se stal, kdyz Prahu a dalSi evropska mésta navstivil
Eskymak. Z Utrzkd novinovych zprav bylo mozné jakztakZ zrekonstruovat, kam aZ
jeho kroky vedly. To zjistovaly uvedené damy, které sva poznani navic prevedly do
specialni ,, pohyblivé reci" (jak ji samy nazyvaji) a diky ni mohly divégﬁm predat
autenticky zazitek o putovani eskymackého mladika po Evropé (byl v Cechach, ve
Slovinsku, Rakousku, Italii i jinde).

Pribéh Castecného znejisténi je mnohovrstevnaty, po case si uvédomite, ze ne-
poslouchate jen pfib&h o Eskymakovi, ale zarovef o rlznych individuich a prede-
vSim o vyzkumnicich samotnych, které s urcitym osobitym akcentem malinko od-
kryvaji sebe sama. Misty mate pocit, Zze se ve vSech téch mistech, lidech a vécech
ztracite, ale najednou jste z ¢aste¢ného znejisténi vyvedeni a znovu se ,,dostavate
do obrazu". Jedna se vsak spiSe o prednasku zasazenou do divadelniho prostoru
a ten ji spolu s origindlnim projevem povysuje na poutavy vyklad o jiné kulture.
Produkce je velmi logicky usporadana a Raisova s Novorytovou jsou skvélymi vy-
pravéckami. Respektive jejich pribéh je vystavén tak dobre, ze divaka zaujme
a mozna ani nepotrebuje védét, jak to s Inuitem dopadne, ale uziva si aktualni
pobaveni, hru se slovy, hru s partnerem na jevisti. Na to, Ze jsou tyto tvirkyné tak
mladé, je jejich fungovani na jevisti velmi profesionalni. Rozhodné védi, jak praco-
vat s autorskym textem, a nechavaji prirozené mluvit své télo tak, aby dokreslilo
detaily barvité vypovédi. Mezi divaky nechavaji kolovat také rekvizity jako zivou
rybu v igelitovém pytliku, kozich polarniho ¢tyrnozce, ptaci brko, dyku, denik.



Céstecné znejisténi (Jana Novorytové a Michaela Raisovd), Foto

Své poznatky prezentuji vyzkumnice i skrze pohyb. Béhem predstaveni vytvareji
vlastni Fe&, kterou se v zavéru predstaveni mlzete naudit: prekladaji do ni totiz
véty vzedlé od divakl. Sdéleni v sobé& nesou ¢astednd znejisténi zadinajici uvoze-
nim: ,To je jako kdyz...(si koupiS pizzu na zitfejsi obéd a zjistis, ze uz jsi ji snédla
k veceri / pozadas svoji divku o ruku a vis, Ze rekne ano, ale ten moment pred tim,
nez to vyrkne, té znejisti...)." Obé interpretky se v ,prekladu™ do svého jazyka stfi-
daji a v zaveru vyzvou divaky, aby se k nim pfipojili a naucili se ho.

Castecné znejisténi ukazuje, ze spojeni Michaely Raisové, ktera vystudovala autor-
ské divadlo, a tanecnice Jany Novorytové je Usp&&né. Kazda vnasi svij um a pred-
staveni ma pak svézi Smrnc.

Psano z reprizy 10. listopadu 2017, Skautsky institut.

Casteéné znejisténi

Koncept: Michaela Raisova

Vyzkumna prace: Michaela Raisova a Jana Novorytova
Zvuk: Roman Zabelov

Svétla: Stépan Hejzlar

Premiéra: 4. listopadu 2017

Autor: Lucie Bfinkova
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28. listopadu 2017

Kraska a zvire k nevire v Jihoceském divadle

Kraska a zvire (Zdenék Mladek, Lucie Horna).
Foto Michal Sirof.

Jihocesky balet zahajil svou druhou sezénu pod vedenim Lukase Slavického pred-
stavenim Kraska a zvire, které je zamysleno jako takzvané rodinné predstave-
ni, tedy coby tanc¢ena pohadka pro zejména détské publikum. Takovy titul je pro
kmenovy repertoar kazdého souboru samoziejmé dllezity, mé&l by t&m nejmlads$im
divakdm umozZnit vstoupit do svéta hudebné& dramatického divadla tak, aby ho
i v dospélosti vyhledavali. O vyznamu pro jejich estetickou, citovou a obecné kul-
turni vychovu ani nemluvé. Jenze: balet pro déti je daleko naroc¢néjsi disciplina, nez
si je vétsina choreografl, libretistl a vytvarnikl ochotna pFipustit.

Bohuzel i v pripadé vedeni Ceskobudéjovického baletniho souboru doslo k napros-
tému podcenéni naroc¢nosti Ukolu vzhledem k vybéru inscenacni dvojice Béla Kéri
Nagy(choreografie, rezie, dramaturgie) a Tomas Vondrovic(libreto baletu), ne-
bot oba panové jsou v profesich, uvedenych u jejich jmen v zavorce, debutanty.
Moznda by mohl byt jejich prvni pokus v tomto druhu hudebniho divadla Uspésnéjsi,
kdyby si nasli skladatele, ktery by vytvoril novou hudebni partituru, coz by bylo
zasluzné. Nebo kdyby se opreli o hudebni plochu jiz slozené hudby, ktera by scelila
a pozdvihla jejich fragmentarni ndapady (takto umélecky povysuje a ¢ini snesitelnou
napr. Prokofjevova hudba z Kamenného kvitku jinak dramaturgicky i choreogra-
ficky prdmérnou inscenaci Snehové kralovny). Béla Kéri Nagy, madarsky tanecnik
a baletni mistr, ktery plsobil v Ceskych Budé&jovicich jiz za éry Attily Egerhazyho,
si ale zfrejmé sam Ci s pomoci Jana Pisi (ten je v programové brozure uveden jako
autor hudebni rezie) poskladal koladZ z fragment( riznych dél skladateld J. Hornera
(hudba z filmu Jméno rize), F. Liszta (Faustovska a Dantovska symfonie), G. Hols-
ta (Planety), M. P. Musorgského (Obrazky z vystavy) a D. Sostakovice (Trio e-moll,
¢.2, op. 67 a Smyccovy kvartet ¢.8, op. 110). Trestuhodné nejsou v programové
brozure ani jinde uvedeni interpreti pouzitych nahravek. Myslim, ze takové zacha-
zeni s hudbou mél Kéri Nagymu nékdo odpovédny z vedeni JihoCeského divadla
vC€as rozmluvit. Dopad na inscenaci je tristni, o dopadu na rozvijeni hudebni citli-
vosti détského divaka ani nemluvé! I dospély kulturnéjsi divak musi ovSem trpét
- podobné jako na konci 19. stoleti, kdyz byly fantaskni balety féerie doprovazené
skrumazi halabala poskladanych hudebnich fragmentd, a tak se hudebné naroc-
néjsi publikum od baletu distancovalo... Aby to tak znovu nedopadlo v Ceskych
Budéjovicich v 21. stoleti!

Hudebni dramaturgie je nejvétsi slabina nové premiéry, bohuzel ale neni jedi-
na. Tomas Vondrovic, neznaje specifikum baletni libretistiky, zatizil linii zndmého
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pohadkového prib&hu jesté rlznymi
mytickymi postavami (Minotaurus,
Gryf) a odkazy na Ctyri zivly: Kraska
je Zviretem ukolovana, aby tu prinesla
vodu ,z nejhlubsiho mista vodopadu"
a zapasila s jestérem, tu zlaté jabl-
ko z ,ohnové zahrady", kterou strezi
lev, a nakonec se jesté utka s Gryfem
(vypada spise jak orel) a ptaky, aby
mohla prinést jeho bilé péro... Zmatek
v tom maji dospéli, natoz déti! Béla
Kéri Nagy se snazi vSe naplnit skrze
akci taneénik( a po divadelni strance
diletantsky pUsobici scénografii desi-
gnera Petra Siedlaczka. Tanecnici
jsou konfrontovani s pohybem, ktery
ma zejména zobrazovat vécné zapole-
ni. Nejhdfe je na tom hlavni postava
Krasky, kterou na premiére 24. listo-
padu 2017 interpretovala Lucie Hor-
na. Neustdle ji nékdo taha za nohu,
zvedd, odhazuje, obtadi kolem sebe
a ona také musi stale vyrazové hrat,
Zze je v nebezpedi, ze néco hleda, ze
néco odmita. Vse je dynamicky silné,
bez nuanci, bez charakterizac¢ni drob-
nokresby. Nema prilezitost, aby skrze
skuteény tanec vyjevila plvab a emocionalni vyvoj své postavy. A to je opravdu
$koda, nebot je nepochybné velmi talentovand a podala velmi dobry vykon v ne-
vdécném ramci predstav libretisty a choreografa, které se odvijeji bez vnitrni logiky
a na hudebni tkan vysostné nesourodou.

Choreograficky text Kéri Nagyho je fragmentovan do kratkych Usekd, ve kterych
maji interpreti ,vyrazové herecky plsobit* za pomoci razantnich gest, pohledl
a postojl, akci v8ak chybi viditelnd dramatickd motivace, kterd by jim toto usnad-
nila. Divak si uZije stylizovanych soubojl, pltek a strkanic, kterych tu je, jak jsem
jiz pFedeslala, vice nez dost. Ve sice pUsobi esteticky, ale zaroveri emocionalné
inertné a nepravdépodobné, nékdy az na hranici trapnosti, jelikoz Kéri Nagy nedo-
kaze scény dramaturgicky rozvijet, pracovat s dynamikou a timingem akci. Navic
si na sebe sam usil past v podobé hudby, kterou si vybral. O néjaké muzikalnosti
nemuUze byt Fe&i. Nevynikd ani praci s prostorem. To ale neznamend, Ze by byl
pohybové neinvencni: nejvice se mu dafi v duetech a nejzajimavéjsi jsou muzska
sdla, napriklad tanec Minotaura, ktery skvéle zatancil novy ¢len souboru Magnum
Phillipy z Brazilie. Jeho vykon je o to obdivuhodnéjsi, ze musel mit pri tom na hla-
vé kasirovanou byci hlavu s rohy (v nozdrach dokonce krouzek). Podobné i Zdenék
Mladek mél efektni sélo v roli Zvirete, nicméné dostal minimalni prostor pro rozvoj
psychologickych pohnutek své postavy v dalSich obrazech, coz se snazil vybalanco-
vat svou jevistni zkuSenosti a charismatem.

JelikoZ Kéri Nagy pUsobil doted jako baletni mistr, je logické, Ze se mu lépe dafi vy-
stavét kratsi sekvence na zplsob tanecnich variaci. Ukousl si pfili§ velky krajic tim,

Kraska a zvire (Julie De Meulemeester).
Foto Michal Siron.
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Kraska a zvire
(Lucie Horna).
Foto Michal
Siron.

Ze si ale do tymu nepfibral zkuseného reziséra a hudebniho dramaturga a navic se
pustil hned do celovederniho ptedstaveni: vysledek je nepfiméteny Usili tanednikd,
jejichz velmi kvalitni vykony cini tento slepenec alespon prijatelnym. Jmenujme
jesté sélisty v epizodnich zvirecich rolich Julii de Meulemeester(Gryf) a Manue-
la Fernandeze (Lev).

Po vytvarné strance jde téz o nesourodou zalezitost a neni ani divu, kdyz pod kos-
tymy jsou podepsani Jana Prasni¢kova (tajemnice baletu) a Petr Siedlaczek, zak
architekta Borka Sipka, ktery je v divadelni scénografii a kostymu také novackem.
Obcas se to zableskne zajimavym a vytvarné dobfe plsobicim napadem, zifejmé
Siedlaczkovym (vlecCkovita sukné Krasky, kostym Zvirete ¢i prodavaci na trhu se
stanky na téle), ktery ale zlstane izolovan a nevytvoii organickou ¢ast vytvarného
planu. Nékteré kostymy jsou ale opravdu Spatné: kostym otce Krasky jak v po-
¢atecnich obrazech (zcela civilni a fadni), tak i na zavér (smé&sny rlZovou barvou
i tvarem). Je s podivem, Ze zrovna kostymy postavy, kterou ztélesnuje Séf ba-
letu Lukas Slavicky, jsou opravdu ,odflaknuté" a nevzhledné. V programu neni
zminén ani autor masek a liceni, pricemz nékteré masky a vlasenky kostym zdarile
dotvateji (Zvife), jinde plsobi amatérsky a az smé&né (zobaky u taneénic predsta-
vujici ptactvo). Vytvarné plsobeni a poetiku dila by také mohlo umocnit sviceni,
jenze to je opét dilem tfi: Petra Bastyre, Jana Horejsiho a Kéri Nagyho. I zde, stej-
né jako v pfipadé scény a kostymd, chybé&la pevna ruka reZiséra s jednotici vizi. Je
ovSem mozné, zZe ucinek sviceni byl pro atmosféru dila lepsi z prizemi, recenzent-
ské misto v levém rohu balkonu nebylo pro posouzeni Upliné idealni.

O ¢em tato prvni premiéra druhé sezény Séfovani Lukase Slavického vypovida? Ze-
jména o tom, Ze se pro tento soubor stale hledd choreograf, ktery by byl alespon
na té urovni, na jaké byl Attila Egerhazy. Slavicky se ho snazi najit v souboru, ktery
vede, a tak ddvd svym taneénikim a koleglim $ance, kdyZ se sdm na choreografo-
vani neciti a na ,cizi® tvlirce budou v rozpo¢tu krajského divadla chybét finance. Je
jisté dobre, ze tak Cini. Podle mne by se to ale mélo odehravat mimo hlavni baletni



Kraska a zvire (Zdenék
Mladek). Foto Michal
Siron.

premiéry, na choreografickych matiné ¢i veCerech mimo standardni repertoar, jako
to délal kuprikladu John Cranko (tak dostali prilezitost napf. Jifi Kylidn nebo John
Neumeier), tak i svého ¢asu Petr Zuska v ND Praha (ve vecCerech zvanych Miniatu-
ry). Teprve kdyz uspéji, jim dat narocnéjsi ukol. Povérit ale nezkusené a zacinajici
umélce v tomto obtizném a narocném oboru hned oficialni premiérou je znacné
problematické, nebot tim déla ze svého jiz Sestndacticlenného souboru tak trochu
~pokusné kraliky". Mél by se také snazit najit kvalitni spolupracovniky na poli rezie
a dramaturgie, nebot to jsou samostatné divadelni profese a ne kazdy choreograf
umi byt i reZisérem.

Ceskobudé&jovicky baletni soubor je ale pod jeho vedenim ve velmi slibné formé.
Ted jde o to, aby mél moznost v repertoaru uplatnit své talenty a dale je rozvijet
- bez kvalitniho choreografického a reZijniho vedeni a repertoaru to ale nepljde.
Vérme, ze pristi sdzka na domaci choreograficky talent jiz vyjde |épe nez v pripadé
recenzované inscenace a ze soubor bude mit moznost i pfevzit néktera kvalitni dila,
provérena na jinych scénach a tim padem dostupnéjsi. Jelikoz ale jihoCesky soubor
nema baletniho dramaturga, jako vétsSina regionalnich divadel, bude to spisS sazka
do loterie a zalezitost osobnich vazeb...

Psano z premiéry 24. listopadu 2017, Jihoceské divadlo.

Kraska a zvire

Choreografie, rezie, dramaturgie: Béla Kéri Nagy
Libreto: Tomas Vondrovic

Asistent choreografa: Barbora Coufalova

Scéna: Petr Siedlaczek

Kostymy: Petr Siedlaczek, Jana Prasnickova

Hudebni rezie: Jan Pisa

Svételny design: Petr BastyF, Jan Horejsi, Béla Kéri Nagy
Projekce: Adam Veit

Premiéra 24. listopadu 2017

Autor: Helena Kazdarova
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Vitézstvi clenitého téla — Patnacta Cena
Jarmily Jerabkové udélena

Everlasting (Sadie Cansu Ergin). Foto Miroslav Pasek.

Festival Nové Evropy, v jehoz rdmci je udélovana Cena Jarmily Jerabkové v oblasti
soucasného tance, byl letos patnacty, jubilejni. Mezinarodni porota se proto chlu-
bila takovymi vyraznymi osobnostmi, jako je Germaine Acogny - kralovska perso-
na afrického tance -, italska tanecnice Beatrice Libonati a Jan Minarik, oba byvali
¢lenové souboru Piny Bausch. Z mladsi generace jsme privitali legendu madarské
tanecni alternativy Martu Ladjanski, publicistu a filosofa tance Michela Vincenota
z Francie a dalSi. Pfedstaveni se konala v prijemném alternativnim prostoru Venuse
ve Svehlovce - aZz na zavérecny den, ktery se odehral v umélecké galerii DOX.
Pripomenme, ze ,Novou Evropou" jsou minéni mladi a zacinajici choreografové ze
stfedni a vychodni Evropy, tedy z velké Casti zaroven z postsocialistickych zemi. Ti
méli hledat soudobou identitu vynorujici se tanec¢ni stredni Evropy.

Udalost byla zahajena ohlédnutim za patnacti rocniky slavnostnim koncertem laure-
atQ uplynulych let. Vidéli jsme v ném jak jednoho z prvnich vitéz( soutéze, taned-
nika svrchované ovladnutého téla Jara Vinarského, tak jednu z poslednich lau-
reatek Ingu Mikshinu. Z jejiho subtilniho, sublimniho tance vanula ¢echovovska
nalada; mohlo vam to pfipadat jako rozlouceni se starym domem, tak prostorovy,
az filmovy dojem vyvolaval projev této solistky, rozvinuty pine a zaroven lyricky do
prostoru salu Venuse ve Svehlovce. Sofistikované a zaroven zcela prirozené prou-
déni tance.



A little comics history
(Johana Pockova). Foto
Miroslav Pasek.

Zakladatelka Festivalu Nové Evropy a Ceny Jarmily Jefabkové, pani Eva Blazic¢kova,
je nositelka duncanovské tradice v pfimé linii. Je také nelnavnou propagatorkou
Ceské moderni a soucCasné hudby, cemuz odpovida i charakter soutéze. Kazdy roc-
nik je holdem nékterému c¢eskému skladateli 20. (a 21.) stoleti. U¢astnici — vybrani
finalisté - proto v soutézi predvedou jednak volné, jednak povinné choreografie.
Ty ,povinné" znamenaji vytvorené na néktery opus skladatele, jemuz je dany roc-
nik vénovan. Letos je jim Ales BFezina, skladatel ,angazovanych oper" a filmové
hudby.

Slavnostni teckou za celou udalosti byla performance tane¢nice Dagmar Chaloup-
kové. Ta putovala v matozném a osudovém tanci vzducholodi Gulliver, rozpinajici
se na stfeSe DOXu. Kvazi naha, oblec¢ena do télového trikotu, byla symbolem jaké-
koli lidské bytosti na cesté&; klestila si cestu prostorem za tizivych zvuk( Mystéria
casu Miloslava Kabelace.

Galavecerem vitéz( v DOXu byl letodni roénik uzavien. Zajimavym rysem tohoto
rocniku byla skutecnost, ze na rozdil od minulych let nebyly nejinspirativnéjsimi
dily volné choreografie, nybrz ty ,povinné" na hudbu AleSe Breziny. Prvni cenu
pfifkla mezinarodni porota Tiné Afiyan Breiové, plvodem rozkro¢ené mezi Ar-
ménii a Cechy. Tanec Blue Gloom této absolventky Skol Duncan Centre a belgické
P.A.R.T.S se vyznacoval velkou razanci a energii a zejména Clenitosti jejiho téles-
ného projevu. Na jejim pohotovém téle mluvil kazdy hypersenzitivni sval, celé télo
hralo v bytostné pritomnosti, v prekvapivém a zaskakujicim rytmu pohybu, v jeho
stfezich a vypadech; mala tanecni amazonka roz¢lenéného a vymluvného téla si
vybojovala pozornost poroty.

Plnou pozornost divakd i poroty mél nesporné i Dmitrijs Gaitjukevichs z Lotys-
ska. Néktera z cen mu unikla pouze proto, ze jeho kompozici Two square me-
tres vysoké divadelni vynalézavosti, ba rafinovanosti, obrazy z jakési mystické
science fiction se zdhadnou komplikovanou scénografii a silnou atmosférou, by bylo
mozné za choreografii oznacit jen s velkou nadsazkou. Nicméné tato prace lotys-
ského umélce, vysostné divadelni, si ziskala obdiv a Uctu vsSech.

Druha cena Sla za Johanou Pockovou. Publikum velmi vstficné prijalo zejména
jeji perziflaz komiksového pribéhu A little comics history, pro niz sadhla do jaz-
zové ladénych Brezinovych skladeb. Presvédcila predevsim smyslem pro tanecni
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humor a také narativnimi prvky svého ,tanec¢niho komiksu". Ty byly ovSem také
tim, co odvadélo ponékud mladou umeélkyni od Cisté tanecniho Zivlu. Jedna se ne-
sporné rovnéz o velmi talentovanou a nadéjnou mladou damu, tanecnici stejnée jako
performerku s velkou jevistni prezenci.

Treti cenu ziskala turecka tanecnice Sadie Cansu Ergin. Na rozdil od obou pre-
deslych emancipovanych a tanecné rezolutnich mladych dam ziskala porotu svou
~vécnou lyrickou zenskosti“. I jeji Everlasting byl vyjadrenim bytostného zen-
ského lyrického smutku. Byl to tradicni, nicméne svidny obraz vééné Ofélie, kterd
je krasna svym utrpenim. Stihla a kfehka Cansu senzitivné tancila tradi¢ni smut-
ny obraz trpici zeny. Z vybéru hudebnich skladeb (Zitra se bude - Proces, Tajné
politické protokoly) vyrozumivame, ze ji Slo i o politické sdéleni, avsak télo tanec-
nice vypovidalo predevsim o odvékém bytostném a nespecifikovaném Zenském
smutku.

Z letosniho rozdéleni cen bychom mohli vycist, jaké vlastnosti soudobého tance
hraji prim. Stale okouzluje tanec Zensky lyricky (jako u Sadie Cansu Ergin), ni-
kdy nezlistane bez odezvy humor a narace (jako v podani Johany Pockové). Divaci
vzdy oceni silny i divadelni obraz, jaky predestrel Dmitrijs Gaitjukevichs. Avsak nej-
cennéjsi je pro rozvoj tanecniho oboru a presvédcivost tance progres vyrazovych
a pohybovych schopnosti samotného téla bez priviastk( - jeho stale vétsi, a nové
prekvapiva artikulovanost, to znamena schopnost vyjadreni autonomnich a origi-
nalnich sdéleni, s ¢imz souvisi i rozSifovani tanec¢niho slovniku, jak o to usiluje Tina
Afiyan Breiova. 5

Psano z Festivalu Nové Evropy 19.-25. listopadu 2017, VenuSe ve Svehlovce,
DOX.

Autor: Nina Vangeli
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(Dagmar Chaloupkova). Foto Miroslav Pasek.
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