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2. prosinec 2017

Tanecni verze West Side Story na brnénském
vystavisti

West Side
Story.

Foto Ctibor
Bachraty.

Balet Narodniho divadla Brno uved! v industridlnim prostredi brnénského vysta-
visté tanecni verzi muzikdlu West Side Story v rezii a choreografii Maria Rada-
covského.

Provedeni slavného muzikalu v Cisté tanecni verzi stavi choreografa do nelehké
situace a zaroven je pro ného velkou i vyzvou. Shakespearovsky pribéh Romea
a Julie v americké muzikalové podobé zna cely svét, jakékoliv jiné zpracovani je
pak o to tézsi.

Radacovsky si pro své nastudovani vybral impozantni operni nahravku Bernstei-
novy kompozice (realizované az po premiére muzikalu), v niz zpivaji predni sdlis-
té Kiri Te Kanawa, José Carreras, Tatiana Troyanos a jini, dirigovanou sa-
motnym autorem.

Hudba podporuje v podstaté neoklasické pojeti Radacovského choreografie, kterd
vSak Uplné nesouzni s prostredim celého pribéhu zasazeného do newyorské chu-
dinské ctvrti. Hudebni predloha naopak umocriuje preneseni pribéhu Romea a Julie
do 20. stoleti, ve kterém nesmyslny stiet dvou svétd a kultur nepiekond ani ¢ista
Iaska Téma je aktualni i dnes, kdy lidé stale nejsou schopni prekonat predsudky
VUCI ]|nym etnikim a ndboZenskym vyznanlm

Uvodni plsobivy obraz Je symbolickou scénou z konce celého pribéhu. Tony lezi
mrtvy na zemi a nad nim kled¢i Maria. Tento vyjev umocrfiuje rampa reflektord,
ktera se k nim shora priblizuje, az je zcela pohlti. Jde o symbolické vyjadreni leit-
motivu nenaplnéné lasky a zaroven i nepochopeni dvou mladych lidi spolec¢nosti,
ktera je pohrblva a zadusi.

Nasleduje seznameni s obéma gangy Jets (Tryskaci) a Sharks (Zraloci). Choreo-
grafie je plna krokl a skokd, jen Riff v podani Ivana Popova by mohl mit v ges-
tech vét&i razanci, kterd se od vlidce pouli¢niho gangu ocekava.
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West Side Story. Foto Ctibor Bachraty.

Po plese, kde se jasné rozehrdva nepratelstvi obou gangl, nasleduje pisef To-
night a Tony pfrijizdi v auté coby znaku moderni uspéchané doby. Song Maria je
pojat jako hledani té pravé Zeny, jez se ztraci mezi ostatnimi, stejné oblecenymi
divkami.

Pisenn Cool zazni jiz v prvni poloving, coz nedava smysl - méla by byt zahrana
a zazpivana az po rvacce ve druhé c¢asti produkce. Do ni je naopak presunuta
bezstarostna pisen I Feel Pretty a vtipny Officer Krupke. ]Jde sice o pochopitelny
zamér dramaturgie, sledujici zvysSeni kontrastu mezi dramatickymi a lyrickymi
momenty, ovsem zde tyto zmény rozméliiuji hutnost pfibéhu a tempo predstaveni
zacina stagnovat.

Druhé jednani zacind songem Somewhere, jez obvykle logicky uzavira prvni po-
lovinu pfibéhu. Dé&j pokracuje zajimavou a hudebné malo zndmou c&asti z operni
verze, kterd je choreograficky ztvarnéna jako nebe s andély, ale ani v ném se Riff
s Bernardem neusmifi.

Choreografie rvatek a soubojl mezi gangy je pusobiva, pind skokd a zvedadek.
Skoda jen, Ze misty chybi herecké zabarveni postav, které se soustieduje jen do
c¢inoherné ladénych akci.

I pres tyto nedostatky odvadéji tanecnici skvélé vykony, ke kterym jim pomahaji
i krdsné a bohaté kostymy. Choreografie je technicky naro¢na, v nékterych seg-
mentech s az priliS mnoha krokovymi variacemi, kdy by neuskodilo jednoduché
herecké gesto a zastaveni.



West Side Story (Arthur Abram, Taela Williams). Foto Ctibor Bachraty.

Svymi tanecnimi vykony a predevSim herectvim vynikaji Ivona Jelicova jako
Anita, Martin Svobodnik v roli Bernarda, Taela Williams v roli Marie a Arthur
Abramjako Tony.

Scéna pUsobi industriding, prostfedi brnénského veletrzniho vystavisté, kde je
vystavéné podium, se k tomuto titulu idedlné hodi. Hledisté rozdélené na dvé
protilehlé tribuny musi byt pro tanecniky naro¢né, ovSsem pro divaky je to velmi
vitana zména, kdyz je navic vstupenka zarazuje do segmentl mezi Tryskace nebo
Zraloky.

Psano z prvni premiéry 25. listopadu 2017, Narodni divadlo Brno, BVV, Pavilon P.

Tanecni verze West Side Story
Choreografie a reZie: Mario Radacovsky
Autor plvodniho konceptu: Jerome Robbins
Libreto: Arthur Laurents

Hudba: Leonard Bernstein

Texty pisni: Stephen Sondheim

Scéna: Marek Holly

Kostymy: Alexandra Gruskova

Light design: Tomas Moravek
Video-projekce: Martin Svobodnik, Jak Fuksa
Asistenti choreografa: Jana Pribylova a Ivan Prikasky
Hudebni spoluprace: Petr Duchalik

Premiéra: 25. listopadu 2017

Autor: Sylva Tomankova



Festival Nové generace s mnoha hosty
a bonbonkem na konec

Frankie Teadrop (Jitka
Sarah Cechova). Foto
Michal Hancovsky.

I letosni konec listopadu probéhl ve znameni FestivaluNové generace. Oproti pred-
chozim roénikdm, kdy hostoval v divicky oblibenych prostordch Studia Alta, le-
tos zavital i na domaci pddu katedry tance prazské HAMU. Festival zde zahajil 24.
11. projekt autorského dua Evy Urbanové (studentka choreografie HAMU) a Evy
Rosemarijn Burgerhoudt (studentka DAMU) s nazvem Welcome!. Ddle site
specific vystup nékolikadenniho intenzivniho workshopu vedeného Erikem Ma-
kohonym (polsky choreograf a spoluzakladatel polského tanecniho divadla), kte-
rého se zUcastnili posluchac¢i HAMU, DAMU a frekventanti programu Erasmus.

Po této prezentaci se déni presunulo do divadla Inspirace, kde vecer pokracoval
setkdnim divak( a autor( tentokrat jiz v neformalnim duchu za doprovodu $anso-
nové hudby plzeriské kapely Annesanté.

Hosté z Polska

Nasledujici veCer se odehral v prostorach Divadla Disk. Patril z vétsi Casti Ctvefici
polskych zahrani¢nich hostd, ktefi se predstavili v kratkych a rozmanitych chore-
ografiich. Prvni I'd rather... vytvorila Anna Obszanska (studentka polské skoly
Akademia Sztuk Teatralnych v Krakowé) ve spolupraci s Jackem Gallagherem.
Jejich uméleckou vizi interpretovala Karolina Kardasz.

Projekt DODO pak vznikl jako vysledek letosniho workshopu s Patricii van Deu-
tekom. Spolu se SebastianemWiertelakem se prezentovali soucasné v ro-
li choreografa i interpreta. Karolina Kardasz vytvorila opus s mnohoznaénym na-
zvem Work in.... Trio polskych hostl uzaviela Zuzanna Zylinska se Sebastia-
nem Wiertelakem ve spoleCné choreografii pojmenované Yes, I've got big....
Poté se déni vratilo do domacich rukou Ateliéru fyzického divadla a multimedii JA-
MU, ktery se ve svém pojeti snazi o syntézu divadla a herectvi s vyuzitim multime-
didlnich prostifedkl. Jejich ptlhodinové Na jazyku vias pak veéer uzavielo.



Lux Aeterna
(Katefina
Jabdrkova, Simon
Klus, Jakub
Kohout, Jakub
Kolpek, Anna
Kroupova, Nikola
Némcova, Barbora
Ptackova). Foto
Michal Hancovsky.

Tvirci ze Slovenska a Duncan Centre

Treti a zaveéreCny den festivalu patfil triptychu konzervator Duncan Centre, bra-
tislavska VSMU a HAMU. Otevrel ho mlady slovensky tvirce Jozef Val'o (student
katedry tanecni tvorby na VSMU a zaroven Clen slovenského Tanecniho divadla
Bralen.). V choreografii Uprimne strateny umné zuzitkoval predchozi zkusenosti
ze spoluprace s takovymi osobnostmi, jako je Joe Alegado. Publiku prinesl pohled
do nitra mladého clovéka hledajiciho sebe sama, kdy vyuzil pohyb jako prostre-
dek ventilace a vyrovnani se s emocemi. OC¢i pomalu privykaly tmé, jediné bo-
dové svétlo zabiralomuzské télo, jez se pri zvysujici gradaci snazilo prostrednic-
tvim minimalistickych pohybl pohrouZit samo do sebe. Celkovy pocit, Zze jsme
se ocitli uvnitf autorovy hlavy, evokovalo zprvu nevyrazné, pozdéji intenzivni vr-
zani prolozené hlasy vyvolavajici iluzi mihotajicich se myslenek, vzpominek, vnir-
nich b&sut. Tanelnik se tak ocitl v bez&asi a preryvany pohyb odhalujici samotnou
podstatu ,ja" jako by nebyl projevem clovéka, ale zvirete. Nenachazel se tu jedi-
ny zklidnujici okamzik, pohyb jakoby volal po vysvobozeni a kazda vina téla, po-
hyb hrudniku vyjadrovaly tryzen. Vyrazové prostredky Valo ¢erpal z pohybového
divadla a pantomimy.

S dalsi zajimavou choreografii na hudbu kapel Suicide a Cocteau Twins, které se
Fadi do proudu alternativniho az temného ,gothic rocku®, se predstavila Cerstva
absolventka konzervatore Duncan Centre Jitka Cechova. Jeji Frankie Teardrop,
nazvano podle stejnojmenné skladby, ve svém jadru sledovala jeji temné poselstvi
o0 muzi v tézkeé situaci, ktery jako jediné reseni zvoli vysvobozeni skrze smrt sebe
i svych drahych. Choreografie vyuzivala pfedevsim chizi a bé&h, ktery se postupem
¢asu rozvijel a byl prokladan vybuchy emoci — bezmocné vzlykani a agonie vzapéti
vystridal péstni boj o zZivot. Vyraznym momentem se stalo dobfe provedené dra-
matické tanecni ztvarnéni dusevniho boje pred ¢inem, nasledné strelby a utéku
napfi¢ scénou za pouZiti rozmanitych prevall, otodek a prace s podlahou.



To nejlepsi na konec

Druhym pomysinym Zelizkem v ohni byla Lux Aeterna od Nikol Némcové. Slo
o choreografii pro sedm taneénikl,ktefi na scénu ptichdzeli za zvukl tajemné
hudby a vynorovali se z jen pomalu fidnoucich oblak mlhy. Tyto bloudici a takrka
nikdy se nezastavujici postavy v dlouhych habitech s holemi se nasledné formo-
valy a vytvarely jakési tajemné procesi, z néhoz se po Case vydélila jedna z di-
vek (snad pravé autorka), a v zavérecnych chvilich doslo na volbu samotné obéti.
Myslim, ze zde vyvstava urcita paralela se Stravinskeho Svécenim jara.

Na zavér si pro divaky prichystaly choreografky Monika Castkova a Helena Ra-
tajova své nové dilo Pokoj €. F44.81. Autorky v nazvu skryly malé prekvapeni,
protoze F44.81 je kdéd pouzivany v lékarstvi pro mnohocetnou poruchu osobnosti
neboli disociativni poruchu identity. Na zacatku nas uvedly do fantaskniho svéta
prodchnutého atmosférou s nadechem bizarnosti, kde véci nedavaji smysl. Po-
koj byl pro obé velkym hristém s netusenymi moznostmi, v némz meditativni hlas
odpocditaval vterinu po vteriné. Performerky se proménovaly v objekty a naopak.
Pfredméty kazdodeniho Zivota - Zidle rGznych velikosti, rolicka papiru, dfevéné
kostky i pruh hlinikové félie se transformovaly do umélecké instalace. Stylizova-
ny vybrouseny pohyb tanecnic, do detailu promysleny, v kombinaci s jeho speci-
fickym vedenim tak prinesl hravou choreografii. Sni¢cim si nelame hlavu a mozna
pravé proto je tolik poutava. Mizeme se t&sit na dal$i uvedeni Pokoje & F44.81,
ktery podle mého nazoru patfil k tomu nejlepsSimu z celého Festivalu Nové gene-
race.

Pokoj & F44.81 (Helena Ratajovd a Monika Céstkovd). Foto Michal Han&ovsky.



Festival Nové generace 2017, 24.-26. listopadu 2017.

Welcome!
Autorky: Eva Urbanova a Eva Rosemarijn Burgerhoudt

I'd rather...
Choreografie: Anna Obszanska
Interpretace: Karolina Kardasz

DODO
Choreografie a interpretace: Sebastian Wiertelak

Work in...
Choreografie a interpretace: Karolina Kardasz

Yes I've got big... )
Choreografie: Zuzanna Zylinska

Na jazyku vlas...

Koncept: Jazmina Piktorova

Interpretace: Jazmina Piktorova, Tomas Janypka
Scénografie: Markéta Placha

Svételny design: Zuzana Reznd

Uprimne strateny
Choreografie a interpretace: Jozef Valo
Hudba: Veronika Skutova

Frankie Teardrop 5
Nameét, choreografie, kostym a interpretace: Jitka Cechova
Hudba: Suicide: Frankie Teardrop, Cocteau Twins: Ivo
Hudebni spoluprace: David MacNutt

Navrh svétel: Jitka Cechova, Ondfej RGzi¢ka

Umeélecka konzultace: Michal Zahora

Lux Aeterna

Namét a choreografie: Nikola Némcova

Hudba: Gyodrgy Ligeti: Lux Aeterna, Dawn of Midi: Lo, Sinope
Navrh kostymu: Nikola Némcova

Realizace kostymi: Milue Klou¢kova

N&vrh svétel: Nikola Némcova, Ondrej Rizi¢ka

Umélecka konzultace: Michal Zahora

Pokoj &. F44.81 5
Tviréi tym: Helena Ratajovd, Monika Castkova
Hudba: Jakub Rataj (mix)

Autor: Ladislav Benes
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Manon - Zraly choreograficky debut Filipa
Veverky

Manon (Krystof Simek a soubor baletu DIKT). Foto Martina Root.

Plzenské publikum je zvyklé na vypravné balety vychazejici z literarnich predloh.
To je pfipad i nejnovéjsi premiéry baletu Manon, jehoz choreografii vytvofil Filip
Veverka, byvaly tanecnik, ktery béhem své kariéry sklizel ispéchy v Cesku i v za-
hranici. Jedna se o jeho celovecerni debut, kdy mél na starosti také reZii a libreto.
Toho vSeho se zhostil se cti a prinesl do Divadla Josefa Kajetana Tyla svézi vitr
v podobé vypravného, a pritom vkusného a choreograficky napaditého baletu.
Libreto otiSténé v programu bylo patrné sepsano dlouho pred vznikem inscenace
a zGstalo jiz neupraveno, nebot v nékterych okamzicich se s déjem na jevisti roz-
chazi. Pfestoze mize byt matouci a je $koda, Ze v programu nedoslo k Upravé,
déni na scéné je dostatecné srozumitelné. Veverka vychazel z kniznich predloh,
tedy jak z té Nezvalovy, tak i z plvodniho romanu Abbé Prévosta. Pro Gcely
inscenace dodlo samoziejmé ke zjednodudenim a $krtdim nékterych postav, cel-
kové vyznéni to vdak nijak neovlivnilo. Jedinou nedomyslenost miZeme spatiovat
v postavé Duvalova pritele. V panu Duvalovi se totiz spojila postava otce a syna,
zatimco plvodni Uloha jeho potomka pFipadla pravé bezejmennému pftiteli, ktery
by si s ohledem na vyznam role vlastni jméno zaslouzil.



Kvétiny a kirehké duety

Inscenace je uvozena obrazem Manon (Jarmila Hruskociova, drive Dyckova)
spoutané v rudém $alu, obdivujici se $perkdm a klenotdm. Jist& ne ndhodou scéna
pripominala videoklipy Diamonds are a girl's best friend (at uz v podani Marilyn
Monroe, Madonny Ci Nicole Kidman). Po pozlatku (alegoricky znazornéném ori-
entalné pldsobicimi tane¢niky Vojtéchem Jansou a Gaétanem Piresem) touzici
mladi¢kad divka je z Eerveného hdvu svlec¢ena do prostych $atl a odvedena do
klastera. Predstaven je i Des Grieux (Karel Audy), poCestny, presto vasnivy stu-
dent seminare. Pfed prvnim setkanim s Manon vysedava se spoluzakem Tibergem
v hostinci, kde se jim vysmiva mistni mladez v Cele s Antoinem (Richard Sev-
¢ik). Jeho part jako by byl vystaven Sevéikovi na miru, mize v ném uplatnit svou
techniku rotace i skok({, avéak s ohledem na celkovou dramaturgii divadla pUsobi
vyuziti tanecnikova umu znacné prvoplanovym dojmem. Pravé béhem tohoto has-
tereni se Manon a Des Grieux poprvé setkavaji a vzplanou vzajemnou laskou. Uz
zde se ale projevi Manonina slabost pro bohatstvi, kdyz se rada nechava svadeét
svétacky plUsobicim panem Duvalem v podani presvédéivého Krystofa Simka.

Manon (Jarmila Hruskociova, Karel Audy, Ondrej Martis, Vittorio Borio). Foto
Martina Root.



Uték, spole¢ny Zivot i ldska Manon a Des Grieuxe jsou zndzornény nejen stale
pribyvajicimi kvétinami, ale predevsim krehkymi duety. Veverka v nich vychazi
z neoklasickych baletd, je v nich patrna inspirace Johnem Crankem ¢& Johnem
Neumeierem. Originadlni, neobvyklé zvedacky, dynamicky pohyb, vyrazova dra-
matic¢nost a velkd tanecnost jsou velkou devizou a Veverka zde mohl zuUrocit své
zkusSenosti, které ziskal jako tanecnik. Zcela se oprostil od kycovité doslovnosti
a vystacil s pouhymi naznaky. K vyjadreni spojenectvi mezi panem Duvalem a Ti-
bergem, obéma nespokojenymi se vztahem Manon a Des Grieuxe, postaci nasvi-
ceni obou postav stojicich po stranach jevisté; premlouvani znazornuje Septani
mezi dotéenymi protagonisty. Pravé pfichod Tiberga do bytu milencd je prelomo-
vy. Michal Kovac je typové presny, svym vyraznym charismatem dokaze i jako
uméreny duchovni strhnout pozornost na sebe a nahlodat Des Grieuxe. Ten si
uvédomuje nevérnost své Manon a vraci se zpét do seminare.

Presvédcivi interpreti a prekvapivé prehmaty

Druha polovina je vice dramaticka, avSak nedafi se v ni udrzet Citelnost prvniho
déjstvi. Uvodni scéna predstavuje Des Grieuxe, Tiberga i dalSi seminaristy. Naru-
Zivé ¢teni hranici s tmarstvim, posedlosti svatym pismem a studenty zajima jediné
Bdh. To v&e vystihuje minimalistické vyuziti pohybl, navic podpofené originalné
reSenymi kostymy — Cernymi, s prostym, ale dominantnim bilym kfizem na ruka-
vu ¢i hrudi. Opakované setkani Des Grieuxe s Manon, kterd k nému jako ke knézi
prisla pozadat o odpusténi, je dramatické a herecky presné. Karel Audy ukazuje,

Manon (Richard
Sevcik a soubor baletu
DJKT). Foto Martina
Root.




jak velkou posilou pro plzensky soubor je. Z naivniho snilka se stava tvrdy muz,
ktery ale presto podléha a pristupuje na Manonin plan okrast Duvala. Audy avSak
nepodléhd prehravani, z(stdvd ve vSech okamzicich civilni, pfesto presvédcivy
a uprimny.

Plesova scéna vsak prinasi neCekany skraloup v jinak ucelené inscenaci, a to kos-
tymni reseni. Pod nim je podepsan Roman Solc, jeden z nejvyhledavanéjsich
kostymnich vytvarnik( na &eskych scénach. Je prekvapivé, Ze se takovy zkudeny
tvlrce dopustil tak vyraznych prehmatd. Tim nejkfiklavéj&im je nepochopitelné
smésna plastova helmice a drevény mecik Des Grieuxe. Obé rekvizity vypadaji
jako vypuljéené z hrackarstvi a plsobi komicky. Vysoce nevkusny je také rlzové
holograficky material na sukni Manon, evokujici Saty panenek Barbie Ci latexové
oblecky lehkych dam (v této souvislosti musim zminit mimoradné nepovedeny
plakat k inscenaci, ktery ze vSeho nejvic pripomina graficky zfuSované sexistické
reklamy na biZuterii). A¢koliv chovani Manon muzZe k podobnym asociacim svadét,
jeji charakter nelze takto zplostovat. Se Sperky i pozlatkem flirtujici Manon neni
jen ,zlatokopkou", ale zaroven ze srdce milujici osobou. S kvalitni technickou jis-
totou i zapalem, se kterym se ujima kazdé role, neni divu, ze Jarmila Hruskociova
je jiz mnoho sezdn po pravu nejvétsi hvézdou plzenského baletu. Avsak nyni, diky
novym posilam souboru, k sobé ziskala adekvatni partnery. Na kfehkou Manon by
se Hruskociova mohla zdat az prilis temperamentni, avsak ve dvojici s Karlem Au-
dym dokaze byt umirnéna, a vytvorit tak v titulni postavé zajimavy charakter.

Manon (Jarmila Hruskociova a Karel Audy). Foto Martina Root.



Nejen hudebni gradace

Laska pro Manon znamena vérnost srdce, nikoli téla, a to pfinasi zasadni zvrat
v dé&ji. Divka odchazi na vecefi s pritelem pana Duvala a k Des Grieuxovi posila
misto sebe svou sokyni, byvalou Duvalovu milenku (Andronika Tarkosova). To
ho vsSak jen rozcili, jeho hnév se obraci proti Duvalovu pfiteli, kterého se svym
Antoinem unasi. Za ¢in je dopaden spolu s Manon, ktera je, na rozdil od propus-
téného Des Grieuxe, zatCena a ma byt poslana do vyhnanstvi. Az priliS pozdé se
jejimu milenci podafi ji osvobodit a vyéerpana Manon umira.

Ve své druhé poloviné inscenace graduje, a to i diky vhodné zvolenému hudebni-
mu podkladu Alexandra Glazunova. Hudba méni tempo i atmosféru a divaka udr-
Zuje v neustdlém napéti. Za jeden z vrcholl predstaveni, byt netaneéni, povazuji
plesové saxofonové soélo Concerto in Eb Major Op. 109 v podani Elisky Holecko-
vé. Tento moment, spolu s dobové nesnadno identifikovatelnymi kostymy, vypichl
moznou nadcasovost tématu.

Podobné tomu je i v pripadé scénografie (Radek Honc, Martin Visnovsky). Je
v zdsadé jednoducha - nékolik kusl paravant, dobového ndbytku a velice efekt-
nich a ndpadité pouZitych zavést zavédenych do kruhu. Jejich posouvanim se méni
scény i prostfedi, svétla dotvareji danou naladu. Rusivé plsobi pouze slavobrany
ovésené latkami v zadni ¢asti jevisté. Jejich smysl se objevi az v zavéru, avsak
i zde by se jisté dalo vymyslet vhodnéjsi reseni.

I pres nékolik vySe zminénych vytek se Filipu Veverkovi podafilo postavit nesmir-
né zralou, rezijné i pohybové origindlni inscenaci. Prestoze se v ni plzenisky ba-
let nepustil mimo bezpecné vody konzervativniho inscenovani vychazejiciho vstric
divackému zajmu, ukazal se v Manon v trochu odliSném svétle. Kromé Uspésné
sazky na choreografického debutanta tomu jisté pomohli i novi, zejména pansti
tanecnici, které se podafrilo zdafile zapojit do stavajiciho souboru.

Psano z druhé premiéry dne 25. listopadu 2017, Divadlo Josefa Kajetana Tyla.

Manon

Choreografie, rezie a libreto: Filip Veverka

Hudba: Alexandr Konstantinovi¢ Glazunov

Hudebni aranzma: Torbjérn Helander

Hudebni nastudovani a dirigent: Jifi Petrdlik (alt. Chuhei Iwasaki)

Sceéna: Radek Honc, Martin Visnovsky
Kostymy: Roman Solc

Svételny design: Tomas Moravek, Jakub Sloup
Premiéra: 18. listopadu 2017

Autor: Barbora Truksova
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Coming out

Na sloupce jste si v Ta-
necnich aktualitach jiz
jisté zvykli. Sloupek se
tu ale objevuje popr-
vé. PrestoZze moZznosti
internetového média
jsou pry nekonecné
a na nasem portalu
toho naleznete oprav-
du hodné, néjak se
nam do néj zatim ne-
podarilo vméstnat vse,
co bychom vam chtéli
sdélit. A co by v tanec-
ni publicistice rozhod-
né nemélo chybét. Je
to opravdu nutné? Vel-
mi!

V recenzich, reporta-
Zich, zpravach, medai-
loncich i rozhovorech uz mnohdy nezbyva prostor pro kratké postrehy nebo ko-
mentare aktudlniho déni, ndzorovy dialog redaktord a dopisovateli. Myslenkové
odboc¢ky autorl od vécnych argumentaci v jejich reflexich mnohdy zanikaji pod
potrebou jasnych a objektivnich sdéleni. Proto nam stale vice chybi — moznost vy-
kriku, vykopu, otazniku, pozastaveni se nad nécim, co neni nutné svazano s kon-
krétni produkci.

Taneéni aktuality ale maji hlas, a ne jeden. Maji mnoho ndzord i tvari. Za virtuadlni
redakci stoji konkrétni lidé, kteri odted’ dostanou kazdou stredu prilezitost podélit
se s vami o viastni vidéni tanecniho svéta, kterého jste také soucasti. Nemusite se
bat sahodlouhych uvah a pojednani. Uz samotny Zanr nas zavazuje ke strucnosti.
Nas sloupek zvladnete precist i cestou do prace. Treba vas naladi, mozna rozladi,
priméje k dialogu Ci akci, rozezni citlivé struny. Pravé o to nam jde. Porad je nam
prece pripominano, jak malym rybnickem cCesky tanec je — budme na to hrdi, za-
hodme stud a anonymitu a nebojme se priznat barvu.

Nemyslim si, Ze by sloupek patril vyhradné do tisku. VEfim, Ze si najde své misto
i v internetovém médiu, vzdyt pro dnes popularni scroll down je to format idealni.
Odted'tedy kazda streda. Provokace je v tanci treba.

Autor: Lucie Hayashi
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TFi otazky pro intendanta PKB Ivana
Dunovského - Fenomén Smok stale bez

nastupce

U prileZitosti vyrodi nedozitych devadesatin Pavla Smoka se pFimo nabi-
zi mnoho otazek ohledné existence a budoucnosti souboru, ktery zmeénil
smeérovani ceského tance minulého stoleti. Intendant Ivan Dunovsky sta-
le hleda uméleckého $éfa i finance, aby mistrliv odkaz zlistal zachovan.

JUDr. Ivan Dunovsky, intendant PKB

Myslim, Ze celou verejnost prede-
vSim zajima, zda byl v podzimnim
konkurzu nalezen néjaky Smokiiv
nastupce, tedy umeélecky séf PKB.
VsSichni jsme napjati... Podafilo se
takovou osobnost najit? Mizete
alespon naznacit, zda lov dopadl
uspésné? A kdy jej odhalite?

Ano, vybérové fizeni na ,uméleckého
Séfa“ Prazského komorniho baletu sku-
tecné probéhlo. Prihlasilo se celkem de-

set uchazedl. Konkurz jsme ale ukon-
¢ili bez vyhlaseni vitéze, nebot zadny
z uchazeél nas bohuzel na sto procent
nepresvedcil! Neni tajemstvim, Ze jsme
donedavna jednali s Petrem Zuskou,
ktery nasadil mezi adepty vysokou lat-
ku. Petr se ale nakonec rozhodl jinak,
coz nas velmi mrzi. Jsme ale radi, ze
jsme se s nim domluvili na jiné formé
umélecké spoluprace.

Aktualné resSime dilema, zda vybrat
Séfa, ktery ma choreografické ambice,
nebo zda hledat osobnost s prirozenou
autoritou, kterd ma ridici manazerské
schopnosti. Je pro PKB vhodnéjsi, aby
byl autorskym souborem, nebo ma na-
opak zUstat otevieny novym talentova-
nym choreografim? Minulé tfi sezdny
jsme si myslim celkem Uspésné ovérili
ten druhy model. Oslovili jsme , Cesko-
-slovenské" choreografy Hanku Polan-
skou Tureckovou, Maria Radacovského,
Hanu Litterovou, Ondreje Vinklata, Mar-
ka Svobodnika, Martinu Hajdylu Laco-
vou a Tomase Rychetského. Osvéddili
se. Vznikl novy repertoar PKB, a zejmé-
na Tri Ceské kvartety, Mysterium ca-
Ssu a Rekviem za nekonecno jsou divac-
ky Uspésné tituly.

Na jaro 2018 chystame novou premiéru
s Lukasem Timulakem a Jifim Pokornym
z Haagu. Na podzim 2018 jsme domlu-
veni na celovecerni inscenaci s Petrem
Zuskou. PKB také vraci na svij reper-
toar dila ze zlatého fondu Pavla Smo-
ka. Nejen v souvislosti s vyro¢im jeho



Ivan Dunovsky a Pavel Smok.
Foto soukr. archiv I.D.

nedozitych devadesatin jsme nastudo-
vali nadcasové choreografie - Z mého
Zivota, Holoubek, Po zarostlém chodnic-
ku a Musicu Slovacu.

Grantové komise jiz brzy zasednou,
rozpocet na kulturu je ale stale ne-
jisty. Existencni problémy jsou u va-
Seho souboru velmi palcivé, dafi se
fungovat bez stalého zFizovatele?
Loni jste se nechal slyset, Ze bojo-
vat s ostatnimi subjekty o drobecky
z grantovych dotaci neni pro PKB
smysluplné vzhledem k castkam
rozpoctu apod. Za jakych podmi-
nek by tedy soubor mohl existovat
i nadale a vidite takové moznosti
i v sou¢asném systému CR?

Grantové systémy na Ministerstvu kul-
tury CR a Magistratu hl. m. Prahy ne-

jsou pro PKB optimalni. PKB je soubo-
rem, ktery plsobi kontinudlng, a nikoliv
pouze projektové. Jsme profesionalnim
souborem s organizacni strukturou ob-
vyklou u kamennych divadel. Tanecnici
absolvuji kazdodenni povinné tréninky
a zkousky a samoziejmé predstaveni
v Praze, regionech a v zahraniéi. PKB
poskytuje verejnou kulturni sluzbu pro
cca 22 tisic divakd ro¢né, pri¢emz z ve-
Fejnych grantovych zdroju ale ziskava
pouze 17 % finanénich prostiedkt. Sou-
bor nikdy nemél ,na rlzich ustldno", ale
soucasna financni situace je naprosto
neudrzitelna. V rdmci grantového systé-
mu Ministerstva kultury je PKB od letos-
niho roku na zakladé vyjimky prefazen
do Programu statni podpory profesio-
nalnich divadel a profesionalnich sym-
fonickych orchestri a p&veckych sbord.
Schvalena financni podpora je ale tak
nizka, ze soubor se stdle pohybuje na
hranici bankrotu. Neni mozné planovat
premiéry, pokud neznate predem ani
zakladni vy&i financnich prostfedk( na
provoz a stalé umeélecké honorare.

V mnoha repertoarovych baletnich
souborech je stale vyssi podil za-
hraniénich tanec¢nikli. Nebranite se
témto tendencim, nebo chcete za
kazdou cenu udrzet soubor s pre-
vahou c¢eskych tanecnik@? A jaké je
soucasné personalni slozeni soubo-
ru?

To méate pravdu. Do konkurzl se hlasi
vzdy pomérné hodné cizincd. Napfiklad
do letosniho jarniho konkurzu do PKB
se prihldsilo vice jak 150 zahranicnich
tanecnik{, a to nepocitdm tanelniky ze
Slovenska. Postupné nam vsak odcha-
zeli po jedné sezoné do zahranici, kde
obvykle ziskali lepsi honorare. V kaz-
dém pripadé ale uprednostriujeme ceské
a slovenské tanecniky. V soucasné dobé
ndm v PKB zUlstdvd z cizincl pouze Au-
rora Fradela z Itdlie.

Soubor prosel generacni obménou a je
v dobré kondici. Zakladni kadr tvori ab-
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solventi ¢eskych konzervatofi, se ktery-
mi Uzce spolupracujeme jiz pfi vybéru
talentovanych studentl. PKB je v Praze
po Baletu ND druhym nejvétsim stalym
zaméstnavatelem absolventl taneénich
oborl. Madme 9 stalych sdlistd a 4 ex-
terni tanecniky. Jako stali baletni mis-
tfi a pedagogové plsobi skvéli Katefina
Dedkova, Igor Vejsada a Linda Svidro,
kterd je jmenovana hlavnim baletnim
mistrem a diky velmi dobrym organizac-

nim schopnostem bude povérena umeé-
leckym vedenim PKB. Tréninky vedou
i vynlkaJ|C| externi a hostujici pedago-
gove napf. Michaela Cernd, Zuzana Su-
sova, Vaclav Janecek a dalsi. Nedilnou
souééstf tymu tvofi i tfi technici, garde-
robiérka a vedouci umélecko-technické-
ho provozu Monika Petruskova. Provoz
a uméleckou cinnost Prazského komor-
niho baletu / BALETU PRAHA, o.p.s. za-
bezpecuje celkem 23 lidi.

Pavel Smok - dvojportrét.

Prazsky komorni balet ma své pocatky v 60. letech 20. stoleti. Soubor Studio
Balet Praha (pozdéji _jen Balet Praha) byl zalozen roku 1964. U jeho zrodu stali
Lubos Ogoun Pavel Smok a Vladimir Vasut. Vznik tohoto souboru znamenal velky
zlom ve vyvoji tehdy jesté ceskoslovenského baletu. Jeho poslanim bylo experi-
mentovat a vyzkouset, co ve velkych divadelnich domech nebylo mozné, dokonce
ani myslitelné. Pres veskeré Uspéchy a ocenéni neziskal soubor stalou podporu
a zazemi. Domaci ¢innost byla omezena na minimum, prevazné se hralo v zahra-
nici.

Nakonec prgala vétdina ¢lend souboru spolu s Pavlem Smokem angazma v Basler
Theater ve Svycarsku (1970-1973). Po této kratké, ale Uspésné pauze nasledoval
krok zpét. V komunistickych pomérech o vyborneho choreografa, ktery se vratil
ze zahranici, nikdo nestal. Trvalo dva roky, nez se Pavlu Smokovi povedlo ozivit
zakladni ideu Baletu Praha a 19. listopadu 1975 soubor vystoupil v divadle Rokoko
pod nazvem Prazsky komorni balet. Jako baletni soubor divadla Rokoko byl zafa-
zen pod Méstska divadla prazska, v letech 1980-1982 presel soubor na ,volnou
nohu™ a o zprostfedkovani se staralo StfedoCeskeé kulturni stfedisko (Jifi Op€la).
PKB pak fungoval pod Ceskym hudebnim fondem a nakonec i Pragokoncertem. Po
prevratu v roce 1989 byl soudasti Ceského uméleckého studia, jeden jediny rok
1994 se t&Sil z pfimé podpory Ministerstva kultury CR a od roku 1995 se osamo-
statnil.
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Na malou chvili (1998-2001) vystfidal Pavla Smoka v uméleckém vedeni souboru
Libor Vaculik. Na pozici manazera souboru se v letech 1999-2001 objevil misto
Jitfiho Opély Antonin Schneider. Soubor si tehdy pod nazvem Balet Praha prosel
velkou existenc¢ni krizi. V roce 2003 byl pric¢lenén ke Statni opefe Praha s nadéji,
Ze koneCné nalezne stalou ,stfechu nad hlavou®. Novy umélecky Séf baletu SOP
Pavel Dumbala vSak nepokracoval v dalsim budovani moderniho tanec¢niho sou-
boru, &imz doslo k ne¢ekanym zmé&nam pti formovani souboru. V disledku té&chto
nechté&nych udalosti vSichni plvodni taneé¢nici PKB odesli a soubor se v roce 2007
stal opét samostatnym. Uméeleckého vedeni se na sklonku roku 2007 ujala byvala
Smokova sélistka, mlada choreografka Lucie Holankova, kterd na pozici umélecké
vedouci setrvala do roku 2011. Na pozici manazera souboru nastoupila v roce 2007
Ladislava Jandova a reditelem nové zalozené spolec¢nosti BALET PRAHA, o.p.s. se
stal v roce 2010 Ivan Dunovsky.

Od sezony 2012/2013 mél Prazsky komorni balet ustavenou uméleckou radu
z prednich osobnosti Ceské tanecni scény (prof. Ivanka Kubicova, Markéta Per-
roud, Hana Tureckova), kterd byla povérena pfipravou dramaturgie a umélecké
vize souboru. Na jare 2016 byl uméleckym vedenim souboru povéren Igor Vejsada
z titulu baletniho mistra. V roce 2017 PKB vyhlasilo konkurz na uméleckého Séfa.
Na repertoaru Prazského komorniho baletu se za vice jak 35 let vedle choreo-
grafii Pavla Smoka, jejichz odbornym garantem je dlouholeta sélistka PKB, cho-
reografka a pedagozka Katefina Dedkova - Frankova, zaradila dila hostujicich
choreograffi (R. North, Ch. Bruce, P. Delacroix, P. de Ruiter, J. Hackman, J. Ky-
lian, L. Vaculik, P. Zuska, P. Tyc, J. Kodet, J. Przybylowicz, L. Holankova a dal-
Si). Oslovovana je také soucasna generace talentovanych ceskych a slovenskych
choreografi: Hana Polanskd Ture¢kovda, Mario Radalovsky, Marek Svobodnik,
Ondrej Vinklat, Tomas Rychetsky, Jifi Pokorny, Lukas Timuldk, Petr Zuska, Mar-
tina Haydyla Lacova a dalsi.

Autor: Lucie Hayashi
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Znadeni povédomého - Utok na vase smysly

Veronika Koleckarova, Eva Navratilova, Michaela Ondrasinova, Barbora Parmova,
Mirka ZadraZilova. Foto Helena Svobodova.

Zacatkem listopadu uved| brnénsky Filigran obnovené predstaveni Znaceni po-
védomého, které se odehralo ve velmi komornim a domackém duchu. Jednalo
se o predstaveni pro presné deseti¢lenné publikum, coz byl dvojnasobek poctu
tanecCnic. Kazda interpretka si tak mohla ,obstarat" dva divaky.

Divaci vchazeli na jevisté, kde sedéli ve dvojicich na specialné vyrobenych po-
jizdnych bednach. Pti vstupu se pfivitali s tvlrci predstaveni (véetné osvétlovace
a zvukare), kteri se jesté rozcvicovali a prohlizeli si prichozi. S usednutim desa-
tého navstévnika se zatahla opona, uzavrel se prostor na jevisti a protagonisté
jej opustili. Divaci tak osaméli a s napétim ocekavali, co se bude dit. S prvnimi
udernymi tény Stravinského Svécen/ jara se objevily i tanecnice. Sustakové kal-
hoty, které mély na sobé jesté pred zacatkem predstaveni, si nesvlékly, ale odlo-
zily svetry, pod kterymi skryvaly tipytivé korzety. V tomto odévu pak absolvovaly
celou inscenaci.

Kdo si vybavi Stravinského Svéceni jara, vi, ze se jedna o dynamickou skladbu
s obrovskou energii. Jelikoz Slo o komorni predstaveni, napéti a udrzeni tempa
byla jedna z nejdileZit&jdich podminek. Taneénice opravdu udrzely rytmus po celou
dobu, dokonce ho dokazaly prenést i na divaka. Blizkost zen vyvolala maximalné



Veronika
Koleckarova,
Eva Navratilova,
Michaela
Ondrasinova,
Barbora
Parmova, Mirka
Zadrazilova.
Foto Helena
Svobodova.

silny dojem. Kdyz se k tomu pricte uzavrenost prostoru, ktera nedovolila nikomu
ani na vtefinu polevit v koncentraci, zaZitek byl opravdu nadprimé&rné pUsobivy.
Vyznamnou roli hrala také svétla, ktera se musela rozsvitit v ten pravy okamzik,
abyste z(stali v napéti a ocekavani. JelikoZ cely prostor se uzaviel a osvétlovac
nevidél, co se na jevisti pravé déje, Slo o presné nacasovani v souladu s hudbou,
ktera byla smérodatna.

Sledovala jsem typicky filigranovsky pohybovy slovnik, tedy zaméreny na detail,
vychazejici z civilnich pohyb(, hudby i tane¢nic samotnych. Velmi vyrazné se pra-
covalo s dechem, mnohdy s hodné Usec¢nymi a fyzicky narocnymi pohyby. Prvni
¢ast predstaveni respektovala rozdéleni na hledisté a jevisté (i kdyz se vSe ode-
hravalo na ném), coZz neznamenad, Ze tanecnice neinteragovaly s divaky. S pojizd-
nymi bednami se pohybovalo az zhruba v posledni tretiné inscenace. Vznikaly tak
miniaturni prostory, ve kterych tancila vzdy jedna tanecnice pro dva divaky. Dal-
Sim posunutim vznikl ohranic¢eny kruh, prihlizejici se stali soucasti zivého prostoru
a zUstavali v maximalnim kontaktu s tane¢nicemi.

V tomto energickém a logicky vystavéném dile Filigran opét ukazal, jak vyspélym
souborem je, jak profesionalné a origindlné umi zpracovat i tak tézky hudebni
opus, jakym Stravinského skladba bezesporu je. Znaceni povédomého je komor-
nim dilem probouzejicim vase smysly. Vtahne vas a nepusti do posledniho ténu.
Bravo!

Psano z reprizy 11. listopadu 2017, divadlo Barka, Brno.

Znaceni povédomého

Choreografie a tanec: Veronika Koleckarova, Eva Navratilova, Michaela Ondrasinova,
Barbora Parmova, Mirka Zadrazilova

Hudba: Igor Fjodorovi¢ Stravinskij

Svétla: Petr Kacirek

Premiéra: 31. kvétna, 2017

Autor: Lucie Brinkova



Nerozhodny Dual v Bratislave

DUAL (Edita Antalova, Lukas
Bobalik). Foto Radovan
Dranga.

Prichod na premiéru tanecného predstavenia Dual v Mestskom divadle P. O. Hviez-
doslava je tajomny. Do divadla vstupujeme cez sluzobny vchod, zakulisim prejde-
me do jeho verejnej Casti, kde si v regulérnych Satniach odlozime kabaty a vra-
ciame sa zakulisim spat sadnut si priamo na javisko. Experimentalna blizkost je
namieste, tato najnovsia produkcia Nového Priestoru vychadza z vyskumu chore-
ografky Katariny Brestovanskej a hudobnika Martina Kosorina. Scénu tvoria
Styri tensSie svetelné objekty a dva vacsie drevené kontajnery s elektrosnimacmi
na zachytavanie vibracii, ktoré tanecnici Edita Antalova a Lukas Bobalikpohy-
bom, alebo priamo udermi na povrch rozozvucia. Zvuk sa nasledne pocitacovo
spracuva.

Po abstraktne posobiacom Uvode prichadza Usmeyv, tanecnici sa nahanaju - az tu,
pri ich ndhodnych ndrazoch o kontajnery je zjavné, ze zvuk, ¢o pocujeme, priamo
reaguje na ich pohyb. Nie vzdy je to jasné, kedZe zvuk vychadza z reprodukto-
rov (ako by sa dialo aj pri vopred pripravenej skladbe bez snimacov). Ti dvaja sa
vyzliekaju donaha a na moment sa o seba zachytia v objati, ale rychlo sa zase
obliekaju, ni¢ to neznamena. Podobne sa nam ani vztah medzi pohybom a zvu-
kom nikdy Uplne neotvori. Uloha interpreta ostane v polohe dietata, ¢o sa hra na
hudobné nastroje a o nie je Uplne lahké pocavat. Je fajn, ked' sa pri tom tanecnik
zaujimavo vini, ale ide len o ornament. Pasaze v tichu su preto tak trochu ulavou
(vyborny duet v stojacom kontajneri, kde nevieme, Ci tanecnici objimaju seba ale-
bo stenu), ale mozno by to bolo inak, keby sme mohli lepsie vniknat do jadra veci
- nového pristupu k tvorbe zvuku interpretmi.



DUAL (Edita Antalova, Lukas Bobalik). Foto Radovan Dranga.

K vyskumu vyuzitia zaujimavej technoldgie sa pridruzila téma ,fudi zijucich vedla
seba, kazdy vo svojom vlastnom svete", ktord ho posunula do divadelnej roviny
a chladnej reality ,trhovo zameranych vztahov". Nie vSak Uplne presvedcivo a tak
sa neda ubranit myslienke, ¢i ten vyskum nestal za to, zabudn(t na jeho balenie
do nejakého inscenacného produktu a najst pren lepsi format. Ked Dual po Styrid-
siatich piatich minutach kondi, divaci si idd kontajnery sami vyskusat. Mozno este
nie sme na konci...

Psano z prvni premiéry 30. listopadu 2017, Novy priestor, Bratislava.

Dual

Namet a réZia: Katarina Brestovanska

Zvuk: Martin Kosorin

Svetelny dizajn: Ints Plavnieks, Martin Kosorin

Navrh a realizacia objektov: Dana Kleinert, Oliver Kleinert
Kostymy: Erika Daxnerova

Produkcia: Katarina Zjavkova

Media set: Marianna Lutkova

Premiéra: 30. listopadu 2017

Autor: Katarina Zagorski



La Mar - Podmorské plynuti pohybu

Soubor Dana Pala Creativity Company
pod vedenim choreografky Dany Pa-
ly uvedl premiéru dila La Mar na mo-
tivy pohadky H. Ch. Andersena Mala
morska vila (titul je slovni hrickou ze
Spanélského el mar - ,more"). Predsta-
veni se uskutecnilo v prostorach Salesi-
anského divadla v prazskych Kobylisich,
které nebyva pro profesionalni tanecni
aktivity prilis ¢asto vyuzivano. Divadlo
s kapacitou Ctyr set mist v hledisti vSak
bylo pro tuto produkci ponékud rozlehlé
a v poméru k pritomnému obecenstvu
pUsobilo trochu opudténé a prazdné.
Choreografka predem slibovala, Ze ten-
to netypicky prostor maximalné vyuzi-
je a predstaveni se nebude odehravat
pouze na jevisti. Tento zameér ale nebyl
zcela naplnén.

Patnact minut po planovaném zacatku se
ve foyer mezi netrpélivé ¢ekajicimi diva-
ky objevil Enrico Paglialunga, italsky
protagonista jedné ze dvou hlavnich roli.
Prochazel mezi lidmi, obcas se na chuvili
zastavil, prelézal mezi [6zemi v prizemi,
sem tam si drepl na ¢alounéné zabrad-
li a provadél podobné kousky. Brzy se
ale divaci presunuli do séalu, usedli na
sva sedadla a tohoto tanecnika za svymi
zady zacali témér ignorovat. Nahlas se
bavili, divali se do mobild a vibec si ne-
uvédomovali, Ze predstaveni jiz probiha.
Az kdyZz konecné zhasla svétla a veske-
ré déni se preneslo na jevisté, mohli dilu
vénovat plnou pozornost.

Druhou hlavni postavou po boku jiz zmi-
novaného Enrica Paglialunga byla sa-
motna autorka predstaveni, ¢eska cho-
reografka a tanecnice tvorici pod pseu-
donymem Dana Pala. Dvojice k sobé
velmi dobrfe ladila a jejich projev, at uz
tanecni nebo herecky, se stal nejsilnéjsi

La Mar (Dana Pala a Enrico
Paglialunga). Foto Andrea Barcalova.



La Mar (Dana Pala a Enrico
Paglialunga). Foto Andrea
Barcalova.

slozkou celé produkce. Osobity pohybovy slovnik zahrnoval kontakt s podlahou,
praci ve stfednich polohdach, vysoké skoky i ¢etnou partnerskou praci, obzvlast
zvedacky.

Interpreti tancili sélové i spolecné, Casto v nekonecné souvislych, mékkych a va-
zanych pohybech. Jako by skrze sva téla znazorriovali zvinéné more ¢i tok vody.
V nékterych momentech se zdalo vsSe tak jemné a nevinné (napfriklad naivni Usmév
hlavni pfedstavitelky nebo vzajemné postuchovani), témér jako bychom se najed-
nou ocitli v pohadce pro déti.

Samotny dé&j, a& inspirovany Malou mofskou vilou, zUstal velmi nezietelny. Odkry-
vany jen v naznacich ponechaval divakovi svobodu a prostor v interpretaci symbo-
IG a v béhu vlastnich myslenek a pocitl. Casto vlddla ndlada pouhého pohravani,
ale hned vzapéti vyvstavala otazka: ,Je to opravdu hra, nebo se jedna o boj?" To
bylo zfejmé napriklad v Casti, kdy tanecnik i taneCnice preskakovali pres natazené
gumy ci provazky. Na jednu stranu Slo o prostou détskou kratochvili, na druhou
stranu bylo citit, ze se snazi jeden druhého nachytat na tom, Ze Spatné skocil. Ke
konci taneénik ved| svou partnerku skrz bludi$té z provazk{ tak dlouho, aZ se mu
ji podarilo do sité zamotat do té miry, Ze nemohla uniknout.

Nahle byla jako ulovena ryba a trhavymi pohyby se pokousela z pasti vysmeknout.
Nakonec se ji podafilo vysvobodit a muz zlstal sdm, zaplaven ,mofem" zoufalstvi.
Tato pasaz jasné odkazovala k textu v programu: ,(...) Miluj, ale nesvazuj. Uplave
ti jinak znovu, rozpusti se mezi prsty, propluje vsude a uz se nevrati."

Atmosféru a celkové melancholicko-pohadkové vyznéni dila velmi ovliviiova-
la hudba Jifiho Lukese a svételny design Michala Hor Horacka, ktery se nesl
prevazné v ténech modré, zelené a zluté barvy. Horacek také navrhl scénografii.



La Mar (Dana Pala). Foto Andrea Barcalova.

Ta pUsobila jednoduse, ale efektn&. Na scéné stdl ram - brana, kterou se pro-
chazelo mezi svétem lidskym a svétem podmorskym. Vpredu na forbiné, nejblize
divakim, stala nddoba s vodou ve tvaru okapu. Tanecnici s ni také rozehrali ne-
jednu variaci, nékdy si s vodou rdiznymi zpdsoby pohravali, jindy se neodvazili do
ni ponofit ani konecky prstd.

La Mar je poutavé dilo plné emoci, barev, originalnich pohybovych vazeb a skvé-
lych taneénich vykonQ. To vée v naprostém souladu s hudebni sloZkou, kostymy
a scénografii. Myslim, ze se Dané Pala tento neobvykly pocin opravdu zdaril.

Psano z premiéry 2. prosince 2017, Salesianské divadlo.

La mar

Koncept, rezie, choreografie: Dana Pala
Tanec: Dana Pala, Enrico Paglialunga
Vyprava, light design: Michal H6r Horacek
Kostymy: Nguyen Spetlikova

Hudba: Jifi Lukes

Hudebni motivy: José Bolanos

Produkce: Vaclav Hodonicky

Premiéra: 2. prosince 2017

Autor: Monika Cizmarikova



Anna Karenina jako ukazka neoklasického
bezobsazného formalismu

Anna
Karenina
(Eva
Sklyarova).
Foto archiv
SDKE.

V brnénském Mahenové divadle hostoval baletni soubor Statného divadla v Ko-
Sicich s predstavenim Anna Karenina. Rezisérem a choreografem tohoto titulu
je Kirill Simonov. V programu se o ném piSe jako ,0 predstaviteli novej gene-
racie, ktora stoji pri kormidle suc¢asného uméleckého svéta“. Jeho nepochybnou
kvalitou je ,prijat” klasicky sujet, vidiet” v fiom novy zmysel, ktory je zaroven
aktualny pre stcasného, predovsetkym mladého divdka, a inovovat scénicky jazyk
pri zachovani autorského zameru."

Po zhlédnuti Anny Kareniny je muj nazor na tohoto ruského umélce zcela odlis-
ny. Choreograf ktery inscenuje tanecni predstaveni inspirované tak velkymi a vy-
znamnymi autory, Jako jsou Lev Nikolajevic Tolstoj a hudebni skladatel Rodion
Séedrin, ma pfirozené povinnost ¢erpat z kvalit dila takovychto autord. Co se tyka
Tolstého, formalné jeho aktéri na jevisti existuji, ovSem z hlediska rezijné-chore-
ograﬁckého nemaji $anci své role na jevisti aktivné proZit. Na viné je Simonoviv
technicky narocny i choreograficky zajimavy rukopis, ktery je ale na hony vzdalen
obsahu predlohy.

Simonov pracuje stale se stejnym jednoduchym principem bez ohledu na situace.
Sborovy parovy tanec se zajimavym prostorovym c¢lenénim se prakticky neobjevu-
je. Bud' tanci unisono tanecnici, nebo tanecnice na Spickach. Ze zacatku se tento
postup nezdal Spatny, protoze krokova neoklasicka invence choreografa je zajima-
va a perfektné interpretovana. To dokazuje, Zze soucasny kosicky baletni soubor je
na velmi dobré technické Urovni.



Anna Karenina (sbor baletu). Foto archiv SDKE.

Mezi sborové tanecniky vstupuji solisté s kratkym vystupem. Stfidani jednotlivych
skupin se opakuje, a kdyz jedna tanci en face do publika, druha za nimi na jevisti
statuje. Od samého zacatku ovSem vadi, Ze vystupy nevypovidaji nic o prostredi
a déni inscenace.

Duety, sdla i tria maji rovnéz pohybovou invenci, ale vzajemné vztahy, at pozitivni
& negativni, na jevisti neexistuji. U solistG chybi rezijné-dramaturgickad charakte-
ristika jejich postav, ktera ma u tanecniho divadla vychazet nejen z literarni pfed-
lohy, ale predevsim z Uzasné dynamické Scedrinovy hudby. Simonov se zcela jisté
nepodridil jeji koncepci nebo ji nepochopil. V tom pravdépodobné spociva zaklad
problému celé inscenace. (Vzpominam na film s Majou Pliseckou, zenou hudebni-
ho skladatele, kterd prociténé interpretovala Annu Kareninu. VecCer v Mahenové
divadle se s timto dilem naprosto neda srovnavat.)

Mluvime-li o taneénim divadle, je velmi dllezitd expozice hlavnich aktérl pFibé-
hu. Ma-li se tanecnimi prostredky na jevisti tlumocit pribéh, pak jiny osud, vyraz
i pohybovou charakteristiku by méla mit Anna Karenina (Eva Sklyarova), jiny Kitty
(Silvia Borsetti) a Betsy (Nina Ravasova). DUleZité jsou zejména vztahy Anny Ka-
reniny, jejiho manzela (Maksym Sklyar) a Vronského (Sergii Iegorov). V Simonové
pojeti se vsak jen tanci, tanci a tandi...

Simonov divaky béhem predstaveni preci jen necekané prekvapi. Jedna se patrné
o pokus, jak scénicky ilustrovat tisnivy psychicky stav Anny Kareniny. LeC déje se
tak velmi zvlastnim zplsobem. Ctyfi dévéatka v bilém nékolikrat pfivezou jakési
prasvitné akvarium, v némz se tisni Anna Karenina a marné se snaZi vylézt ven.
Jednou se ji to ovsem podari, to kdyz je v akvariu uvéznéna spolec¢né s Vronskym.
Vyjdou spolu ven a patrné se v ném ocitli omylem, protoze si spolu pékné zatan-
¢i.

Jindy Karenina asi zabloudi, protoze se bojacné plizi publikem na jevisté, kde na
ni ceka Vronsky. Je patrné velmi vtipny, protoze se béhem duetu Karenina nahlas
zasméje. Jen je skoda, ze divak nevi cemu. Poté k nim prichazeji lidé, ktefi nesro-
zumitelné hlasité mluvi, a dokonce zacnou na solisty kricet. Nasleduje trio Anny
Kareniny, jejiho manzela a Vronského, kdy si sokové damu svého srdce celkem



pratelsky prehazuji ve zvedackach. Mezi sélisty vSak neexistuje zadny antagonis-
ticky vztah, jen svédomité vykonavaji, co si choreograf pral. Objevuji se tu jesté
daléi nesrozumitelné situace. Naptiklad akrobaticky vystup dvou muzd a jedné
Zzeny v plavkach. Jedna se patrné o pratele Kareniny, protoze také ona se do jejich
vystoupeni aktivné zapoji. O dalsi podobné nesrovnalosti tu opravdu neni nouze.
Co se tykd vytvarné stranky inscenace, ani autorka kostym{ Stefanija Von
Grawrog, ani scénograf Emil Kapelushpredstaveni nepomohli. Jejich fesSeni jsou
prakticky nevyrazna, neménnd a kostymy sdlistl postradaji invenci (u sboru jsou
lepsi).

Podle soupisu realizovanych predstaveni ma choreograf Kirill Simonov za sebou
velké mnozstvi prace. Lze jen doufat, aby tak Spatné predstaveni, jaké vytvoril
v KosSicich, bylo v jeho tvorbé vyjimkou.

Psano z predstaveni 6. prosince 2017, Mahenovo divadlo v Brné.

Anna Karenina

Baletni drama podle L. N. Tolstého
Hudba: Rodion Scedrin
Choreografie a rezie: Kirill Simonov
Scéna: Emil Kapelush

Kostymy: Stefanija Von Grawrog
Premiéra: 25. dubna 2017

Autor: Daniel Wiesner

Anna Karenina (Eva Sklyarova a Maksym
Sklyar). Foto archiv SDKE.



13. prosinec 2017

Za kazdou cenu

S koncem kazdého roku bilan-
cujeme nase konani a v oblasti
umélecké zase davaji své hla-
vy dohromady odbornici, aby
zhodnotili déni v oblasti ¢inohry,
opery, muzikalu, alternativniho
divadla, tanecniho a pohybové-
ho divadla a baletu. Je to jisté
¢innost zasluzna a neni snadné,
aby expert, specializujici se na
urcity obor, obsahl dalsi zan-
ry. A pokud ano, pak je otaz-
kou, jakou vahu ma jeho hlas
pri hodnoceni produkce s jeho
odbornosti nesouvisejici. Ocita
se preci jenom na krehéim ledu
nez pri ,piti svého salku Caje". Kritické soudy se odvijeji nejen od znalosti, ale také
od ziskanych zkusenosti, jeZ souvisi s kvantem zhlédnutych uméleckych pocind,
pFi nichZ si novindfi, kritici, teoretici a divadelni publicisté tfibi svij vkus a pohled
na umélecké kvality. Vynaset je neni lehké. Hodnoceni krom jiného vyZaduje také
znacnou davku empatie, pozornosti, nadhledu a orientace nejen ve svém oboru.
A nikdy se pod maximalni objektivitu uplné neschova subjektivni vnimani a tvaréi
zabér posuzovatele.

Jako prvni jiz byly predany Ceny Divadelnich novin za sezonu 2016/2017 (23.
listopadu 2011). A zda se, Ze se pri vybéru inscenaci v oblasti tanecniho a pohy-
bového divadla nejednd o trefu do &erného... Ano, Sife jednotlivych Zanrd se sice
prekryva, ale ocenit produkci s nazvem Black Black Woods jako nejlepsi tanecni
a pohybovy pocin predchozi sezony mi prijde nepatricné, kdyz vezmu v potaz fakt,
Ze pohyb a tanec ve vyse zminéném titulu pfedstavuje jen chlize a pfemistovani
pant Novak(i po scéné, opeprené o sundani veskerého spodniho pradla starsiho
z nich a Stastny objev ,jeho kouli".

Uchyleni autor Black Black Woods k definici pfedstaveni jako tane¢né-pohybové
performance nedava prilis smysl. A tak, kdyz pro hodnoceni produkci chybi dosta-
tek navrhd lidi z daného oboru, bylo by asi Iépe hledat jind vychodiska a neudilet
cenu za kazdou cenu. Navic kdyz se letmo ohlédnu za letosnimi premiérami ta-
necniho a pohybového divadla, vybavi se mi namatkou LeSanské jeslicky od Len-
ky Vagnerové ¢&i Sle¢na Julie Libora Vaculika - to by byl jiny, viastné mdj, Salek
caje.

Autor: Lucie Dercsényiova

32



15. prosinec 2017

Projekt pODPORa aneb Neznasam tie slova

pODPORa (Matis Szeghé, Andrej Stepita, Fangora Janak, Eva Prieckova).
Foto Noro Knap.

Absencia staleho priestoru pre sucasny tanec v Bratislave uz hodnu chvilu sp6-
sobuje vyuzivanie Coraz podivuhodnejSich miest, ako je to aj pri uvedeni projek-
tu pODPORa choreografky Marty Polakovej v Tane¢cnom divadle IFJU SZIVEK.
To sa venuje najma prezentacii tradi¢ného tanca a hudby Madarov zijucich na Slo-
vensku;pekné od nich, ze ponukli svoje divadlo nacas k dispozicii su¢asnému tan-
cu. Ich nazov v preklade znamena Mladé srdcia a tymi su aj interpreti pODPORYy.
Na javisku sa tancuje (lah, stoj, zmena miesta, pohlad), uz ked divaci vchadzaju
do hladiska, takze pri usadzani hadame klU¢, podla ktorého sa skupina piatich
tanecnikov hybe, a obzerame detaily kostymov Simony Vachalkovej - volano-
vé riasenie u zien a tenké ramienka tricka ¢i odhalené plece u muzov. Pridava sa
text a pad - ,okamih beztiaze, bez otazok, bez odpovedi, tizime padat®. Dych ta-
necnikov na javisku sa nebadatelne prelhe do vydychovania znejuceho ako ,fall",
ktorym zacina reprodukovana skladba. Autormi hudby su Martin Polak a Tibor
Feledi v koncepte a supervizii Daniela Mateja. Charakterizuje ju delikatne na-
pojenie sa na ducha konceptu v podpornej a pritom autonémnej kompozicii.
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poDPORa
(Matus
Szeghd,
Andrej
Stepita).
Foto Noro
Knap.

Po stranach javiska visia farebné nednky, obcas ich niekto z tanecnikov nechtiac
zachyti a rozpohybuje. Ruzové svetlo na bielom baletizole a horizonte so zopar
tyrkysovymi nednkami v dizajne Roberta Polaka udava predstaveniu ton a ako-
by novy povrch. Vymanuje ho z Ciernych dier, kuzelov svetla, tiefov a poryvov ta-
nec¢ného divadla do hladkej atmosféry sticasnej inscenacie ako z knihy moderného
dizajnu. Zda sa, Ze svetlo Casto iniciuje aj zmeny tanecnych scén.

Za neonkami visia listy papiera a su to naozajstné adresné listy, z ktorych inter-
preti Citaju svoje vnutro ako v roku 2001 Divadlo Studio tanca v Tak davno som
Ti nenapisala (a akoby eSte neexistoval tablet). Text listu sa prelina s nahravkou,
pocut niec¢o o slobodnej Eurdpe a pokracuje v hre so slovami (,pod pod povrch").
Hlas pocas celého vecera znie v texte, zvukmi Ust, v speve, v slovencine a velmi
konceptuadlne, ked komentuje pohyb v anglic¢tine (,push®). Skupina obc¢as hlasom
podporuje intonaciu toho, kto ¢ita, niekedy vazne, inokedy ako postavicky z ko-
miksu. A je to prave pocas Citania listov, ked' sa oddeluju individuality tanecnikov,
ako napriklad herecky zaujimavy az groteskny prejav Evy Prieckovej. Sélo po-
kracuje do duetu, ostatni traja stoja okolo a drzia nednky ako fakle trocha pripo-
minajuc Ku Klux Klan.

Vedla seba postaveny tanec a text kladie otazku: ked toho maju tolko povedat,
o ¢om potom este tancuju, respektive preco stale len nehovoria. Inak, netancuju
zle a Cloveku prebleskne hlavou Smokove ,nikdy nemluvit®. Ale jeden z tanec-
nikov krici ,Zivot!!!" a nam dochadza, ze tu sa nieco derie von a je jedno v akej
podobe. Nakoniec, je to vysada nasej doby zvolit si spdsob a choreografka Marta
Polakova s rezisérom Tomasom Prochazkom to dobre vedia. Dali priestor naj-
mladSej generacii performerov, ich hlas nechali zazniet a Barbora Janakova, Eva
Prieckova, Silvia Svitekova, Matis Szegho aAndrej Stepita sa ho len tak ne-
vzdaju.

Je to viac Podpora ako pODPORa a protiklad v nazve sa najsilnejSie prejavuje
v prste tladiacom na zuby oprotistojacej tanecnicky (,si krasna, ked sa smejes").
Tie dve sily sa nakoniec najlepSie vykompenzovaly vo vela vyuzivanom kontakte.
V zavere sa nahrané utrzky textov prelinaju cez seba a protagonisti sa vracaju do
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pODPORa (Silvia Svitekova, Eva Prieckova). Foto Noro Knap.

zakédovaného kvinteta ako na zaciatku. ESte nie je koniec, posuvaju sa dopredu
a niektoré chodidla tvrdo zadrhaju o zem. Nejaky odpor tu predsa len bude. Co
teda hovori najmladsSia generacia? ,Mladez, youth, generacia - neznasam tie
slova."

Pisané z reprizy 1. 12. 2017

pODPORa

Choreografia: Marta Polakova

RézZia: Tomas Prochazka

Dramaturgia: Marta Poldkova, Tomas Prochdzka
Hudobny koncept a supervizia: Daniel Matej
Hudba: Martin Polak & Tibor Feledi

Svetelny dizajn a objekty: Robert Polak
Kostymy: Simona Vachalkova
Scénograficky objekt: Zuzana Hudekova
Asistencia partneringu: Daniel Racek
Premiéra: 15. 10. 2017

Autor: Katarina Zagorski

35



Pojd'me na tanec! - Zabavny manual
soucasného tance

Pojdme na

tanec! (Tereza
Ondrova, Helena
Arenbergerova,
Halka Tresnakova).

Pojd’'me na tanec! neni jenom vyzva, ale i nazev nového predstaveni VerTeD-
ance. Spolu s rezisérkou Petrou Tejnorovou a dramaturgyni Martou Ljubko-
vouvytvoril tento umélecky soubor podle anotace Strucny manual pro vystrasené
divaky. Soucasny tanec s lehkou nadsazkou povazuji za ,,ohrozeny druh®. To bych
ovSem nerekla, ba naopak. Za posledni dekadu se pocet produkci i scén, kde jej
muUZeme vidét, sludné rozrostl. Pfesto se zdd, Ze je toto uméni stale uzavieno ve
svém svété a Sirsi publikum jej nevyhledava, mozna z obavy, Ze nebude vidénému
rozumét. VerTeDance se snazi tyto predsudky zpochybnovat. Voli kombinaci osob-
ni zpovédi, praktickych tanecnich ukazek a prednasky, do niz zapoji i divaky.

Ctyfi interpreti (Tereza Ondrova, Helena Arenbergerova, Helena Ara-
ujo, Martin Talaga) se rozcvicuji, zatimco Halka Tresnakova v roli sebevédomé
tanecni kriticky seznamuje divaky se soucasnym tancem a jeho vyraznymi atri-
buty, jejichZ kofeny mUZeme najit na po&atku 20. stoleti - bosé nohy, rozpusténé
vlasy, nahota. Filozofuje nad nutnosti pfitomnosti téla a divdkd, nad ddleZitosti
prvnich triceti vterin inscenace ¢i nad vyraznéjsim zastoupenim homosexualné
orientovanych v tanecnim svété oproti tomu realnému. VSe v humorném naladéni,
jez od pocatku prijimate. Vzapéti Tresnakova opousti bezpecné zazemi konferenc-
niho pultiku a pfemistuje se mezi tanecéniky, aby rozkryla nékteré choreografické
postupy, komentovala akce tane&nikd & jim jen uhybala. Do zadavani Ukold se
mohou zapoijit i prihlizejici a sledovat, jak si s nimi interpreti poradi. Ti rozviji své
predstavy zcela individualné vétSinou bez vzajemnych reakci. Scéna vygraduje ta-
nec¢né-slovnim soubojem mezi TreSnakovou a Ondrovou. V rychlém sledu uz neni
zfejmé, kdo na koho reaguje, zda Tresnakova interpretuje vidéné, ¢i nesourodymi
uryvky vét inspiruje pohyby tanecnice.



Pojdme na tanec! (Tereza Ondrova, Helena Araujo, Martin Talaga).

Prednaska o souc¢asném tanci plynule prejde v osobni zpovéd, kdyz se slova ujme
Tereza Ondrova a odhali divdkdim zlomové okamziky své taneéni kariéry. V pru-
béhu vecera si vSichni interpreti predaji Stafetu, aby tancem i slovem vypravéli
sv(j prib&h (jen Halka TFe$nakova je odkazana do své kukané&, odkud dé&ni moni-
toruje, zapisuje do notebooku a dovoli si pouze letmé interakce). Ackoli tanecnici
podavaji vzpominky tak, aby pobavily a rozesmaly, jsou zaroven velmi citlivou vy-
povedi o hledani vyhovujici tanecni formy, o nalezeni a potvrzeni vlastni identity,
0 objeveni sebe sama ve vlastni jedinecCnosti. V nékolikavtefinovych pohybovych
zkratkach znazornuji tanecni styly ¢i zminuji osobnosti, které je formovaly. Balet,
technika Marthy Graham, jazz dance, lidové tance, ale i twerk, samba, vogue.
Jan Kodet, Anton Lachky, Akram Khan, Crystal Pite, Jozef FruCek a Linda Kape-
tanea a mnozi dalsi. Divak zacateCnik ma moznost zhlédnout alespon v rychlosti
pestrost pfistupl k pohybu a tanci a jejich odli$nosti. Ten zku$ené&jsi muze spolu
s tanecniky zavzpominat.

Jednotlivé Zivotni osudy jsou vétSinou plynule prokladany tanecnimi pasazemi,
které vytvati jakysi pomysiny tematicky osli mlstek. Nejvice zaujal sexualné la-
dény duet Heleny Arenbergerové a Martina Talagy, v némz dosSlo k vyméné domi-
nantni role. Z poc¢atku sebevédomy svidnik v kozichu a s cigaretou v Ustech se
pod rozvasnénou Zenou promeéni v ustraseného zajicka. Téma sexu vlastné visi ve
vzduchu pomé&rné &asto, at uz v podob& hromadnych naznak( kopulaénich pohybu
v pasazi, jiz vévodi Brazilka Helena Araujo, nebo v zavérecné scéné ze striptyzo-
vého klubu, kde Martin Talaga svou svldnosti, kfehkosti a stydlivosti v Zenskosti
predCi ostatni interpretky. S ohledem na délku predstaveni (80 min) se naopak
nejslabsi zda scéna, v niz se taneénici pfemistuji v prostoru pfevazné riznym po-
skakovanim.



Pojdme na
tanec! (Halka
Tresnakova).

Jak se dalo tusit, obecenstvo neni pouze pasivnhim prijemcem. Hned po Uvodni
predndasce je vyzvano, aby se presunulo z hledisté do protilehlych fad zidli na
jevisti. Neni vSak nutno ocekavat vyraznéjsi zapojeni, pouze letmy dotyk, objeti,
presun na druhou stranu, spolec¢né zazpivanou pisen Ci zavérecny tanec.
Predstaveni Pojdme na tanec! ukazalo, Ze neni tfreba se ho bat. Cilem bylo zfejmé
také vyzdvihnout pestrost a proménlivost tohoto uméni, které plné zavisi na in-
terpretech. A to se podafilo i diky rozmanité skladbé taneénikd. Sv&Zi, humorné,
odlehcené, a presto se zdsadnim sdélenim.

Psano z predstaveni 11. prosince 2017, divadlo Ponec.

Pojd’'me na tanec!

Tvorba, tanec: Tereza Ondrova, Helena Arenbergerova, Martin Talaga,
Helena Araujo, Halka Tresnakova

ReZie: Petra Tejnorova

Dramaturgie: Marta Ljubkova

Light design: Katarina Duricova

Scénografie: Adriana Cerna

Premiéra: 30. fijna 2017, divadlo Ponec

Autor: Daniela Machova



20. prosinec 2017

Kdyz hvezdicky viadnou vSem

Kdyz se bilancuje a hodno-
ti, rado se pouziva procent
a hvézdicek. Je to rychlé, je
to pfimé, pro orientaci s té-
matem neprilis obezname-
nych divakd nejsnazsi.

I to je jeden z divod( popu-
larity mnoha serverd, od Alzy
pres CSFD az po Znamého
Iékare, a tak navrhy na zave-
deni procentualniho hodno-
ceni prijdou jednou za cas na
pretres i na nasich redakcnich
schizich. Bod to byva kratky,
,ne" prichazi zahy. A ja jsem
za to opravdu rada.

Hodnotit timto zpdsobem neni
tak snadné, jak se zda. Pokud
se mé nékdo zepta, kolika
procenty bych danou insce- )

naci ocenila, s nejvétsi pravdépodobnosti se za dlouhého, predlouhého ,Eééééé"
dostanu k obligatni spacilovské pétasedmdesatce. Ta neurazi, nenadchne, ale po-
kud inscenace kdovijak nevycniva, Ize se tim snadno vylhat. JenZe od recenzenta
poZaduji néco krapet vic.

Ale pro koho takové hodnoceni viastné je a o cem vypovida? Pokud soubor, ktery
financné zivori, vytvori svou Zivotni inscenaci, jako kritik to ocenim. Ale podiva-Ii
se na hodnoceni divak a srovna to s neprilis povedenym kusem divadla, jehoZz roz-
pocet a celkové moznosti jsou nékolikandsobné vyssi, rekne si: ,Ale vZdyt tamto
bylo mnohem lepsi!™ A dost mozna bude mit pravdu.

Jako kritik povazuji za slusnost zohlednit podminky, za nichZ seskupeni pracuje.
Jako divakovi je mi to ale jedno. Pokud bych presla k hodnoceni procentualni-
mu, musela bych vytvorit funkéni metodologii, rozdélit inscenaci do plus minus
sSestatriceti slozek k hodnoceni, navic s variabilni vahou hodnot, odvislé od toho,
co je pravé pro dany kus priznacné. Mechanicky, asi jako pri hodnoceni krasobrus-
larskych soutézi, by vysla néjaka cifra. Mé by to nepochybné bavilo. Ale stejné
jako v onom krasobrusleni, i zde by se najednou zdalo, Ze se z téch Cisel jaksi
vytratilo uméni. Grafy, tabulky a statistiky mam rada, jako zajimavost pro nas
posed|é jsou vzdycky fajn, ale hvézdicky a procenta si radéji ponecham na hodno-
ceni nové kulmy na vlasy.

Autor: Barbora Truksova
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Festival PAN - Tvrdohlavost, vytrvalost
a divadelna laska k pantomime

Festival PAN (v popredi
Miroslav Kasprzyk).
Foto STV.

Je neuveritelné, ze sa v Liptovskom Mikuldsi konal uz XXIV. rocnik festivalu PAN
(celostatna prehliadka pantomimy a pohybového divadla s medzindrodnou ucas-
tou). Mim Miroslav Kasprzyk ,na kolene" systematicky formuje generaciu diva-
delnikov, inklinujucich k vSetkému, ¢o sa na javisku vyjadruje pohybom. Patri mu
preto od nas velkd PANpoklona a dakujeme!

Okrem nadsenych neprofesionalnych Ucastnikov festivalu réznych vekovych kate-
gorii sme videli pracu Studentov umeleckych skél, pedagdgov, odbornych lektorov,
mimov, rezisérov, choreografov a inych tvorcov.

Konfrontacia niekolkolroviiovych pracovnych prostredi opat raz potvrdila fakt, ze
pokial ide o pohybovo-muzické umenia, v ktorych ma pantomima svoje nenahra-
ditelné miesto, (z)vitazi na javisku divadelny ndpad vo vsetkych jeho (ne)tradic-
nych inscenacnych podobach. Je skutocne jedno, Ci iSlo o najmensie deti, ktoré
bezprostredne tancovali v cirkuse, branili v ¢iernej temnote svojich rodi¢ov; o im-
provizatorov alebo profesionalov, zonglujlcich a spievajucich na javisku.

Radost z improvizacie

Na festivale sa ,sutazilo a improvizovalo® v pantomimou stvarnenych prehovo-
roch, tvoriacich malé javiskové celky. Autorské pohybovo-muzické kompozicie
Studentov nielen umeleckych $kél,vratane improligy, zaujali najma nezvycajnymi
divadelnymi spracovaniami. PANDOmima (katedra babkarskej tvorby VSMU Bra-
tislava) Simona Kralika a Mateja Feldbauera naznacila tematické a vyrazové
moznosti pantomimy sucasnosti. Vecny plamen Petra Husara, Andreja Ly-
gu a Martina Franka hrial v hladisku vtipom, interpreta¢nou skratkou a radostou
z improvizacie. Tiefiohra Ja uputala jednoduchostou spracovania diev¢ata (Emma
Balogova, Emma Foltanova, Modré traky, Vrable), pokusajuceho sa uspiet ako
zonglérka. Lavicka v parku, veény trojuholnik vztahov Kto z koho (DS Tote Tam,
Kezmarok) Anny Kubalovej, Katky Vosovicovej, Jakuba Lesnéhozaujal vtip-
nymi situaciami zo zivota teenagerov.



Absurditky
(Vojtéch
Svoboda, Anna
Kukuczkova).
Foto Kasia
CHMURA-
CEGIELKOWSKA.

Hudobné postdramatické obrazy nevinnych deti bojujucich v ¢iernej hmle, ritualne
tance pri ohni, zatva, praca s javiskovym priestorom a vytvarnymi objektmi, dy-
namika pohybu - charakerizovali choreograficki baser Stefana Lengyela Dav-
na piesern (DDS Trapne ticho pri ZUS Sahy a DDS Mimovci pri ZUS Sahy). Tvar
uputal najméa hudobno-vytvarnym rieSenim ,stredovekého zapasu dobra so zlom".
Na malej inscenacnej ploche sa odohral pribeh akejsi suc¢asnej Johanky z Arku.
Pohybovo a herecky kultivovana Anna Kukuczkova (Kozel ve fraku, Praha) v in-
scenovanych etudach Absurditkyvtipne odhalila archetypalny odkaz pantomimy
zo zaciatku 20. storodia. Akcentovala klaunskd lahkost a hravost.

Adam Halas inscenaciu o legende svetovej pantomimy Jeanovi-Gaspardovi De-
burauovi Deburau (katedra nonverbalneho divadla HAMU Praha) komponoval (aj
v hudobno-vytvarnom vyraze, bez dramaturgicky jasnej proporc¢nosti) linearne,
bez kontrastnych interpretacnych vyrazovych ploch pre akrobaciu, pantomimu
a pohybové divadlo. Jednotlivé obrazy sa zliali v nevyraznli hmotu javiskovej ima-
ginacie.



Groteska, klaunérie a Zonglo-
vanie

Festival nezabudol ani na detského di-
vaka. Poetickd pantomimicka grotes-
ka O Krtkovi, ktory chcel lietat’ /| Der
kleine ErdvogeI(Pohybllve divadlo /
Mobiles Theater, Nemecko) Stefana Fe-
rencza a Maike Jansenovej naraba-
la s vytvarnou strankou inscenacie bez
zauzivanych konvencii. Pantomimickym
bonbdnikom festivalu sa stalo vtipne
zhmotnené kravské lajno s tancujucimi
muchami.

Vecny tulak autorskej dvojice Jozefa
Riga a Petra Vrta (Divadlo Tiché is-
kry) poodhalil svet komika, prekonava-
juceho kazdodenné nastrahy slavy, mi-
leniek, umeleckej zavisti, tvrdej prace
atd. Inscenatori maskami, funkcnymi
kostymami, dokreslili Zivot klauna, kto-
ry natrvalo poznacil dalsi vyvoj grotesky
v celosvetovom meradle.

Inscenovana klaunéria Zahradka auto-
ra Stefana Capka (Studenti 3. ro¢nika
katedry nonverbalneho divadla HAMU
Praha) mapovala zivot klaunov, ¢akaju-
cich na ,lok piva®™ v akejsi oaze odpocin-
ku a bezpecia. V klaunskych situaciach
kraloval Andrej Lyga. Jeho pohybova
sviznost, fyzickd dynamika, lahkost he-
reckého vyrazu vniesli do jednotlivych
vystupov vtip a humor. V dalSom projek-
te Studentov ,z nonverbalnej® - Mime
boom - zaujali etudami Eliska Kaspr-
zyk (fyzicky narocna studia nepritazli-
vého chrobaka) a Lukas Blaha, ktory
zonglujucimi loptiCkami roztancoval cely
priestor javiska.

Ambiciozny projekt Nezabudu Heleny
Skowerovej a Lenky SvollkoveJ (No-
vy cirkus — Bratislava) inscenacne stros-
kotal na dramaturgickej bezradnosti.
Textovo-vytvarné nezrozumitelnos-
ti, faloSne spievané ludové dvojspevy
s neznelou harmonikou pochovali inter-
pretacno-rezijny pohlad na slovenské
hmotné a nehmotné ludové dedicstvo,
ktory sa ocitol v kontraste s novymi vy-

Nezabudu (Helena Skovierovd, Lenka
Svolikova). Foto Cirkus kus.



razovymi plochami fyzického divadla, vzdusnej akrobacie, nového cirkusu, divadla
objektov a nekonecnych divadelnych rekuvizit.

Ak by sme charakterizovali pantomimicky fenomén Miroslava Kasprzyka, pouzili
by sme klti¢ové slova tvrdohlavost, vytrvalost, divadelna laska k pantomime v jej
novych podobach, ale najméa Ucta ku vSetkému zivému a nezivému umeniu nielen
na Liptove.

XXIV. rocnik festivalu PAN (celostatna prehliadka pantomimy a pohybového diva-
dla s medzindrodnou Gcéastou), 21. 11. - 25. 11. 2017, Liptovsky Mikulas.

Autor: Peter Mato
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O, svata dobo vanoéni - Nejen o uchovani
tradicnich vanocnich oslav

O, svata dobo
vanocni: Co sa
stalo, prihodilo na
horach. Foto z roku
2010.

n

.Bylo to krasné... opravdu, nadhera...!" fikali si divaci po predstaveni ve Velkém
sale Méstské knihovny v Praze 10. prosince 2017. Na tanecnich predstavenich ne-
byva zvykem, aby na zavér divaci nadsené tleskali ve stoje a nékteri jesté slzeli
dojetim. Nepfehanim. Tentokrat tomu tak bylo.

Tematicky komponovany hudebné-tanecni porad O, svata dobo vanocni v pro-
vedeni Tanecniho souboru Jaro a Muziky Jara na scéné vykouzlil dnes jiz pohad-
kovou minulost tradi¢nich vanocnich oslav. Do globalizovaného shonu prazské pfi-
tomnosti vnesl zarivy zavan duchovniho povzneseni a hluboké citovosti, kterou si
tradice Vanoc dokazala zachovat i pres tlak ziskuchtivé komerce.

Vyjimeénou atmosféru kazdoroc¢niho ritudlu Vanoc navodila Gvodni Obchizka ma-
sek s lidovymi postavami Lucek, Barborek, Perchty a Klibny. Otevrela svét, o kte-
rém jiz nevime. Dramaturgicky promysleny sled emocionalné kontrastnich tanec-
nich a hudebnich Cisel od Intrady pro kralovnu prastek pres tajemné divci vanoc-
ni Carovani, rozverny klukovsky humor v Pastyiskych hrach, Chozeni s hvézdou
a betlémem nebo Pastusim skoku z Beskyd, az po majestatni finale O, dej nam
Pane, veler vesely s koledou Narodil se Kristus P4n, nedovolil divdakim zamyélet
se nad tim, jak byl tento scénicky artefakt vytvoren, co vSechno se za nim skryva.
Predstaveni zaujalo laiky stejné tak jako znalce lidového tance.

Rozvinout taneéni folklor do plsobivych uméleckych obrazl utkanych z hudby,
zpévu, tance, mluveného slova a projekce vanocnich kreseb dokazala vedouci
a choreografka souboru Jaro Zivana Vajsarova ve spolupraci s Karlem Meze-
rou, uméleckym vedoucim Muziky Jara, a rozsahlym tviré&im tymem (Zdenék Pe-
chousek, Tomas Pykal, Jifina Langhammerova, Monika Matuskova, akademicky
malif Karel Matéjcek, Petra Kulistakova, zaci vytvarného oboru ZUS Stefénikova,
Renata Trojanova, Dagmar Pavlova a Petr Chmel).
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O, svaté dobo
vanocni: Z
vanocnich zvykd
- AmbroZ.

Rozsahly vycet spolupracovnikl napovida, ze porad O, svatd dobo vénocni pred-
stavuje jen Spi¢ku obrovskeého ledovce skrytého pod hlavickou Zakladni umélecka
$kola Stefanikova 19, Praha 5, kde Zivana Vajsarova plsobi od roku 1990. Jako
pokracovatelka pedagogické a umélecké koncepce svého otce profesora FrantiSka
Bonuse, etnografa a propagatora uméni lidového tance, a nasledovnice umélecké-
ho a pedagogického odkazu vyrazové tanecnice Jarmily Jerabkové ve vyuce na-
vazala na svou vlastni dlouholetou interpretacni, pedagogickou a choreografickou
praxi v oborech lidového a vyrazového tance. V choreografické praci spojila speci-
fické rysy obou 2anrd do osobitého tanecniho stylu jevistné stylizovaného lidového
tance. Jeho ojedinélost spociva v harmonické jednoté duchovniho a uméleckého
odkazu tradi¢niho lidového umeéni Cech, Moravy a Slezska a dokonalého technic-
kého ovladnuti tanec¢niho pohybu podle vychovnych principd Jarmily Jefdbkové.
Jeji Tanecni soubor Jaro uz davno neni détskym souborem. Od roku 1983, kdy byl
zaloZen jako soubor ZUS v Radoting, jeho ¢lenové vyrostli. Zivana VaJsarova po-
hybové pfipravila nékolik stovek novych adeptt lidového tance od dé&tskych krucku
k JeV|stn| dokonalosti. Vanocni koncerty Jara, uvadéné kazdoro¢né pod rlznymi
nazvy (napr|klad O, dej ndm Pane vecler vesely, Pri vanoci, dlouhy noci nebo Ten
vanocni cas dockali jsme zas), se staly neodmyslitelnou soucasti predvanocni at-
mosféry prazského kulturniho Zivota.

Od své premiéry v Lobkowiczkém paldci na Prazském hradé v roce 1990, tehdy
pod nazvem Hej, vanoce (ve spolupraci s hudebnim skladatelem Markem Kope-
lentem, od roku 1993 s Karlem Mezerou), se mozaika roztancenych vanocnich
koled postupné rozsitila v komplexni jevistni obraz poetické atmosféry tradi¢niho
kfestanského svatku zakotveného v narodni tradici.

Kromé Muziky Jara a Tanecniho souboru Jaro, ktery tvofi tanecnici ve véku sedm-
nact ai tFicet let, v poFadu zatanéili i Zaci taneém’ho oboru ZUS, které Zivana Vaj-
od deseti do tfinacti Iet a treti tanecnici od ¢trnacti do sedmnacti let. Interpretacm
dokonalost i téch nejmensich je prekvapiva. (Péti- az sedmileti zaci z pfipravného
oddéleni pohybové pripravy je&té nevystupuji.) Z generace na generaci se Uspé&s-
né predavaji nejen choreografie sborové, ale i vyrazové a technicky narocna séla,
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O, svata dobo
vanocni.

jakym je divCi vyrazovy tanec Panny Marie v tane¢nim obraze o narozeni JeZiska
na pisné Byla cesta, byla usSlapana, Sla Maria, Sla do raje aCo sa stalo, prihodilo,
na horach (v hudebnim zpracovani Karla Mezery).

Bylo zfejmé, ze ve srovnani s drivéjSimi vanocnimi porady, prezentovanymi na
Nové scéné Narodniho divadla (Laterné magice), nebyl velky sal Méstské knihov-
ny se svym otevienym podiem, omezenymi scénickymi a svételnymi moznostmi
(v€etné miry akustické nosnosti) pravé tim nejvhodnéjsim prostfedim pro prezen-
taci delikatniho jevistné stylizovaného hudebné-tanecniho poradu. V divadelnim
prostredi by tato inscenace ztratila nddech rodinné slavnosti a mohla by zazarit ve
vétsSim jasu kontrastniho nasviceni, mluvené slovo by bylo vice slySet a predstave-
ni by mohlo spatfit vice divak{. Tak jako jinde ve svété na zahrani¢nich zajezdech
Tanecniho souboru Jaro a Muziky Jara.

Tanedni listy v roce 1993 napsaly: ,Koncert souboru Jaro se jiz stava ddstojnym
spolutvircem pravé vanoéni atmosféry vedle profesional v tomto oboru, Aleny

O, svata dobo
vanocni:
Betlémska polka.
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Skélové a souboru Chorea Bohemica a Ceskych vdnoc Libuse Hynkové Statniho
souboru lidovych pisni a tancd. Podékujme tedy upfimné a srde¢né jeho tvircim
Zivané Vajsarové, prof. FrantiSku Bonusovi, Karlu Mezerovi.""

JenZe Alena Skalova, Libuse Hynkova a FrantiSek Bonus$ jiz nejsou mezi nami
a Statni soubor pisni a tancl byl zru$en. Taneéni soubor Jaro se stal ojedin&lym
fenoménem &eského tance. MGzeme si jen ptat, aby v pfistim roce oslav 35. vyroci
zalozeni souboru, 20. vyroci zaloZzeni Muziky Jara a zivotniho jubilea Zivany Vaj-
sarové mohl uvést své predstaveni na Nové scéné Narodniho divadla, jako tomu
bylo v minulosti.

Slovy FrantiSka Bonuse: ,Kazdy, kdo s lidovym tancem a hudbou chce pracovat,
i kdyZz pozdéji hleda svou cestu, mél by znat, odkud ta cesta vychazi, kde zaci-

4

na."
Psano z predstaveni 10. prosince 2017, Méstska knihovna Praha.

0, svata dobo vanocéni .

Umélecka vedouci a choreografka souboru Jaro: Zivana Vajsarova

Umeélecka a choreograficka spoluprace: FrantiSek Bonus

Umeélecky vedouci Muziky Jara: Karel Mezera

Hudba, hudebni zpracovani tancl: Karel Mezera, Zdené&k Pechoudek, Tomas Pykal
Hudebni spoluprace: Tomas Pykal y

Kostymy, dekorace: Jifina Langhammerova, Monika Matuskova, Zivana Vajsarova
Organizacni spoluprace: Renata Trojanova a Dagmar Pavlova

Vytvarna spoluprace: Karel Matéjcek, Petra Kulistakova, a zaci vytvarného oboru
ZUS Stefanikova

Autor: Jana Hoskova
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25. prosinec 2017

Presné vymeéreny cas Véry Untermiillerové

Véra Untermdllerova. Foto Kniha
Ve sluzbach Terpsichory.

Cas je zkratka nelprosny. P¥ibéh Véry Untermiillerové, nadéje ceské chore-
ografie druhé poloviny dvacatého stoleti, toho muZe byt ukdzkovym pFikladem.
Jeji slibnou kariéru neCekané ukoncila tragicka autonehoda na 2. svatek vanocni
roku 1967. Vracela se autem se svym kolegou, prvnim solistou plzenského sou-
boru Milanem Je€minkem, a jeho manzelkou po predstaveni Labutiho jezera do
Prahy. Pro JeCminka a Untermillerovou byla tato jizda osudnou. Jak k nehodé jeji
syn Jiri dodava, jeho matka nemohla sedét na zadnim sedadle, protoze se ji délalo
nevolno.

Véra Untermiillerova se narodila 23. dubna 1931 v Praze do dobre situované ro-
diny. Jeji otec Jaroslav Emil Untermdller byl vrchnim velitelem vojsk na Sloven-
sku, kde také potkal svou budouci manzelku Marii Svatavu Pitrovou. Véra zacala
navstévovat tanecni oddéleni na Statni konzervatori (dnesni Tanecni konzervator
hl. m. Prahy), kde absolvovala v roce 1950. V roce 1955 dokoncila studium cho-
reografie na Divadelni fakulté AMU (dnes katedra tance pri Hudebni a tanecni
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Véra Untermiillerova pri zkousce. Foto Kniha Cesty k tanecnimu a baletnimu
mistrovstvi.

fakulté Akademie muzickych uméni v Praze). Jeji zavérecnou praci byla Mirando-
lina podle stejnojmenné hry italského dramatika Carla Goldoniho, kterou vytvorila
pro soubor ceskobudéjovického baletu. Zde se také setkala s tamnim reditelem
a rezisérem divadla Ivanem Glancem, s nimz méla pozdéji svého jediného syna.
Nikdy se vSak nevzali. Po konzervatofri tancila v baletni sekci Armadniho umélec-
kého souboru Vita Nejedlého pod vedenim Lubose Ogouna. Mezi lety 1952-1954
byla externi pedagozkou na zminéné konzervatofi a od roku 1956 az do své smr-
ti plsobila jako choreografka nebo $éfka baletnich soubort v rliznych divadlech
v Praze, Liberci, Ceskych Budé&jovicich a Plzni. Do jejiho portfolia spadaly také
tanecni vystupy v ¢inohernich a opernich inscenacich (napriklad Othello, Zkroceni
zIlé Zeny, Rusalka, Prodana nevésta a dalsi) a podilela se na tvorbé choreografii
pro Ceskoslovenské spartakiady.

Nejvyznamné&jsim obdobim se stalo jeji plsobeni v plzefiském baletnim souboru
trvajici od roku 1961 az do jeji smrti. ,Navazovala na rezijni a dramatické zakla-
dy J. Némecka a choreografickou stavbu L. Ogouna obohacenou o nové prvky.

Vyrovnala se se ztratou vyraznych sélistl, ktefi odesli za predeSlymi choreografy
(J. Néemeckem do ND Praha, L. Ogounem do Brna a P. Smokem do Usti n. Labem,

pozdéji za Ogounem a Smokem do Baletu Praha) a dala pfileZitost dalsim tanecni-
kdm, napfr. J. Heydukové, J. Hos&alkovi, J. Chabové, A. Chladkové, J. Illekove, I.
Jecminkové, M. JeCminkovi, J. Kaftanovi, A. Kaftanové, Z. Sudkovi, V. Sedivému,
P. Vitingerovi, J. Zaludovi a J. Zlabkové. V Plzni nastudovala Vitr ve vlasech M.
Vacka, Kamenny kvitek (1962), Rozkaz/HiroSimu V. Bukového, prvni provede-
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ni Carodéjova u¢né M. Hlavédce, prvni provedeni Lasky a smrti J. Hanuse, prvni
provedeni Capriccia J. Novaka a Spici krasavici P. I. Cajkovského (1963), Romea
a Julii (1964), Ptaka Ohnivaka I. Stravinského, MaliCkostiW. A. Mozarta a Caro-
déjnou lasku M. de Fally (1966), Istar B. Martind, Francesku da Rimini P. I. Caj-
kovského, Rhapsody in blue G. Gershwina a Labuti jezero (1967). Tragicka ne-
hoda ukoncila jeji slibnou plzeriskou etapu." (Jana HoSkova pro web Divadla J. K.
Tyla v Plzni)

Syn Jifi mél diky své matce tanec neustale na ocich. Bravala ho na premiéry, re-
prizy i zkou$eni, nebo naslouchal schlzim pfi pfipravach novych inscenaci. Tanci
se vénoval v pripravce Narodniho divadla pod vedenim Olgy Paskové, pozdéji se
vdak ze zdravotnich divod( zamé&fil na herectvi. Matka mu vzdy fikavala: , To je
balet, tady nesmis mluvit. To musi byt vsechno potichu."

Osudnym se ji stal berounsky silni¢ni Usek ve sméru Plzen-Praha. Podle jejiho
syna spé&chali na promitani filmu s tane¢nikem Miroslavem Kérou do Prahy. Doda-
va také, Ze na stejné silnici, nicméné v opacném sméru, se vyboural i Ivan Glanc
v roce 1991, ktery na nasledky této nehody zemrel. ,Ani na tom sméru se nedo-
hodli."

Zdroje:

Rozhovor s Jifim Untermillerem vedeny autorem v roce 2014.

Holerflova, Jana (ed.): Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima. Praha, Divadelni Ustav
2001.

Cesty k tanecnimu a baletnimu mistrovstvi: Tanecni konzervatof hlavniho mésta Prahy, 1945-
2005. Liberec, KNIHY 555 2005.

KrakeSova, Eva. Ve sluzbach Terpsichory: véjit medailond &eskych taneénich umélcd. Praha, Thalia
1997.

Profil souboru. In: Balet. Web Divadla J. K. Tyla v Plzni. Dostupné [on-line] na: http://archive.
is/olgy [cit. 22. prosince 2017].

Véra Untermillerova [heslo]. In: Archiv. Web Jihoceského divadla. Dostupné [on-line] na: http://
www.jihoceskedivadlo.cz/archiv/ansambl/610-vera%C2%A0unterm%C3%BCllerova [cit. 22. pro-
since 2017].

Weimann, Mojmir: Talentu ji osud nadélil hodné, ¢asu vsak pfilis malo. In: Tanec, 23. dubna 2016.
Dostupné [on-line] na: https://operaplus.cz/talentu-ji-osud-nadelil-hodne-casu-vsak-prilis-malo/
?pa=1 [cit. 22. prosince 2017].

Autor: Josef Bartos
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27. prosinec 2017

Louskack(d neni nikdy dost!

Na zacatku letosni zimy
se vyrojilo hned nékolik
predstavenibaletulLous-
kacek. Jen v Praze jsem
jich napocitala sedm.
Stihli jste nékteré? Pak
patfite mezi Stastlivce.
Fronty na listky byly to-
tiz nékde jesté delsi nez
ty na kapry.

Cizinec i nasinec si ba-
let Louskacek vétsinou
spojuje s Narodnim di-
vadlem. A baletoma-
ni védi, Ze se v letosni
sezdné vratila oblibena
verze od Youriho Vamo-
se s podtitulem Vanocni
pribéh. Radi byste na
toto predstaveni zasli?
Ouha, predstaveni je
zcela vyprodané jiz od
srpna. Je to horké zbo-
Zi, ani bych se nedivila, kdyby se s listky obchodovalo jako treba s listky na kon-
cert Madonny.

Dalsim z rady je balet Louskacek, vanocni sen v Divadle na Vinohradech, kde kli-
cové role hraji déti z mezinarodni baletni Skoly FIBS. Ale to neznamena, Ze v pred-
staveni netanci zkuseni profesionalové. Hostuji v ném napriklad sdlisté Andrea
Kramesova a Adam Zvonar, ¢i Sophie Benoit a Dmytro Tenytskyy. Divadlo je zcela
vyprodané, ale na posledni lednova predstaveni zbyva jesté nékolik poslednich
listkd. Kdo je chyti?

Chcete-li v letosni sezoné vidét Louskacka za kazdou cenu, mate nékolik moznos-
ti. V divadle Hybernia plakat 1aka na tanecniky z Narodniho divadla, ale nenechte
se zmast, protoZe ti tam netancuji. Pfesto se mize jednat o zajimavé predstaveni,
pokud vam nevadi reprodukovana hudba a komorni scéna. Jen vam trochu provét-
ra penézenku. Navic se v tomto divadle uskutecni v unoru 2018 i dalsi produkce
Louskacka s podtitulem Rusky klasicky balet - klasika a led. Na kombinaci klasic-
kého baletu a krasobrusleni uz Prahu v listopadu pripravil Petrohradsky balet na
ledé, ktery navezl do Kongresového centra 3,5 tuny ledu. Na tyto ,véhlasné ruské
soubory" si dejte pozor, pfedstaveni vétsinou postradaji slibenou kvalitu a pdsobi,
jako byste se ocitli na besidce baletni skoly.
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Komu se nepostésti vidét Louskacka nazivo, mize aspon zajit do kina, kde mu jej
naserviruji v podobé Zivych pfenosi. Mame za sebou predstaveni z Kralovského
londynského baletu a také klasické pojeti z Bolsoj baletu. Pokud jste letos nestihli
ani jedno, nebudte smutni, konaji se kazdy rok.

Louskacek je prosté hit! To si uvédomili i v Hollywoodu. Filmova podoba Louskac-
ka z produkce Walt Disney pdjde do kin v listopadu 2018. TéSite se?

Urcité je nas vice, ktefi budou chtit vidét predstaveni Louskacek i v pristim roce.
Alespori ja si bez néj zimni atmosféru ani vanocni ¢as neumim predstavit. Takze
Louskacci, do toho!

Autor: Lenka Trubacova
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VOID - O mezilidskych vztazich

VOID (Karolina Krizkova, Zdenka Josefi, Martin Talaga, Alicia Cubells).
Foto Michal Hancovsky.

V nové inscenaci VOID se Veronika Knytlova ze skupiny VerTeDance zabyva
problémem, jez suzuje lidskou spolec¢nost jiz dlouhou dobu - prazdnotou mezilid-
skych vztahd. Prosincovou reprizu navic uvedlo divadlo Ponec par dni poté, co svét
obletélo video s bolestnou zpovédi Sikanovaného chlapce Keatona Jonese z ame-
rického statu Tennessee. Nejen samotny pfibéh, ale i naslednd medialni smrst
znovu poukazaly na drtivou silu a neomezené moznosti socialnich siti, do nichz je
lapeno lidské pokoleni. Zmin&na aféra je dikazem, nakolik aktudlni téma si chore-
ografka ke své tvorbé vybrala.

Odcizeni lidi a neschopnost vzajemné komunikace (v disledku moznd i celkova
neochota a nechut k jakékoliv interakci) se projevuje pribé&zné& b&hem celého ku-
su. Karolina Krizkova, Zdenka Josefi, Alicia Cubells a Martin Talaga jsou
zpocatku rozmisténi na odliSnych mistech jevisté a mluvi s pomyslinou osobou,
misto aby se jednoduse bavili mezi sebou. Pozdéji vsSichni Ctyfi sedi na zidlich
kolem stolku a ,komunikuji*, Iépe receno se okaté pretvaruji a beze slov, pomoci
grimas, davaji najevo, jak je vSechno skvélé a bezchybné, jednoduse /lovely. Po-
vrchnost, pretvarka a faleS zde od pocatku hraje prim.



Dojde i na slovni rozhovor pripominajici zaseknutou magnetofonovou pasku.
Martin Talaga mluvi s Aliciou Cubells, ktera se na stejné zidli stfida se Zdenkou
Josefi.

VOID (Karolina Krizkova, Zdenka Josefi, Martin Talaga, Alicia Cubells). Foto
Michal Hancovsky.

Obé dvé funguji jako perfektné naprogramované stroje. Nasvédcuje tomu i into-
nace a vyska hlasu obou dam, které tak pripominaji ¢inské robotické sle¢ny. Tala-
ga zprvu se zajmem nasloucha a trpélivé poklada otazky i odpovida. Po Case vSak
i on sam vnima, ze je néco Spatné, kdyz jeho partnerky neustale opakuji totéz
dokola.

DUvtipny je i ske¢, pfi ném2 KFizkova popisuje déni na druhé strané jeviété coby
sportovni komentator. Choreografka zde velmi inteligentnim zptsobem poukazuje
na bezobsaZnost té&chto oblibenych televiznich formatd. Dojem jesté zesili, kdyz
KFizkova pokracuje v popisovani situace, ackoliv se pred ni uz nic neodehrava.
Jako ptijemné osvéZeni plsobi Gvodni a zavéreéna ¢ast rdmujici celou inscenaci.
V nich se totiz ukazuji vSichni Ucinkujici ve zcela jiném svétle - v opakujici se ta-
necni frazi si navzajem pomahaji do jednotlivych poloh, pohyb plyne po kruhové
trajektorii bez jediného zavahani, vsichni funguji v naprosté symbidze. Ke konci
dila toto vzajemné propojeni pripomene ve svych vzpominkach Zdenka Josefi. Jako
by to bylo néco velmi vzdaleného, ale presto néco, co si chce uchovat v paméti.
Na prvni pohled se zda, ze jde o zdatné vystavénou inscenaci s hlubokym sdé-
lenim. Nemohu se vSak zbavit dojmu, Ze se mé VOID nedotkl. Jako by klouzal
po povrchu a nenasel si cestu ke mné a ani ja k nému. Problematické se mi jevi



VOID (Karolina Krizkova, Zdenka Josefi, Martin Talaga, Alicia Cubells).
Foto Michal Hancovsky.

zejména popreni tanecniho vyraziva; mezilidska komunikace je velkou mérou do-
tvarena praveé pohybem téla a je tak nasnadé, ze tanec by mohl mit potencial tak
zavazné téma obsahnout (to mj. dokazuji i jiné choreografie, namatkou Café Miil-
ler Piny Bausch, z Ceské produkce Odtrzeni Viliama Docolomanského). Veronika
Knytlova spoléha z velké ¢asti na herecké a mimické schopnosti Ucinkujicich a ne-
vyuziva jejich bohatého spektra pohybovych kvalit. A Ze jimi disponuji, je zfrejmé
z té jediné tanecni Casti celé inscenace.

Psano z reprizy 14. prosince 2017, divadlo Ponec.

VOID

Choreografie, koncept: Veronika Knytlova

Hudba: Beata Hlavenkova, Oskar Torok, Patrick Karpentski
Svételny design: David Prokopic

Scéna: Frantiska Kralikova

Premiéra: 28. listopadu 2017

Autor: Josef Bartos



30. prosinec 2017

Prague-New York Effects — Prelinajice sa reality

Prague-New York Effects (Véra Ondrasikova). Foto Adéla Vosickova.

Ikue Mori je svetoznama, povodom japonska umelkyna, ktord uz od sedemde-
siatych rokov zije a posobi v New Yorku. Svoju hudobnu kariéru zacala ako bu-
benicka v rockovej kapele, neskdr sa zamerala na tvorbu experimentalnej hudby
a hoci stale hra aj na elektrické perkusie, dnes je jej hlavnym nastrojom pocitac.
Okrem hudby Mori tvori aj videoprojekcie a vytvara tandemy s r6znymi umelcami.
V rdmci 6smeho pokracovania projektu Prague-New York Effects sa spojila so Spic-
kovou cCeskou tanecnicou Vérou Ondrasikovou. Vysledok tejto spoluprace mohli
prazski divaci vidiet v decembri Palaci Akropolis. Svoj projekt umelkyne v Prahe
predstavili kratko po jeho premiérovom uvedeni v New Yorku.

Vecer bol zlozeny z dvoch casti. V prvej z nich nam Mori zahrala svoj hudobny
set. PoCas svojho sélového vystupu hudobnic¢ka sedela na javisku za stolom s po-
¢itacom, pricom jedinym svetlom v celej sale bola Ziara obrazovky jej notebooku.
Pred nami sa tak zjavil ¢asto vidany obraz c¢loveka 21. storocia: tvar osvetlena
chladnym svetlom, vyraz sustredeny na malu svietiacu plochu a dalej uz len ne-
véimavost voci vSetkému navdkol, ktord sveddi o totdlnom pohrizeni sa do (ume-
leckej) prace. Jej hudba, ktord by som len tazko vedela zaradit do iného ,,Sufli¢ka"
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nez do toho s nazvom experimentalna, sa rozliehala celou salou. Spodiatku sa
ozyvali skor samostatnejsSie zvuky, ktoré pripominali kvapkanie, ¢i naraz malych
predmetov o tvrdd zem. V spojeni s tmavym priestorom vytvarali atmosféru ake-
jsi digitalnej jaskyne, v ktorej k nam z hibky doliehali ozveny elektronickej fléry
a fauny. Pomaly sa hudba stavala naliehavejSou, prelinali a vrstvili sa v nej rézne
motivy doplnané ostrejSimi zvukmi az do opatovného zmiernenia a roztriestenia
na mensie kusky. Mori setu vytvorila pomalsi, az mysticky zaver, ktory nechala
vyplynut do tmou zahaleného ticha.

Prague-New York Effects (Ikue Mori). Foto Adéla Vosickova.

V druhej Casti sa k Mori pridala aj Ondrasikova. Niekolko obrazov zo zaciatku pred-
stavenia dvojica vytvorila spolo¢ne — Mori sa po javisku v tme presuvala a vytva-
rala jednotlivé statické figury, ktoré Ondrasikova v momentoch z réznych uhlov
nasvecovala baterkou, vdaka comu sme videli len fragmenty jej tela. Po tomto
uvode sa Mori s pocitatom presunula k portalu a javisko prenechala tanecnici. Ta
po cely Cas pracovala s jedinou vyraznou rekvizitou - velkym konarom stromu
(vySSim ako sama tanecnica). Manipulacia s nim vyrazne formovala celkovu cho-
reografiu, ktora plynula skor v pomalSom tempe, rozjimala a vytvarala na seba
nadvéazujuce mini scény. Spojenie s elektronickou hudbou tvorenou aj ruchmi, Ci
nepravidelnym tempom (hoci zvuky tu zneli zaoblenejSie nez v Morinom sélovom
sete) sice nebolo harmonické, no fungovalo. TanecCnica si aj v rychlejSom rytme
a tak trochu odludstenej atmosfére, ktorli hudba moze vytvorit, dokazala najst
priestor pre svoju nenahlivl interakciu s kiskom Zivej prirody. O konar sa opierala
- pomahal jej kracat, skryvala sa pod jeho ochranu, chvilami s nim bola v tichej
symbidze. Postupne sa k akcii pridavala aj videoprojekcia. Bola nastavena tak, aby



Prague-New York Effects (Véra Ondrasikova). Foto Adéla Vosickova.

sa premietala aj na tancujucu Ondrasikovu, vdaka ¢omu jej telo na zadnej stene
vytvaralo tiene. Projekciu tvorili zvacsa abstraktné vyjavy, zabery listov stromov
vo vanku ¢i réznych hybajlcich sa babok. Svojou farebnostou a spojenim s tiefmi
projektované obrazy dokazali prispiet k vytvoreniu Ziadanej atmosféry, no okrem
toho mali skor ilustracny charakter.

Strom bol po cely ¢as taneénicinym spojencom a sucastou kazdého jej pohybu.
Napriek tomu mu v zdverecnej scéne prudko zlamala vetvy a cely ho znicila. Bolo
to vyjadrenie zmeny postoja k nieComu, €o nas dlho Zivilo? Odvratenie sa od zdroja
nasho povodu? Alebo to bol priklad uvedomelého niCenia prirody bez uvedomenia
si nasledkov? Spojenie experimentalnej elektronickej hudby s pohybom ludského
tela, eSte k tomu zaobchadzajuceho so Zivym kuskom prirody, poskytovalo mnoho
podnetov k ivaham o tom, ¢o je dnes vobec nasim prirodzenym prostredim. Co
pre nas, ludi ve¢ne zhrbenych nad obrazovkami pocitacov, znamena umely virtu-
alny priestor, a ¢o priroda? Preferujeme jedno na ukor druhého? Nahradza jedno
druhé? Zvuky elektronickej hudby som si dokazala desifrovat ako digitalnu jasky-
Au. Myslim, Zze uz len to je jasnym dbkazom, ze sme schopni tieto reality vnimat
ako prelinajuce sa. Nas svet sa sklada, rovnako ako toto dielo, z viacerych Casti
fungujucich v zvlastnej, niekedy aj rozporuplnej symbioze.

Pisané z predstavenia 11. decembra 2017, Palac Akropolis.

Autor: Barbora Forkovicova
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