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Jana Ryslava a Jindrich Pansky, Foto: Petr KiSka

Ve Ctvrtek 22. ¢ervna 2017 se v ostravském Cooltouru odehrala premiéra tanecni in-
scenace Carpet Diem. Po Snilcich a tane¢nim filmu Ostravica-Textilia: Luxury Memo-
ries se jedna jiz o treti dilo produkované domacim, minuly rok zalozenym souborem
MOVE Dance Company, ktery timto vysostné profesionalnim pocinem pozved!| svou
Uroven zase o néco vyse. Zasluhu na uUspéchu maji predevsim oba choreografové
a zaroven interpreti - umélecka reditelka souboru Jana Ryslava a clen Losers Cirque
Company Jindrich Pansky -, ktefi pod rezijnim vedenim Jiriho Hajdyly predvedli
samoziejmé pusobici vykony prodchnuté humorem a hrou s pohybem i prostorem.
Nazev nam prozrazuje mnohé. Rceni ,carpe diem", do Ceského jazyka prekladané
jako ,uzivej dne", vybizi k maximalnimu vyuziti momentalnich pfilezitosti a diky vtip-
né slovni hricce zde nalezneme rovnéz slovo carpet - anglicky koberec. Ten je také
jedinou rekvizitou inscenace a &astym tane&nim partnerem obou performerd.
Obdélnicky zatéZzového koberce determinovaly pohyb, ale zaroven davaly vznik-
nout novym netypickym tvarim a vytvafely prostor pro vyuziti momentdlnich pfile-
Zitosti. Tvardi tym byl rozhodnut tento materidl plné vytézit, a vykrystalizovaly tak
neotrelé pohybové momenty, variace a duety, které diky své technické, fyzické i he-
recké pripravenosti dokazali oba tanecnici naplnit.

Predstaveni oteviral obraz Ctyr nasvicenych chodidel stojicich na koberecku. S po-
stupnym rozsvécovanim jevisté se z minimalistické hry nohou stalo zapaseni o misto
na vyznacené plose, jez vyustilo v soutéz o vlastnictvi koberecku vrcholici tanecnim
battlem. Performeri v této fazi zkoumali, jaké pohybové mozZnosti jim predmét jejich
zajmu otevira. Na koberecku se po jevisti klouzali, tocili na ném piruety vSeho druhu,
piredavali a posouvali si jej pod nohama a doslo také na skdkani salta. Kouskt kober-
ce postupné pribyvalo a vSe pozvolné smérovalo k divacky efektni a technicky i koor-
dinacné obtizné c¢asti postavené na tanci a parové akrobacii mezi policky Sachovnice



Jana RySlava a Jindfich Pansky, Foto: Petr Kiska

posklddané z jednotlivych kobere¢kl. V neméné plsobivé zavéredné &asti si jimi ta-
necnici vydlazdili cestu, obdobu opici drahy, kterou pomoci rozmanitych zvedacek
a pohybovych vzorcl prochazeli. V zavéru této cesty sbiral Jindfich Pansky, se svou
partnerkou na zadech, nohama jednotlivé koberecky, které si Jana Ryslava prehazo-
vala pFes hlavu. Jevisté se pomalu vyprazdfiovalo, impulzi k pohybové akci ubyvalo
a svétla zhasinala, coz za vystoupenim vytvorilo prirozenou a dobre citelnou tecku.
I tento projekt je pFikladem &m dal astéjsi spoluprace taneénikd s umélci z oblasti
¢inoherniho divadla, kladné se projevujici na dramaturgicko-rezijni slozce inscenaci.
Dramaturgie se soustfedila na rozvijeni drobného motivu a dilo pUsobilo ucelenym
a sebevédomym dojmem. AC tvorili tanecnici par, muze a Zzenu, nemél zde gendero-
vy rozdil vyznamotvornou funkci, coz dotvrzoval i unisex kostym v podobé cernych
tricek a kratasd. Spie jsme zde mohli nalézat vzorce zndmé z vystupl slavnych
komickych dvojic. RysSlava byla neposedna a skotaciva, chvilemi také nevyzrala pro-
vokatérka, zatimco Pansky se jevil jako klidnéjsi a rozumnéjsi, ktery vSak na jeji hry
pristupoval.

Oba performeri nam nepredstavovali pouze iluzi hry, ale doopravdy si hrali. Diky
parové akrobacii a presné praci s koberecky byli stale pripraveni na akci, védéli, co
vznikne a jak na konkrétni podnéty presné reagovat. Pritom si ale svou pfitomnost
na jevisti naplno uzivali. Vzajemna ziva interakce a komunikace divaky vtahla do
probihajiciho koncentrovaného dovadéni, ¢imz se opét navracime k tématu plné pro-
Zivaného pritomného déni - carpe diem.

Psano z premiéry 22. ¢ervna 2017, Kulturni centrum Cooltour.

Carpet Diem

Choreografie, namét a zapaseni s koberecky: Jana RysSlava a Jindfich Pansky
Rezie a umistovani kobereckl ve spravny ¢as na $patné misto: Jifi Hajdyla

Z obycejného tepichu nasviti Cerveny koberec: Pavel Vitt

Premiéra: 22. ¢ervna 2017

Autor: Tereza Bernardova



Sen, Symfonické variace,
Marguerite a Armand — Ashtontv triptych
z londynského Kralovského baletu

Sezonu Kralovského baletu z Londyna si neni prakticky mozné predstavit bez alespon
jedné choreografie sira Fredericka Ashtona, jehoz umélecka draha je s timto sve-
tovym souborem neodmyslitelné spjata. V zari se po prazdninach tanecnici vraceli na
prkna v ikonické Marné opatrnosti (ktera bude mit premiéru v pristi sezoné i v praz-
ském Narodnim divadle) a na zacatku Cervna se s londynskou scénou rozloucili trojici
kratSich choreografii, které byly 7. Cervna 2017 prenaseny nejen zdarma na velkych
platnech po celém Spojeném kralovstvi, ale rovnéz v kinosalech po svéteé.

Umélecky Séf baletu Kevin O'Hare chtél svym vybérem nazorné demonstrovat roz-
manitost Ashtonova dila a choreografovu schopnost byt jak vynikajicim vypravécem
a dovednym dramatikem, tak ctitelem Cistoty linii tane¢nikova téla, a soucasné osla-
vit 70. sezonu Kralovského baletu.

Technika i muzikalita

Vecler otevirala choreografie Sen (1964) inspirovana Shakespearovym Snem noci
svatojanské s nezameénitelnou hudbou Felixe Mendelssohna-Bartholdyho. Ashton
se na plose slabych 50 minut pokusil do tance pretavit pribéh plny lasky, komickych
momentd, preslapl a pfehmatl a dobrat se kyZeného rozuzleni a katarze. Pfed né-
kolika tydny mohl tuzemsky divak vidét tutéz Shakespearovu komedii zpracovanou
Georgem Balanchinem, jemuz se ze zapeklitych a spletitych cest pribéhu nepodafilo
zcela ddstojné vybruslit (pfimy pienos 23. bfezna 2017, Francouzsky institut v Praze,
Sen noci svatojanské). Ashton se rozhodl ze své koncepce zcela vyradit motiv kra-
lovského paru lidského svéta Thesea a Hermie a pozornost obratil na nadprirozené
bytosti v Cele s Titanii a Oberonem. A nutno podotknout, Ze se mu podarilo vystavét
pribéh logicky i pohadkovy zaroven, pracujici se zakladnimi lidskymi emocemi, aniz
by pusobily pfili§ zjednodu$ené & banalné.

Skute&né& nadpozemsky, ale sou¢asné i dostate¢né Skodolibé a Sibalsky plsobil Ste-
ven McRae v roli Oberona, jemuz svou roztomilosti pomérné zdatné sekundovala

The Dream, Steven McRae, Akane
Takada: Tristram Kenton




Symphonic Variations,
Yuhui Choe, Marianela
Nunez, Vadim
Muntagirov, Yasmin
Nagdi, Foto Dave
Morgan

Cerstva prvni sdlistka Akane Takada, ktera zastoupila zranénou Sarah Lamb. Vy-
nikajicim partnerem mu byl rovnéz rozpustily a skoky popirajicimi gravitaci oply-
vajici Valentino Zucchetti v Uloze dovadivého Puka. Mladi sdlisté Claire Calvert
a Matthew Ball zaujali svou bezprostrednosti i smyslem pro nadsazku, se kterou
sehrali své party zamilované Hermie a Lysandra. Calvert nadto bezchybné zatancila
stydlivou divku viktorianské Anglie, kam ji fadil biedermeierem inspirovany kostym.
Itziar Mendizabal s Tomasem Mockem ztvarnili druhy z parQ, Helenu a Demetria.
Helena v Ashtonové pribéhu zastava pozici komické figury, ktera chvilemi prechazi az
do polohy neduvtipné stihacky, za kterou je divakovi spise trapné&, nez aby s ni, jako
v pripadé Balanchinovy choreografie, soucitil. Jakykoli zachvév negativni emoce ale
vzdy zcela rozptylily rozkosné hravé, muzikalné vyborné vystavéné sbory vil, jejichz
charakter presné odpovidal pitoresknimu charakteru hudby a na jejichZz vzdusné,
jemné mékké malé allegro bylo v jeho nekonecné rozvernosti radost pohledét.
Druhym predstavenym dilem byly Symfonické variace s hudbou Césara Francka,
prvni choreografie, kterou kratce po valce v roce 1946 Ashton pro Kralovsky balet
vytvoril. V tomto kuse Ashton predved!| svou vizi neoklasické tanecni techniky, kterou
vystavil na odiv bez jakychkoli zbyte¢nych prikras a kudrlinek v neotrelych prosto-
rové geometrickych variacich. Dvacetiminutovy opus pro $estici tane¢nikl klade vel-
mi vysoké naroky nejen na jejich techniku, ale rovnéz muzikalitu, o jejiz df.’lleviitosti
v Ashtonovych dilech pokazdé hovori nejenom baletni mistfi, ale i interpreti. Cistotu
linii s ¢astymi Uklony, protazenymi pazemi, které tu a tam narusi zalomena zapésti,
podporuji i jednoduché bilé kostymy doplnéné o diadémy jak ve vlasech tanecnic, tak
tane¢nikd, coz véem dodava neokazaly, presto aristokraticky zjev. Pravdé&podobné
nejkrystali¢téjsi techniku a nejvétsi lehkost a nenucenost predvedl Vadim Munta-
girov, jemuz byla vynikajici partnerkou Marianela Nafez. Urcitou fundamentalni
kfehkosti na sebe upozornila i Yuhui Choe, jiz ashtonovsky tanecni slovnik beze
zbytku sedi.

Rozlouceni Zenaidy Yanowsky

Zavér velera patfil baletu Marguerite a Armand, pro né&jz se, jak jiz mlze nazev
napovidat, Ashton inspiroval u nejslavnéjSiho romanu Alexandra Dumase mladsiho
Dama s kaméliemi i u Verdiho opery La traviata a vytvofil prvni ze dvou zasadnich
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tanecnich zpracovani zminéného literarniho dila (druhym je Dama s kaméliemi z ro-
ku 1978 Johna Neumeiera). Choreografie vznikla v roce 1963 pro Margot Fonteyn
a mladého Rudolfa Nurejeva, aby v ni mohli ukazat své jedinecné jevistni partnerstvi
(a Nurejev své arabesques, kterych je v baletu skute¢né pozehnané). Jista zkratka,
se kterou Ashton Uspésné pracoval v pfipadé Snu, vsak u dramatického dila o ne-
$tastné lasce pafizské kurtizany a romantického mladika pfili$ nefunguje. Choreograf
se snazil vydestilovat veskeré emoce do zhruba pllhodinového dila, ale misto toho,
aby se na malé ploge nasobila jejich sila, pUsobily pFili§ zkratkovité a horko t&Zko
dochazely olekavaného naplnéni. Vznikly tvar je urcitym kaleidoskopem klicovych
momentld Margueritina a Armandova vztahu. Vidime prvni setkdni (zde na plese,
nikoli v divadle), venkovskou idylu, kterou narusuje ArmandQv otec Duval, ples, bé&-
hem néjz je Marguerite s Armandem opét konfrontovana, a zaveér, kdy za umirajici
divkou prichazi jak otec, tak i syn Duvalovi, aby tomu mladsimu v posledni minuté
zemtela v naruéi. Bez provazanosti jednotlivych vyjevid ale dilo, bohuZel, ztraci na
ucinku a témér aktivné divakovi brani v citovém napojeni na aktéry na jevisti, kdy
eskalujici emoce povétsinou utne tésné pred vyvrcholenim, coz nevzbuzuje ani tak
napéti, jako spise frustraci. I presto se ovSem jednalo o jedinecny zazitek, jelikoz se
hlavni roli Marguerite po tfiadvaceti letech loucila s londynskou scénou jedna z je-
jich nejosobitéjsich prvnich sélistek Zenaida Yanowsky. Do své role vlozila celou
dusi a velmi snadno prehrala i partnera, hostujiciho Roberta Bolleho z milanské La
Scaly, jenz disponuje dokonalou tanecni technikou, dokonalymi liniemi a dokonalym
télem, ale jeho herectvi prece jen postrada potfebnou hloubku a pfilis ¢asto sklouza-
va k vyprdzdn&nému patosu. O co upfimné&ji plsobily jeho emoce b&hem zavérené
dékovacky, kdy dle anglické tradice interpretku zasypaly z postrannich 16zi hazené
kvétiny a na jevisté ji prisli vzdat hold jak jeji tanecni partnefi a kolegové od Edwarda

Marguerite and Armand, Zenaida Yanowsky, Foto: Tristram Kenton




Watsona, pres Carlose Acostu az po Jonathana Copea, tak baletni mistfi i choreogra-
fové jako Will Tuckett (autor tanecniho divadla Alzbéta, v némz Zenaida Yanowsky
ztvarnila kralovnu Alzbétu I.) ¢i Liam Scarlett (jenz tanecnici oslavil ve své posledni
choreografii Symfonické tance).

Podobnd rozlouéeni prvnich sélistd by méla byt nepsanym pravidlem vSech soubord.
Osobné mé dost mrzi, ze tanecnici, jejichz vykony publikum sledovalo nékolik let,
z jevisté zmizi jakoby mimochodem a divak nedostane Sanci jim za jejich praci pa-
tricné podékovat a ani se smirit s faktem, Zze dany interpret scénu a velké role sku-
tecné opousti.

Zavér sezony se Kralovskému baletu vydaril, v té dalsSi se zZivé prenosy londynské
prvni scény vraci v tuzemskych kinech do Sirsi distribuce, nez tomu bylo letos. A kro-
mé& opakovanych titul(, jakymi jsou kazdoro&ni vanoéni Louskdcek & MacMillanova
Manon, jiz mohli divaci kin spatfit v pfimém prenosu naposledy pred tfremi lety, bude
mozné zhlédnout v premiére napriklad zcela novou verzi Labutiho jezera, na niz pra-
cuje choreograf Liam Scarlett. Na to si ovSsem pockame az do ¢ervna 2018, prvnim
pFenosem bude oblibend Alenka v Fisi divd Christophera Wheeldona. Bez fenomenalni
Zenaidy Yanowsky v roli Srdcové kralovny takika nemozna predstava.

Psano z primého prenosu 7. ¢ervna 2017, kino Dlabacov.

Pfrenosy do kin

Sen

Choreografie: Frederick Ashton
Hudba: Felix Mendelssohn-Bartholdy
Kostymy a scéna: David Walker
Premiéra: 2. dubna 1964

Symfonické variace

Choreografie: Frederick Ashton
Hudba: César Franck

Kostymy a scéna: Sophie Fjodorovic
Premiéra: 24. dubna 1946

Marguerite a Armand
Choreografie: Frederick Ashton
Hudba: Ferenc Liszt

Kostymy a scéna: Cecil Beaton
Premiéra: 12. bfezna 1963

Autor: Zuzana Rafajova



Absolventska predstaveni 2017 - Vecery

plné emoci a ocekavani

Cerven je jiz tradi¢né dobou, kdy mladi umél-
ci ukoncuji sva studia a predvadéji své naby-
té dovednosti a schopnosti na absolventskych
vystoupenich. I letos se predstavila nova ple-
jdda zadinajicich interpretl, které ted &eka
nelehky Ukol, prosadit se ve svété tance.

Kauza Prométheus. Na snimku: Dominika
Vodicka, ¢lenové souboru Balet Praha
Junior, Foto: Martin Macoun

Absolventské predstaveni
Tanecniho centra Praha

Muzi v suknich a flexibilita

Absolventské predstaveni Ta-
necniho centra Praha se uskutec-
nilo 18. ¢ervna 2017 ve Stavovském
divadle v Praze. V tomto roce absol-
vovalo dvacet studentl. Maturanti
a absolventi tohoto roku byli: Vero-
nika Bjaloncikova, Katerina Fiskova,
Dominika Girethova, Nikola Hacaro-
va, Barbora Jachackova, Jakub Kloc,
Ievgenii Kolomiiets, EliSka Kopecka,
MiluSe Macickova, Elena Novako-
va, Eliska Novakova, Lucie Rosen-
baumova, Veronika Sikorova, Irena
Spickova, Katerina Veseld, Dominik
Vodicka, Aneta Zapletalova, Kristy-
na Zemanova, Valeriya Zackova, Ni-
kola Zemlickova.

Zadné Cislo vecera netancil pouze
posledni rocnik, a jelikoz jména stu-
dentl program vét$inou neuvadél,
zamisili se tak anonymné do davu
svych spoluzaka.

Jasné smérovani a profilovani této
konzervatore potvrzuje dramaturgie
vecCera, kterd se nesla v duchu mo-
derniho a soucasného tance. Divky
se na Spickach objevily pouze jed-
nou v choreografii (S)witch Lake
belgického tvirce Kevina Durwa-
ela, ale ani zde nemély zasadni
roli. VeCer se skladal ze dvou Casti
a zdalo se, ze pojitkem se stali muzi
v (Cernych) suknich objevujicich se
v nékolika dilech. Prvni pulku tvofilo
deset kratSich choreografii, druhou
pak Kauza Prométheus Attily Eger-
haziho na hudbu Ludwiga van
Beethovena, kterda méla premiéru



jiz v bfeznu letosSniho roku. Byla to poutava podivana, doplnéna i dobre zpracovanym
svételnym designem (Attila Egerhazi) a kostymy (Petra Lebduskova).

Mezi vSemi kusy se objevila jedna premiéra, zajimavé a energické dilo Raga’s Dan-
ce v choreografii Evy Plockové na hudbu Allaha-Rakha Rahmana. Z dalsSich dél
upoutalo zejména Odd Couples opét Attily Egerhaziho. Choreografie byla hrava, za-
bavna, velmi dobfe pracovala s hudbou (Tommy Dorsey, Nat King Cole), pina
energie a radosti, divaci ji zaslouzené ocenili jednim z nejvétsich aplausd.
Nestandardni element predstavoval zivy hudebni doprovod Smichovské komorni fil-
harmonie, ktera spolupracovala na dvou choreografiich - Sam se sebou / Closed
Curtain (doprovazeno také zpévem Karoliny Jan() a Kauza Prométheus, obé jiz zmi-
fovaného tvlrce Attily Egerhaziho.

Absolventské predstaveni Tanecni konzervatore hlavniho mésta
Prahy

Profesionalita a nadseni

V opét naplnéném prostoru Stavovského divadla se 21. Cervna 2017 konalo Ab-
solventské predstaveni Tanecni konzervatore hlavniho mésta Prahy. Letos
ukondéilo studium v oboru klasicky tanec deset studentl: Elika Bouzkovd, Markéta
Jedlickova, Aurora Kubelikova, Petra Matyasova, Tereza Novotnd, Stanislava Pince-
kova, Klara Votoupalova, Jaroslav Richters, Roman Soviar a Miroslav Suda, a pét
v oboru moderni tanec: Viktorie Dembicka, Kristina Kodedova, Anna Sitnerova, Pa-
trik Koller a David Lampart.

Ples kadetu, Foto: Serghei Gherciu



Kytice — Vodnik, David Lampart, Kristina Kodedova, Foto Serghei Gherciu

Vecler se skladal ze tii delich kusu. Prvni choreografie Ples kadet( Johanna Straus-
se mladsiho dala prostor klasické tanecni technice. Toto dilo vytvofil jiz v roce
1948 Ivo Vana-Psota pro Narodni divadlo v Brné. Na sou¢asném nastudovani se po-
dileli také Jaroslav Slavicky a David Lichine. PétacCtyricetiminutovou choreografii
zvladli posluchaci konzervatore bravurné, s potrebnym humorem; predvedli velmi
dobrou tanecni techniku i vyraz a herecky talent. Mezi tanec¢nicemi vynikla napfi-
klad Kristina Kodedova v roli Schovanky - rlZové, kterd upoutala svym smyslem
po herecké ztvarnéni postavy, nebo EliSska Bouzkova v Uloze Schovanky - modré,
jeZ zaujala technickou vyspélosti a jistotou. Z muzskych interpretd si obdiv vyslou-
Zil Frantisek VIc€ek jako Bubenicek. Velkou prednosti této tanecni konzervatore je
vysoky pocet studentl - chlapcd. Mohou se tak stavét sbory, které ptinaseji muznou
silu, zapal, jinou energii a jistou zivelnost. Ples kadet(d se diky velkému nasazeni
interpretd, atraktivni scéné a kostymUim (Josef Jelinek) stal poctou vyjime&nému
Vanu-Psotovi.

Druhou choreografii byla Kytice, kterou vytvorila na hudbu Jana Jiraska ze stej-
nojmenného filmu F. A. Brabce (2000) Alena Drapalikova. Dilo, uré¢ené hlavné pro
studenty oboru moderni tanec, se skladalo z ¢asti Vodnik, Polednice, Svatebni kosile
a Zlaty kolovrat. Studenti se pohrouzili do této dramatické choreografie, plné energie
i prozitku. Jednotlivé ¢asti na sebe navazovaly, pohyby byly plynulé, originadlni, jako-
by tane&nikdm &ité na té&lo, d&j poutavy, ob&as aZ dojemny. Jedinou malou nedoko-
nalosti byl nedostatek synchronizace v hromadnych scénach.

Vecer uzaviraly Polovecké tance z opery Knize Igor na hudbu Alexandra P. Borodi-
na v choreografii Jaroslava Slavického podle Michaela Fokina, které se na repertoaru
konzervatore objevily po dvaceti letech. V tomto energickém dile se stridaly dyna-
mické a zivelné scény s kontrastné jemnymi. Opét zde vyznély krasné kostymy Jo-
sefa Jelinka. Velkou atraktivitu predstaveni také zajistil i zde pritomny muzsky sbor.
Polonazi muzni Polovci predvedli svou silu, technickou Cistotu, presnost a synchroni-
zaci. Divky pak také mély moznost ukazat bud’ vasnivé postavy poloveckych divek,
nebo éterické Zajatkyné&. Navzajem se studenti dobFe doplfiovali a jako celek pusobili
kompaktné.
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Absolventské predstaveni Prazské tanecni konzervatore a stred-
ni odborné skoly

Rozmanitost styll

Do tretice - Absolventské predstaveni Prazské tanecni konzervatore a stredni
odborné skoly probéhlo 25. cervna 2017 v Divadle na Vinohradech. Koncept vecera
se znacné lisil od predchozich. Predstaveni se skladalo ze dvou ¢asti, prvni tvorilo tri-
advacet krat$ich variaci & choreografii, druhou pllku pak suita z baletu Sylvia. Absol-
ventd a maturantl bylo v tomto roce deset: Michaela Brejlova, Adéla Frnkova, Jakub
Groot, Linda Kim, Karolina Némcova, Karolina Proklpkova, Stépanka Rajdlova, Filip
Stanék, Aneta Starnikova a Anna Spickova. VeCer se nezaméroval jen na prezentaci
kon¢icich studentl, kromé& nich mé&li moZnost vystoupit i zaci viech dalSich roénikd.
Prazska tanecni konzervator na svém absolventském predstaveni prezentovala Siroky
zabér taneénich styld, klasicky tanec, moderni, lidovy, lidovy tanec cizi (ukrajinsky,
bélorusky, moldavsky, italsky) i tance historické.

V obsahlém programu vyniklo napriklad Pas de trois z baletu Louskacek Petra II-
jice Cajkovského, které predvedli studenti tretiho ro¢niku Barbora Dvorakova,
Karolina Tersipova a Karel Roubicek. Energicka, poutava a neotreld choreogra-
fie Naposledy?, kterou vytvofily i zatanCily Karolina Kousalova ze Sestého rocniku
a Anna Spickova z osmého roc¢niku, patrila taktéz k vgcholﬁm vecera. Dynamicka
a neotrelda DZungle v choreografii a nastudovani Pavly Smerdové a Magdy Baye-
rové na hudebni kolaz Jiriho Litose byla dilem, ve kterém se naplno mohli projevit
i muzsti a chlapecti interpreti a dokazat svou hravost, zivelnost a silu. Navic zde byly
pouzity velmi dobre ladici kostymy a vhodné osvétleni, které dodavalo dilu netradi¢ni

Absolventi Prazské tanecni konzervatore, Zdroj: Facebook PKS
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atmosféru. Absolventka Anna Spickova predvedla svou stabilitu a silu sur les pointes
ve variaci Grand pas z baletu Paquita. Z lidové tvorby zaujaly obzvlast velmi dobfe,
radostné a ,s vervou" zatancené narocné Tance z Velké Kubry v choreografii Libuse
Hynkové a v nastudovani Romany Khauerové.

Druhou pllku vedera tvofilo ucelenéjéi dilo, suita z baletu Sylvia Léa Delibese, kte-
rou pfipravila Helena Frolikova. Byla ur¢ena hlavné studentdm nejvyssich ro¢nikd,
ale i jejich mlad$im kolegim. Hlavni roli Sylvie dobfe zvladla Anna Spi¢kova, kterd
opét prokazala jistotu a technickou zdatnost v klasickém tanci. V hravé a humorné
Uloze Amorka obstala letosni absolventka Stépanka Rajdlova. Sylvia distojné za-
koncila program vecera.

Kazda z uvedenych konzervatofi se ubira odliSnym smérem, jejich absolventska pred-
staveni se proto stala velmi pestrou §kdlou zanru a stylQ. Pred letodni absolventy byla
polozena velka vyzva, predvést co nejlépe béhem jednoho velera své schopnosti
a dovednosti, které nabyli béhem nékolikaletého naro¢ného studia. Mladi tanecnici
obstali a prokazali, Ze jim jeviété neni cizi. Nyni nezbyvd neZ poprat absolventim
mnoho Uspéchl, zdaru a $tésti do jejich (nejen) uméleckého Zivota.

Psano z predstaveni 18., 21. a 25. ¢ervna 2017, Stavovské divadlo a Divadlo na Vi-
nohradech.

Autor: Monika Cizmarikova
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7.7.2017

Momentum aneb Kdyz se zpomali cas

Mirenka Cechovéd
a Sabine Seume,
Foto: Vojta Brtnicky

Na piazzetté Narodniho divadla v Praze probehl site-specific projekt Momentum,
tficetihodinovy tanecni maraton, jehoz hlavnimi hrdinkami byly dvé damy - Ceska
Mirenka Cechova a kolegyné z Némecka Sabine Seume -, které toto ojedinélé dilo
uvedly pod znackou Tantehorse.

Jednalo se o nepretrzité tanecné-pohybové predstaveni. Vypuklo ve Ctvrtek 22. Cerv-
na 2017 ve Ctyfi hodiny odpoledne, kdy do vytvoreného prostoru, ktery napadné
pripominal obyvak ¢i odpocinkovou mistnost, vstoupily obé performerky a setrvaly
v ném uvéznény samy se sebou tficet hodin. Jejich vykon byl neuvéfritelny. Interpret-
ky zUstaly po celou dobu na odich vefejnosti a musely pfekonat veskeré nepohodli,
které tento otevfeny ptes den pulzujici, v noci utichajici prostor nabizi. Svym zpu-
sobem se jednalo o reality show, jen v sofistikovanéjSim modu. Divate se a Cekéate.
VSechno je tak pomalé, az vas to rozciluje. Na hlemyzdi tempo prece nikdo nema
cas. Presto cekate, Cekate na urcité sdéleni, na néco mimoradného, Cas se zastavuje
a nechce se vam odejit. Kazdou hodinu se totiz rozehrava néco nového, néco, co by
mohlo byt zdsadni. Pokud na nékolik hodin odejdete, zase se vratite, ten nutkavy
pocit stravit s obéma protagonistkami co nejvic Casu je velmi silny! Jako by vam uca-
roval nejen prostor a pribéh, ale hlavné obé damy. Byla to jisté obrovska psychicka
zkouska, i pro divaky.

Momentum si stanovilo cil na tficet hodin pozastavit ¢as. Nastrojem bylo nékolika-
nasobné zpomaleni veskerého konani. Kazdou hodinu se rozehravalo jedno téma,
ozvaly se disharmonické tény ve sférické hudbé, ktera celou inscenaci doprovazela.
Pro Cechovou a Seume to byla dalSi ¢asova kontrola, kterou spolecné s digitalni-
mi hodinami umisténymi na lednici mély a jez je upozorfiovala na zménu tématu.

14



Mifenka Cechové a Sabine
Seume, Foto: Vojta Brtnicky

Tanecnice se namatkou vénovaly Caji o paté, Garderobé, Pfipravé na pldZ, Casu na
kavu a stolni hry, Odpoledni lekci baletu, Posledni veCeri a v patek s Uderem desaté
vecerni priSla Zprava o vitézstvi.

Program dodrzely i b&hem silné pritrze mracen (pfidla uZ po Sesti hodinach odehra-
né inscenace), pfi niz na nikom nezdlstala nitka suchd. Hrdinky vydrzely nejen tento
lijak, ale nékolik dalSich hodin ve vihku, zimeé a tmé. Ani na vtefinu neopustily zpo-
malené tempo. Cas se pro né stal relativni, okolnosti nebyly na ¢ase zavislé. Presto
se musely vyrovnat s realitou vSednich dni.

Je pravda, Ze se v Ceském prostredi nejednalo o Uplné prvni projekt tohoto typu. Jiz
kdysi se do podobné, ne vsak tak extrémni, vyzvy pustil Honza Malik a pfi jiné prilezi-
tosti si nékolikahodinovy tanec zkusila i Jana Vrana. Ackoli to tedy nebyl prvni pokus,
rozhodné byl nejextrémnéjsi!

Po celou dobu byl po boku tym lidi z Tantehorse, ktefi zajistovali nejenom bezpec-
nost, ale i technickou stranku véci — od obcCerstveni, pres prevlékani az po vzdalenou
psychickou podporu. Hodné Casu s tanecnicemi stravil Vojtéch Brtnicky, ktery ves-
kery proces poctivé dokumentoval. Zachytil UZzasné momenty: radost i bolest, inavu
i energii, boj a vitézstvi, Slo jen o velmi soustfedény, neménny vyraz bez naznaku
usmévu. No, zkusme se smat nékolikanasobné pomaleji!

Sabine Seume,
Foto: Vojta Brtnicky
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Mifenka Cechové a Sabine Seume, Foto: Vojta Brtnicky

Tém, kdo se nemohli prijit podivat, soubor Tantehorse zajistil promitani kratkych
casti zivé pres facebookovy profil. V nepravidelnych intervalech se na internetu obje-
vovaly kratké glosy. Mohly téZ slouzit jako dikaz, Ze se ob& protagonistky nevzdaly
a jsou stale na stejném misté.

Nejvice lidi se na namésti seslo na posledni asi tfi hodiny projektu. Atmosféra byla
velmi prejicna, avSak napéti se dalo krajet, vsichni byli v duchu s interpretkami do-
davali jim energii svou pr/tomnost/ a tésili se spolecné s nimi ze splnéni vyZ\(y Ude-
rem desaté hodiny vecerni se vsichni dockali Zpravy o vitézstvi. Konec! Cechova
i Seume se mohou vratit do redlného tempa.

Podin to byl neskuteény. Klobouk dold. Takova inscenace si 2a4da velkou ukdznénost,
soustredénost, odhodlani, pospolitost.

Ac je to k nevifre, Momentum se bude hrat ve zkracené podobé - pétadvacetihodino-
vé - jesté jednou, a to v ramci festivalu Nulty bod. Kdo tedy nevidél premiéru, ma
Sanci se zastavit v ¢ase v ramci reprizy.

Psano ze site-specific predstaveni 22. a 23. ¢ervna 2017, namésti Vaclava Havla.

Momentum y

RezZie a koncept: Mirenka Cechova a Sabine Seume
Hudba: Matous Hekela a Martin Tvrdy

Light design: David Prokopic¢ a Karel Simek
Scénografie svétel: Jakub Taus

Produkce: Jakub Urban

Autor: Lucie Brinkova
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10. 7. 2017

Mozartiana - Plivabné kousky z 18. stoleti

Narcis a Palimene

- Blanka Ferjentsik
Wernerova, Miroslav
Stehlik, Lenka
Kantorova, Foto:
Michael Tomes

Ve dvorané Lichtenstejnského palace na prazském Malostranském namésti se 29.
c¢ervna 2017 odehréla premiéra projektu, ktery vznikl ve spolupraci tanecniho soubo-
ru Hartig Ensemble a orchestru Musica Florea. Po lonské premiére Beethovenova
jediného baletu Prométheovi lidé aneb Moc hudby a tance se pozornost tvircl upfe-
la na dalSiho neméné znamého a vyznamného skladatele - Wolfganga Amadea
Mozarta (1756-1791). Jeho dilo a skladby jeho kolegl - Ludwiga van Beethovena
(1770-1827) a Josepha Haydna (1732-1809) - spadaji do obdobi v hudbé oznaco-
vané za klasicistni, stejné jako balet druhé poloviny 18. stoleti, v némz jesté dozni-
vaji vlivy vrcholného rokoka. Jevistni tanec tehdy prochazel velkymi proménami. Jiz
od pocatku 18. stoleti se balet snazi zbavit své Cisté ornamentalni funkce a symetric-
nosti. Objevuji se prvni baletni produkce, v nichz je tanec vyuzivan jako soucast déje,
kdy dulezitou roli hraje vyraz a nejde jen o esteticky vyladéné pédzy.

Promeény jevistniho tance

Jevistni tanec 18. stoleti si pomalu razi cestu k baletu d’action, zanru, ktery je ,dité-
tem" baletniho klasicismu. Jean-Georges Noverre pouziva termin ballet en action
a stejny zanr predstavoval i ballet-pantomime, jak uvadi ve své disertacni praci Petra
Dotlacdilova (Literarni dilo G. Angioliniho a J.-G. Noverra v kontextu 18. stoleti, 2016,
s. 47). Vzdy Slo o oznaceni dramatického baletu, kdy je tanec vniman jako hybatel
déje a nositel emoci. Tanec prestava plnit svou dekorativni funkci, kdy divertis-
sement propojuji operni akty. DUlezitd za¢ind byt mimika, i kdyZ tanec v té dobé
nadale plné respektuje pravidla pro provadéni taneénich prvkd dochovanych v Fa-
dé traktatl, spist a ikonografii. Ty jsou pro badatele nepostradatelnymi prameny,
které umoZfiuji dosdhnout co nejfundovanéjéi a nejvérohodnéjsi podoby plvodnich
verzi historickych dél.
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Les petits riens, Blanka
Ferjentsik Wernerova Ladislav
Benes, Foto: Michael Tomes

Také Helena Kazarova je dlouhodobé vyuziva pri své praci na reinscenovani bale-
td z obdobi od pozdni renesance po rany romantismus. Se svym souborem Hartig
Ensemble pracuje dvacet let a ma za sebou radu novodobych svétovych premiér
dobovych baletd. Kromé vlastnich koncertnich programu se toto volné seskupeni pro-
fesionalnich taneénikd rovnéZ podilelo na vzniku bezpoétu vyznamnych divadelnich
produkci, hostovalo v zahranic¢i a v roce 2007 zapocala jeho pravidelna spoluprace
s Musicou Floreou.

V soucinnosti s timto orchestrem také vznikla i nejnovéjsi produkce Mozartiana.
V komponovaném veceru zni nejen Mozartovy skladby, ale také ouvertura k opere
La Danza Christopha Willibalda Glucka, ktera doprovazi kratky pastoralni balet-
-pantomimu Narcis a Palimene (na operu plvodné navazoval Velky pastyfsky balet
s nedochovanou hudbou Josefa Starzera, ktery byl pri premiére v Muzeu ceské hudby
v Praze v roce 2009 nahrazen zminénou baletni pantomimou).

Libreto k baletu vypracovala Helena Kazarova podle dokumentu Michaela D’Aga-
ty z roku 1754 dochovaného v ceskokrumlovském archivu. Jde o libezny vyjey,
kdy o krasného Narcise usiluji dvé pastyrky Palimene a Zoe. Je to tak trochu jako
v Shakespearové Snu noci svatojanské — staci mala kouzelna véc a zamilovanost se
meni. V tomto pantomimickém baletu je to stuha, jejiz pripevnéni nebo odnéti meéni
Narcistv zajem. Sibalska Zoe sunddvd masli z Narcisovy hole, kterou na ni pfedtim
Palimene zavazala a mohla se tésit z Narcisovy naklonnosti. Zoe Zarli, vytrhava Sip
soSce Amorka a probodne jim Narcise. Amorek hrdinu zachranuje, vytahuje mu Sip
z hrudi a stastni milenci odpousti Zoe jeji hanebny &in. Jedna se o pastoralu, a tak
nastésti vSe dobre dopadne.
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Choreografie pracuje s dobovymi tane¢nimi kroky a prvky, které Miroslav Stehlik
(Narcis), Blanka Ferjentsik Wernerova (Palimene) a Lenka Kantorova (Zoe) pro-
vadéji s patfiénym plvabem a noblesou, s citem pro hereckou akci. Jak uz u tohoto
souboru byva zvykem dba se na presne nastavena épaulements, OpOZICI v p6zach
a vypracovani detaill zaoblenych paZi. Autentlcky dojem z baletu umocnuji krasné
kostymy v pastelovych barvidch od Romana Solce (pudrove a Cervankové rizové),
které vynikaji na idylickém, malovaném dekoru prevozné divadelni scény Florea The-
atrum.

Nasledujici Les petits riens z roku 1778 zkomponoval Mozart v Pafizi pro Jeana-Ge-
orgese Noverra, ve své dobé cenéného choreografa, jehoz jméno je spjato s refor-
mami baletu 18. stoleti. Jde o jednoaktovy balet o nékolika vyjevech, k némuz Mo-
zart napsal na objednavku hudbu - pfipisuje se mu trinact cisel z celkovych dvaceti.
Jak uvadi listy programu, libreto se nedochovalo, existuje jen velmi stru¢ny popis
v periodiku Journal de Paris. Noverre plvodné balet uved! jiz v roce 1767 ve Vidni.
Ve Wienerisches Diarium je stru¢na zminka o déji, ktery se ovSem od parizské pre-
zentace trochu lisi. Kazarova pri svém nastudovani dila vychazela z faktu, ze Gluck
komponoval ve stejné dobé jako Mozart, z ¢ehoz Ize vyvodit i domnénku, ze Noverre
spolupracoval na své prvni verzi tohoto baletu pravé s nim.

Pantalon a Kolombina,
Lenka Kantorova, Miroslav
Stehlik, Foto: Michael
Tomes




Pantalon a Kolombina, Ondrej Dlohos, Vaclav Krajc, Karel Ferjentsik,
Foto: Michael Tomes

Les petits riens obsahuji tfi pribéhy: Amorka zanedbavajiciho své povinnosti, Hru na
slepou babu a Pastyre v pokuseni aneb Je tu takova drobnost. V rokoku rozvinuty
pastoral jako obraz idylického venkova s pastyri, pastyrkami a amorky vykresluje mi-
lostna poblouznéni. Tanecnici v ném potrebuji nékteré situace jesté |épe vyhrat, aby
dilezité okamziky nezanikly v dal&im dé&ni. A jelikoZ se posouvdme v taneéni historii
dopredu, zaujimaji se vys&i polohy attitudes, paze se protahuji a provadéni prvkd se
blizi formé akademického tance, ktery se pak ustaluje v klasickych baletech konce
19. stoleti. Ve Hre na slepou babu hostovaly Maria Theresia Miihlbacher a Bettina
Knett z rakouskeho souboru Neoba. Spolu se Cleny Hartig Ensemble - Michaelou
Spackovou, Michaelou Bartlovou, Ladislavem Benesem, Vaclavem Krajcem,
Miroslavem Stehlikem, Lenkou Kantorovou, Blankou Ferjentsik Wernerovou - obé
musely vstrebat komplikované krokové vazby a koordinaci pazi v rychlych obmé-
nach.

Komedie typl neboli commedia dell’arte

Zavér komponovaného vecera patfil Mozartoveé tricetiminutové pantomimé Pantalon
a Kolombina (rovnéz pojmenované jako Harlekyniada, Maskarada ¢i Hudba k panto-
mimé&), kterou Mozart napsal v roce 1783 pro jeden z videriskych maskarnich plesd.
Jak vyplyva z Mozartova dopisu otci, sam zde predstavoval Harlekyna, jeho Svagrova
Kolombinu a Svagr Pierota. Jde tedy o velmi osobni hudbu, zvlasté kdyz Mozart vy-
myslel i scénaf, z jehoZ malych fragmentd nad partem prvnich housli autorka nové-
ho nastudovani vychazela. Ostatni party jsou ztracené, proto hudebni rekonstrukce
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baletu vyuzila orchestraci Franze Beyera z Sedesatych let minulého stoleti revidova-
nou v roce 1995.

Doktor, Pantalon, Kolombina, Harlekyn a Pierot nalezi commedii dell’arte, divadelni-
mu zanru, ktery se tésil v 17. stoleti velké oblibé a v 18. stoleti zazival krizi. Jiz od
pocatku sveé existence ovliviiovali jeji herci svym pohybovym stylem profesionalni ta-
neéni styl. Rada vyznamnych tane¢nikl v patizské Opefe se vénovala stylu commedie
dell’arte proto, ,aby ziskali jesté vétsi renomé a pro jiné, méné uspésné v akademic-
kém stylu, se tento, dobovou terminologii nazyvany ,groteskni' styl, staval jedinou
moznosti, jak na sebe upozornit", piSe Helena Kazarova v publikaci Barokni balet ve
stredni Evropé (AMU 2008, s. 68). ,,Pohybovost commedie dell’arte prispéla ve znac-
né mire k vyvoji profesionalniho jevistniho tance: extrémni polohy koncetin, artistni
prvky a precizné propracovana pohybova charakteristika postav se staly zakladem
rodiciho se hereckého projevu tanecnikd," uvadi autorka na téze strance dale.
Kazda z postav musi mit svij typicky kostym — Harlekyn $aty z rGznobarevnych kust
latky, na tvari ma masku, v ruce placacku, na hlavé kloboucek se zaje¢im ocaskem,
Pierot ma nabilenou tvar, Siroké svétlé kalhoty a halenu. Harlekyn je rozverny ve
svém pohybovém projevu, Kolombina koketuje, Pierot dojima svou nevinnosti a Dok-
tor rozciluje svou neohrabanosti. Variaci na pfibéh Harlekyna a Kolombiny je povice-
ro, v tomto pripadé dévce prcha pred podivinskym napadnikem Doktorem, jehoz ji
jeji otec Pantalone vnucuje, do tureckého tabora. Zde se do ni zamiluje Turek Dogan,
tudiz s nim Harlekyn o svou milou bojuje. VSe ovSem dobre skoncéi a Harlekyn se
svou vyvolenou zUstévaji spolu.

Sledujeme hodné akci, které je nutné jesté Iépe nacasovat a zachytit v detailu v dal-
Sich reprizach. Pantalon a Kolombina je rozkosnou podivanou, elegantni v pohybo-
vém projevu, vychazejici ze znalosti dobového stylu a jeho vlivu na jevistni tanecni
ztvarnéni. Je nastudovana s velkou erudici a zaujetim, které do inscenaci autofri-
-tvlrci ddvaji. KdyZ k tomu pri¢teme kouzelnou dekoraci, $armantni kostymy, tlume-
né nasviceni navozujici dobovou iluminaci svi¢ek, zvlastni zvukomalebnost orchestru
hrajiciho na dobové nastroje, je podmanivost uméleckého zazitku zarucena.

Psano z premiéry 29. ¢ervna 2017, Letni scéna HAMU.

Mozartiana

Hudba: Christoph Willibald Gluck (La Danza, 1755), Wolfgang Amadeus Mozart (Les petits riens,
1778; Pantalon a Kolombina, 1783)

Libreto (podle Michaela d’Agaty, Jeana-Georgese Noverra a Wolfganga Amadea Mozarta), choreografie
a rezie: Helena Kazarova y

Hudebni nastudovani a dirigent: Marek Stryncl

Hral: Orchestr Musica Florea

Kostymy: Roman Solc

Scéna: Vaclav Krajc

Kulisy: Jifi Blaha

Premiéra: 29. ¢ervna 2017

Autor: Lucie Dercsényiova
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13. 7. 2017

Phasma Dionysiacum Pragense — Dvorsky balet
ve Florea Theatrum

Jaromir Nosek,
Izabella Shaw, Pavel
Adamek, Filip Damec,
Roman Hoza, Kristyna
Stoklasova, Hasan El
Dunia, Foto: archiv
Musica Florea

Béhem kratké doby se ve dvorané prazské HAMU na jevisti Florea Theatrum predsta-
vila dalsSi produkce dobového baletu Phasma Dionysiacum Pragense neboli Praz-
ské zjeveni dionyské. Na jeho uvedeni maji zasluhu orchestr Musica Florea, tanec¢ni
soubor Chorea Historica a hudebni téleso In Cordis Ensemble. Dvorsky balet Phasma
Dionysiacum Pragense byl uveden pred 400 lety ¢eskymi stavy 5. Unora 1617. Jed-
nalo se o slavnostni udalost usporadanou na pocest cisafe Matyase Habsburského,
mladsiho bratra cisare Rudolfa II., a cisafovny Anny. V baletu vystupovali Slechtici,
jednim z nich byl napriklad Vilém Slavata, uznavany také jako tanecnik.

Phasma Dionysiacum Pragense je pravdépodobné nejstarsi znamy dochovany dvor-
sky balet, jenz se odehral v Praze pocatkem 17. stoleti, tedy v dobé&, kdy se obdobi
pozdni renesance priklanélo k rozevlatému baroku. Dvorsky balet — ballet de cour
- se zrodil na konci 16. stoleti. Z roztanéenych hostin, magkardd a mumrajl, pas-
toralnich her a dalSich renesancnich zabav vznikla jevistni forma, ktera spojovala
instrumentalni hudbu, zpév, recitaci a tanec v jeden celek. Ve dvorském baletu se
oslavoval monarcha, jeho moc a slava. Zaroven slouzil jako jedinecna podivana, pro-
to se v ném uplatfiovaly nakladné dekorace, kostymy, masinerie a rekvizity.

Dochované prameny

Choreografii dobového obnoveni baletu vytvofila Katefina Klementova, hudebni
rekonstrukci se zabyval vedouci In Cordis Ensemble, loutnista Miloslav Student ve
spolupraci s uméleckym vedoucim orchestru Musica Florea Markem Strynclem.

V programu jsou uvedeny jako dvanacty a trinacty vystup tance z traktatu
Lorenza Allegriho, a to Quarto Ballo detto i Campi Elisii, Brando, Gagliarda a Cana-
rio; od Cesara Negriho byla vybrana Leggiadra Marina, dale Allegrezza d’Amore
Fabritia Carosa a Branle des Cheveaux Thoinota Arbeaua. Choreografie dvor-
skych balett spocivala v aranzovani krokd, které Slechtici znali ze spoledenskych ple-
sovych tancd. Byli vlastné profesionaly, kdyZ kazdy den procviovali taneéni techniku
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Sbor Poetd a Herojové, Foto: archiv Musica Florea

s baletnimi mistry. Po¢atkem 17. stoleti mizi z dvorskych baletd mluvené slovo, tudiz
neni jasné, pro¢ tvaréi tym do nové produkce text vlozil.

K predstaveni se nedochovala partitura. Jeji rekonstrukce vychazela z archivované-
ho libreta v italstiné, s vyobrazenim dekoraci a némeckym rukopisnym prekladem.
Autorem byl zfejmé italsky Slechtic Giovanni Vincenzo d’Arco. Na zaklade tohoto
dokumentu, ktery popisuje pribéh ptedstaveni, ziskali Marek Stryncl a Miloslav Stu-
dent predstavu o rozsahu a podobé hudebni slozky. Zprvu se pokouseli naroubovat
na text libreta dobové skladby z jinych predstaveni, coZ se ukazalo jako nevhodné.
Proto Student vytvofil novou partituru, vyuzil kompozi¢nich postupd a technik, které
by pouzil skladatel v roce 1617. To se tykalo ¢asti vazanych na text libreta, pro Cisté
instrumentalni ¢asti byly vybrany skladby dobového repertoaru.

Pro vérohodnou rekonstrukci je nezbytna analyza viech dostupnych pramend, ktera
s dilem souviseji. Existuji je$té tfi rizné rytiny se zobrazenim scény zachycujici dva-
nact tanednik( v prostordch soudni sednice Starého paldce na Prazském hradé&. Zde
se tato udalost také nejspiSe odehrdla (v nékterych publikacich se uvadi Vladislavsky
sal). Béhem mezinarodni konference konané v Unoru tohoto roku v prostorach HAMU
se resila i otazka, jak mohlo byt predstaveni v neprilis velkém prostoru Staré sné-
movny vibec realizovano. K dispozici jsou také zpravy t¥ ocitych svédkl: od Franze
Christopha Khevenhiillera v Annales Ferdinandei, od ceského Slechtice Adama z Vald-
Stejna, jenz si o udalosti napsal do svého soukromého deniku, a hrabénka Magdalena
z Hardeka se o ni zminuje v dopise.

I aktudlni projekt PraZského dionyského zjeveni zUstava sledem hudebnich a tane¢-
nich Cisel, jejichz nastudovani smérovalo k co nejautentictéjsi podobé. Jeho tématem



Sbor Poetl, v&nbsp;popredi Eliska Ouredni¢kova, Foto: archiv Musica Florea

je oslava cisare Matyase a cisarovny Anny. Vystupuji zde antické postavy, v té dobé
velmi oblibené, sélovou Ulohu zde hraje také Gloria, kterou ztvarnila pévkyné Beat-
riz Lafont.

Na Elysejska pole, Gto¢isté nejslavnéjsich vladcl, ptileti Merkur - zpivany v obdivu-
hodné vysokych polohach kontratenorem Filipem Damcem, Vladce nebes pomoci
své kouzelné virgule rozeZene oblaka - v redlu pak nad hlavami divak( projizdi na
lané zavéseny svételny objekt. Sborovy zpév oslavuje Elysejska pole, objevuji se
Amore (Eliska Ourednickova), Orfeo (Roman Hoza), Horacio (Kristyna Stokla-
sova), Ovidio (Isabella Shaw) i dalSi postavy a veskeré déni sméruje k majestatni
oslavé panovnikd.

Mluvené vstupy dilu neprospély

V tancich Klementova vyuzila kroky dvorskych tancd, které zatanéili interpreti scha-
zejici z jevisté primo pred divaky. Pokud se tancilo v 17. stoleti v Urovni salu, divaci
v zadnich Fadach vse dobre vidéli, protoze sedéli na vyvysenych mistech po stranach.
Ve dvorané HAMU vsak bylo obecenstvo usazeno celné v fadach za sebou, tudiz ne-
bylo z taneé¢nich vystupt moc vidét. TéZko Ize pak posoudit, co a jak tane&nici prova-
déli, kuprikladu coupés, pas de bourrées, pas de sissonnes, assemblés, contretemps
battus Ci jetés nalezité temperamentni canarie.

Choreografie dvorskych baletd stavéla navic na ornamentu a v uréitych momentech
tanecnici vytvareli rozlicné formace - kruhy, elipsy, ¢tverce, hvézdy a monogramy.
Ty byly nejen vizudlnim efektem, ale mé&ly i svlj vyznam. Ze zadnich tad ve dvora-
né HAMU jste vSak sledovali tanecniky jen od pasu nahoru a kochali se honosnymi



kostymy vychazejicimi z dochovanych rytin. Zaregistrovat obrazce, které tanecnici
vytvareli, z horizontalni perspektivy dost dobre neslo.

Nepochopila jsem divod, pro¢ do predstaveni francouzsky reZisér Lorenzo Charoy
zakomponoval vystupy dvou herct - méli vysvétlovat dé&j, jejich akce véak zcela na-
ruSovaly ddstojnou atmosféru, noblesu a vaznost, jez tato slavnost jist& ve své dobé
mela. Tyto pridavky vadily, zcela zbyteCna byla scénka, ktera méla byt narazkou na
prazskou defenestraci, kdyz herci (Martin Bohadlo, Petr Smid) vyhazovali z okna
figurinu Slechtice (alias Slavatu). Jejich repliky byly zamérné jako z jiného Zanru
- frasky (kdo napsal text, jsem v programu nedohledala), jejich nastup doprovazel
nelibozvucny, tahly zvuk.

V tane¢nim vystupu, kdy Slechtici vyzvali k tanci damy v prvni radé - ¢lenky souboru
Chorea Historica —, se souhra a symetricnost tanecniho provedeni nékdy vytracely.
Navic tanecnice nemély na sobé dobové kostymy. Drzely a vedly paze kazda jinak,
volné jimi pohybovaly kolem téla; jedna z nich méla dokonce odhalena ramena, jina
Saty pod kolena, coz do dobového zasazeni pozdni renesance naprosto nezapadalo.
Tyto momenty pak samozrejmé vyvolavaji otazky, jak k reinscenovani historickych
dél pristupovat a zda je vlibec vhodné tyto ,konotace" do nich vkladat. Kromé toho
nastudovani PraZského dionyského zjeveni pottebuje dikladné&ji rozpracovanou do-
bovou gestiku, aby zvldsté v druhé plice hodinu a pal dlouhé produkce nepdsobily
nékteré obrazy staticky a zpévaci nemuseli bez hnuti postavat na misté.
Reprezentativni soucast produkce tvorila scéna Vaclava Kra]ce a Jiriho Blahy
a kostymy od Markéty Stormové. Orchestr Musica Florea zlstaval po celou dobu

Na pédiu Pietro Prosser, Miloslav Student, Marek Strync, Marek Spelina, tancici
Herojové a Heroiny, Foto: archiv Musica Florea




Jaromir Nosek, Izabella Shaw, Pavel Adamek, Filip Damec, Roman Hoza, Kristyna
Stoklasova, Hasan El Dunia, v&nbsp,;popredi Stanislava Michalcova, Karel
Prochazka, Foto: archiv Musica Florea

skryt za ¢ernym obrovskym paravanem vlevo od mobilniho divadla, coz se ukazalo
jako nepfili§ esteticky vzhledné a &tastné kvili zhor$ené slysitelnosti propracovaného
instrumentalniho doprovodu. Pokud inscenatori Ipéli na dobovém kontextu, kdy se
hudba v roce 1617 linula z jiné mistnosti otevienymi dvermi, pak se mu zcela vymy-
kala pfitomnost hudebnik( v &ernych oblecich na jevisti v jednom ze &tyficeti deviti
uvedenych Cisel.

Phasma Dionysiacum Pragense postradalo jednolitost dramaturgicko-rezijni koncepce
dobového pojeti, propracovani stylového interpretacniho detailu v tanecnich cislech
a posturach zpé&vak{. Vznikaly pak momenty, kdy se vase mys$lenky mohly ubirat
zcela jinym smérem. Zvlasté u tak vyjimecného uméleckého pocinu je to Skoda.

Psano z premiéry 4. cervence 2017, Florea Theatrum na nadvori HAMU.

Phasma Dionysiacum Pragense 5 5
Hudebni rekonstrukce a nastudovani: Marek Stryncl a Miloslav Student
Rezie: Lorenzo Charoy

Dirigent: Marek Stryncl

Hral: orchestr Musica Florea

Choreografie: Katefina Klementova

Choreograficka spoluprace: Eva Krdschlova

Scéna: Vaclav Krajc a Jifi Blaha

Kostymni vytvarnice: Markéta Stormova

Premiéra: 4. Cervence 2017

Autor: Lucie Dercsényiova



16. 7. 2017

Festival Za dvermi — Poulicni divadelnici
na Vystavisti

Tabernaculum (Marie
Svobodova, Jasmina
Piktorova). Foto Karel
Fort

Devaty ro¢nik festivalu Za dvefmi prob&hl letos opé&t na Vystavisti pred Primyslovym
paldcem v prazskych HoleSovicich a nabidl spoustu zajimavych kusut. Tabernaculum
od Le Cabaret Nomade bylo pétiminutové predstaveni pro ,jednoho" divaka, respek-
tive pro jednu malou spriznénou skupinu, jako je tfeba rodina nebo pratelé. Prostor,
ve kterém se odehrava, je malinky divadelni stan. Kdyz si vystojite frontu, vejdete
bludi$tém z rdznych 3al0 a latek az do samotného stfedu, kde za zaclonou stoji dvé
spici zeny — siamska dvojCata spojena hrudniky. Dle jejich liceni (maji vlastné jakési
masky) se jedna o postarsi damy. Na dvou rukou maji navleceny maly akordeon. Jak-
mile do prostoru pro divaky nékdo vstoupi, Zeny se probudi a spusti jednu pisen, bé-
hem niz se pri roztahovani a mackani kldves mirné perou a zazivaji strasti siamskych
dvojcat. Jejich hastereni je natolik unavi, Zze znovu usinaji. A to je vSe! Presto je to
velmi plUsobivé a mira napéti pfi Cekani, nez budete vyvoleni vstoupit dovnitf, hraje
své. Tabernaculum doplnila jesté Salabunda - dama hrajici v karavanu na ruskou
balalajku a zpivajici smyslenym jazykem. Taktéz se jednalo o kraticky vystup, rovnéz
trval pét minut a byl urcen ,jednomu" divakovi. Le Cabaret Nomade letosni rocnik Za
dvermi témito dvéma jednohubkami krasné osvézil.

Inscenace Uhni, hraju! v podani Hombres pak divaky zavedla do zakulisi opery Ru-
salka, ptedevsim do $atny dvou ,poskokd" (Jakub Albrecht a Petr Stépanek), kte-
fi hraji vSechny zbyvajici a neoblibené role, tzv. kifovi. Mnohdy nemaji Cas se ani pre-
vléknout z role do role a pak jsou nuceni natahovat na zelené kombinézy dalsi a dalsi
obleceni. Tak vznika vtipna etuda o prevlékani. Nebo treba soutézi o to, kdo ztvarni
Ulohu jelena a kdo srnky. Uhni, hraju! se klasifikuje jako commedie dell’arte, a pro-
to jsou hlavnimi nastroji humor, nadsazka a diky tomu je pointou predstaveni jisty
hold véem ko&ovnym umélciim, jejichZ prace je opravdova dfina. B€hem asi §edesati
minut sledujeme dva hlavni aktéry, kolegy, ktefi si vzajemné pomahaji, ale také na
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Uhni hraju! (Petr Stépanek, Jakub Albrecht). Foto Karel Fort.

sebe 7arli. Nedej boze, kdyZ jeden z nich dostane kvili zranéni hlavniho hrdiny jeho
roli. Tento spiSe divadelni kus je nejenom plny humoru, ale i skvélych tanecnich kre-
aci, artistickych vykond, rytmickych pasazi. PFedstaveni koordinuje principal (Daniel
Camsky), ktery dva srandisty stavi do lat&. DdleZitou roli v této produkci také hraje
multifunkéni kulisa, ktera z jedné strany evokuje maskérnu a z druhé jevisté. Propo-
juje tak déni pfed a za oponou a dél3 jistou oporu ob&ma umélcim, nebot na ni a v ni
maji vSechny potfebné rekvizity. Uhni, hraju! je svézi, kvalitni inscenace, koncepcéné
urcena do ulic, ale jisté by nezapadla ani na néjaké mensi divadelni scéné.

Provokatér v zeleném

Kouzlo pouli¢niho divadla je veliké. Na chodniku pti cesté domd z prace mizete po-
tkat bytosti, které byste zaru¢ené na ulici necekali. Jejich po&indni vdm pak muze
rozjasnit ¢i zprijemnit den a vnést do néj trochu divadelni magie. Presné tak, jak
se to stalo divdkdm i ndhodnym kolemjdoucim, ktefi v ramci leto$niho festivalu Za
dvermi zhlédli performanci kataldnského umélce Adriana Schvarzsteina nazvanou
Greenman.

Pfedstavte si, Ze stojite na kfizovatce na prechodu pro chodce, ¢ekate na zelenou
a misto toho se najednou kolem vas prozene zeleny muzic¢ek na kolobéZce téze barvy.
Vlastné vSechny jeho doplriky jsou prudce zelené, od zvlastniho Uboru na télo, pres
Eepici a motoristické bryle aZ po k(zi. Bez sebemensiho zavahani vleti s kolob&Zkou
doprostred rusné vozovky a uz mifi k tramvaji, kterd zrovna prijizdi. Postavi se pred
ni jako ziva zdbrana a energicky gestikuluje na ridice. Pro Greenmana je vSe nové,
zkouma svét okolo sebe se zvédavosti a zaroven je zcela bez zabran. Jeho interakce
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s tramvaji konci vzajemnou spolupraci, umélec s pistalkou diriguje pfechazejici davy
chodci a kraéi pfed tramvaji, aby mohla projet za nim.

Jsou to ale zejména divaci, ktefi jsou nejdllezitdjsim objektem zajmu. Hlavni &ast vy-
stoupeni, které probihalo na holeSovickém Vystavisti, je postavena na interakci s pu-
blikem. Greenman se neboji provokace a divaky opravdu nesetfi. Nékoho vysviece
z obleceni, pritom stihne vypit pivo jinému a vybrakovat batoh dalSimu. Je tak vtip-
né pridrzly, Ze se obecenstvo kralovsky bavi, samoziejmé trochu na ucet nebohych
obéti. I cyklista na kole, ktery prijel do Stromovky a chtél se podivat na performanci,
dostal svUj ptidél - Greenman mu vylil jeho cyklistickou lahev a naplnil ji pivem, sa-
mozrejmé od sle¢ny, kterda ho méla v kelimku o kousek vedle.

Zeleny muz byl bezprostredni a trochu Sileny, ale mily. Rozhodné svym vystoupenim
obohatil pestry program festivalu a ten vecer vykouzlil smév na tvari mnoha kolem-
jdoucim.

Psano z predstaveni festivalu Za dvefmi 11. ¢ervence 2017, Vystavisté Holesovice.

Za dvermi
- mezinarodni festival pouli¢niho divadla
10.-13. Cervence 2017

Tabernaculum
Koncept: Aude Martin, Marie Svobodova a Jazmina Piktorova
Masky: Ivan Martinka

Uhni, hraju!

Namét: Hombres

Rezie: Jakub Folvar¢ny
Scéna: Jan Jarosek
Produkce: Dan Kubik
Principal: Daniel Camsky
Greenman

Koncept: Adrian Schvarzstein

Autor: Lucie Brinkova, Kristina Soukupova
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Baroko a tanec ve Zd'aru nad Sazavou

Everything is nice in paradise, Foto: festival Korespondance

Jesté pred péti lety si nikdo nebyl jist, zda se festival KoresponDance ve Zdaru nad
Sazavou uchyti a budou ho vyhledavat jak mistni, tak mezinarodni umeélci. Letosni
paty rocnik potvrdil, ze KoresponDance je Uspésnym festivalem na Vysocing, kam
se sjizdi divaci z blizkého i vzdaleného okoli. Letos bylo festivalové déni provazano
barokni hudbou, jelikoz se organizatori prihlasili k iniciativé Rok ¢eského baroka. Ba-
rokni hudba samozrejmé do prostor zdarského zamku neprekvapivé skvéle zapadla.
Prehlidku kromé Gvodniho slova organizator(Q, Feditelky festivalu a pana starosty ote-
vielo premiérové predstaveni Everything is nice in Paradise, které primo pro tuto
prilezitost vytvorila z lonska jiz znama dvojice Jean Gaudin a Sébastien Fournier.
Tak jako loni i tentokrat byla jejich produkce postavena na intimni atmosfére a po-
hravala si s geniem loci. Nyni jsme se ocitli v podzemi zamku s izolac¢nimi foliemi pre-
hozenymi pres sebe. Tyto folie byly primarné zameérnou rekvizitou (skvéle se na nich
odrazi svétlo a délaji vyborny scénicky zvuk), ale také mnohé zachranily od trictvr-
téhodinového pocitu chladu a zimy. Jednalo se o typ predstaveni, které probiha jiz
pfi prichodu divakd do salu. NeZ se véichni probojovali izkym vchodem do temného
prostoru a posedali si podél zdi, ubéhla snad ctvrthodina. Po celou dobu bylo mozné



sledovat dvé damy, kazdou v jednom kruhu vyznaceném moukou. Jedna symbolizo-
vala bilou (Rita Gobi) a druha tmavou (Jana Terekova) energii. Kazda pracovala
s vlastnim pohybovym slovnikem, Terekova spiSe s pohybem inspirovanym dechem
a Gobi se specializovala na pohyb rukou a pazi. S poslednim usednuvsim divakem
zacCina predstaveni naplno. V levé Casti sklepeni se prudce rozsviti svétlo. Az ted' je
poznat jeho hloubku, vzadu je pripraven soubor Zddaracek dirigovany Sébastienem
Fournierem. Za zpévu baroknich dél Jana Dismase Zelenky se stridavé v jednom
a druhém kruhu zesiluje a zeslabuje pohyb. Jednou je dlraz na &ernou, podruhé na
bilou. Pohybovy princip je u obou dam prakticky neménny, jen se zvétSuje a zmensu-
je jeho intenzita, kolisd z minima do maxima. Poté se prostor rozsviti na maximum.
Najednou si Clovék nepripada jako v tmavém sklepeni, ale spiSe jako ve svézi svétlé
mistnosti, kam témér sviti slunce. Sbor vystoupil ze svého prostoru a nékolik zpéva-
kd vyslo kupfedu k bilému kruhu. Z n&j pravé odesla tanelnice a zanechala za sebou
par moucnych stop. Zpévaci kruh obesli a ulehli po jeho obvodu. Chvili po nich vysel
ze své dirigentské role i Sébastien Fournier a svym opernim zpévem jako by vyvadél
divaky ze sklepeni ven. Jednalo se o velmi zdarily site-specific projekt, avsak bylo
zretelné, Ze byl pripraven v kratkém Case. Misty hudba a pohyb stoprocentné neladily
a jasné sdéleni pfedstaveni také vlastné zlstalo ¢astecné skryto. Nicméné $lo o krds-
ny audiovizualni zazitek zasazeny do nové probuzeného prostoru.

Hlavni program dalSiho dne festivalu otevrela inscenace Oony Doherty z Britanie.
Emoc¢né nabité vystoupeni Hope Hunt into Lazarus upozornilo na situaci rdznych
spoleCenskych vrstev a jejich reakci na ekonomickou krizi, nezaméstnanost i ob¢an-
skou valku nebo roli muzstvi v souc¢asné spolecnosti. Performerka k ztvarnéni téchto

Studies and Fragments on Dreams, Foto: Festival Korespondance




La cosa, Foto: Festival Korespondance

charakteristik pouzila prvky fyzického divadla. Mnohdy Slo o velmi fyzicky narocné
a civilné tvrdé pasaze. Vse bylo stylizovano do osoby pouli¢niho tanec¢nika - muze,
ktery je doslova vyhozen svym kamosem z kufru auta a rozehrava pohybové etudy
ve stylu street dance mezi lidmi. Poté se dostdva na jevisté a znazorfiuje rdzné po-
stavy. PFi nékterych pasazich clovéka mrazi, pfi jinych se taji dech. Je vidét, ze pfi-
pravu Doherty nepodcenila v zadném ohledu. Vypada vérné jako muz, spravné zvoli-
la pohybovy slovnik pro jednotlivé pasaze. Vlastné dokazuje, jak Cisté a srozumitelné
se da taneénim & pohybovym predstavenim komunikovat. Za svij vykon sklidila od
nékterych i ovace vestoje.

Dalsim projektem, ktery tento den nabizel, byl experiment Loly Lince z Mexika. Ta
vystoupila se studii o snech Studies and Fragments on Dreams, ktera se skladala
ze tri kratkych etud. Rozhodla se vsak kazdy festivalovy den predvést jednu z nich.
Ta sobotni pracovala s maskou, jez byla po vétSinu ¢asu skryta pod velkymi cerve-
nymi kridly. Na jevisti tanecnice nebyla sama. Variaci s ¢ervenymi kridly ji pomoh-
la dotvorit druha osoba, ktera slouzila vlastné jako pohybliva rekvizita. Experiment
pracoval predevsim s tmou a ¢ervenou barvou, mél uceleny koncept: otevreni kridel
symbolizovalo otevieni snu a zavieni konec pFib&hu. Vystoupeni plsobilo v muzejnim
prostoru velmi mysticky a intimné zaroven. Byl zde velky prostor pro vlastni interpre-
taci a fantazii, domnivam se, ze autorka by rekla, Ze kazda interpretace je spravna.
Opravdu unikatni zazitek si odnesli divaci, ktefi vydrzeli az do konce programu dru-
hého dne a ochotné dosli asi dva kilometry za zamek k rybniku na letni divadelni
scénu, kde se odehrdlo predstaveni s ndzvem La Cosa italskych a belgickych hercl



(koncept a reZie Claudio Stellato). TéZko by si nékdo pomyslel, ze ze &yt metrl
krychlového dieva, ¢tyF muzQ a &yt seker Ize vytvofit inscenaci. A ono ano. Chce to
jen dostatek vkusu, humoru, napéti a vytrvalosti a celé to zasadit do kontextu cir-
kusu a pohybového divadla. Tito Ctyfi (hezci) muzi se vrhaji naplno jako déti do hry
se svou jesitnosti (muzstvim) a nékolika stovkami polinek dreva. Barokni hudba zni
velmi vzdalené na obzoru, naprosté ticho zde ma vétsi smysl. Pouhé prehazovani
polinek z jedné strany na druhou ma v podani té&chto muzi grady. Hazeni - to je je-
jich nejoblibenéjsi pohyb. Tim Ize nékoho pohrbit i nékoho vzkfisit. Produkce vlastné
zadina tak, Ze na jevisti je pét objektd z polen dfeva. Z nich se brzy vyklubou nebo
zvednou nadani performefi, ktefi se rozhodli si toto predstaveni maximalné uzit. Tim
nejvachrlat&j$im je brana. I kdyz se jeden z muzd snaZi ji neshodit, po uréité dobé
stejné pada. Nékteré objekty byly rozcupovany, aby se mohly v pozménéné podobé
znovu vytvofit a poslouzit dalSim hratkdm. Nejluspésnéjsi pasazi vSak asi bylo rozbi-
jeni velkych dievénych $palkd. Tam se teprve ukézalo, kdo je jaky chlap a koho bude
tfeba opét uvéznit do objektl. Inscenace zvyraznila svoje kouzlo tim, Ze se odehra-
la u rybnika, v polich, a a¢ se schylovalo, neprselo! Divaci tak odchazeli spokojené
domu a t&sili se na dal&i den.

Bravo, KoresponDance! Opravdu tento festival mdZeme oznaéit za dramaturgicky
vyvazeny a pestry program se spoustou perfektnich predstaveni. A to zdaleka jesté
nebylo vsechno.

Pséno z predstaveni festivalu KoresponDance 7. a 8. ¢ervence 2017, Zd4r nad Séza-
vou.

KoresponDance
- mezinarodni festival souc¢asného tance a pohybového divadla
7.-10. Cervence 2017

Everything is nice in Paradise

Koncept a choreografie: Jean Gaudin

Hudba: Jan Dismas Zelenka

Dirigent a zpév: Sébastien Fournier

Sbor: Zd4aracek pod vedenim Pavla Schmidta a Dany Foralové a sbor Sébastiena Fourniera
Scénografie: Marie Gourdain

Hope Hunt into Lazarus

Nameét a choreografie: Oona Doherty
Hudba: Chris McCorry a Oona Doherty
Svételny design: Simon Bird

Studies and Fragments on Dreams II

Namét: Lola Lince

Umélecka rezie, hudba a choreografie: Natsu Nakajima a Lola Lince
Svételny design: Gloria Minauro

Scéna: Laura Zermefio

Administrace: Lillian Penélope Quero Arauz

La Cosa
Choreografie: Claudio Stellato

Scénografie: Nathalie Maufroy
Produkce a management: Nathalie De Backer

Autor: Lucie BFrinkova
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21. 7. 2017

S Barou Sigfusdottir: ,,Rada premyslim o svém
téle jako o vizualni entiteée..."

Jednim z lakadel letosniho festivalu Nulty bod je hostovani Bary Sigfasdottir. Tato
islandska choreografka a tane&nice se v Praze predstavi vibec poprvé. Divaci budou
moci zhlédnout jeji intimni sélo The Lover (22. Cervence 2017 v Divadle v Celetné).
Abychom nahlédli do Barina mysleni o tanci, pohybu a tvorbé, polozila jsem ji nékolik

otazek.

Bara Sigfusdottir. Foto Darina Evgraofa.

Jak byste charakterizovala svlij po-
hybovy vyraz?

Rekla bych, Ze mdj pohyb je artikulovany
a imaginativni. Rada pracuji s izolacemi
mens&ich &asti té&la a pouzivdm rlzné ryt-
my, abych zvétsila skalu vizudlniho vni-
mani publika daného materidlu. Vytvarim
mnohovrstvy material, ktery se neusta-
le proménuje - pohybuje se mezi jas-
nosti a rozporuplnosti. Rada premyslim
o svém téle jako o vizualni entité. To, co
preddvam divakim, neni specificky moje
vlastni télo, které vidite na jevisti. Je to
predstava, kterou mizZe pfinést do vasich
myé$lenek a smysld. To, co mizZete vidét
skrze toto télo a za nim...

Co povazujete za nejdullezitéjsi pro
tanec jakozto formu predstaveni?

At jsme se narodili kdekoli na svété, vsich-
ni mame télo. Citim, ze re¢ pohybu nasich
tél prekracuje kulturni hranice jinak nez
mluveny jazyk. Mam rada jednotu a vza-
jemné porozuméni, které tanec miZe na-
bidnout. VSichni jsme skrze télo propo-
jeni, tim jsme vsichni stejni, i kdyz jsme
rozlisni, a citim, ze tanec dnes vice a vice
oslavuje rozdilnost jako silnou stranku.
Co pro vas znamena emoce v pohybu
a v tanci?

VSichni mame silné emocialni spojeni
s nasim télem jak v pohybu, tak v ne-
hybnosti. Myslim, Zze toto zazivdme skr-
ze své vlastni télo a kdyz pozorujeme rec
téla ostatnich. Také existuje stalost po-
hybu naseho dechu. Osobné mé zajimaji
nelicené emoce a uprimnost rozdilnych
a rlznorodych té&l bez teatralniho vyrazu,
ktery by byl hrany navrch tohoto organic-
kého a ,Cistého" fyzického vyrazu.

Co pro vas znamena zvuk v tanci?
Zvuk ma prirozenou schopnost ovlivnit
nas prozitek reality. To se mi zda velmi za-
jimavé a jsem velmi selektivni, kdyz pfi-
jde na pouziti hudby nebo zvuku pro mou
praci. VétsSinou zvu konkrétni hudebniky,
aby se mnou spolupracovali na projektu,
kdyz citim, ze sdileji estetiku, kterou si
v daném kontextu umim predstauvit.

Také meé vzdy zajima zkoumat muzikalnost
pohybu samotného - zkoumani ,zvuku"
téla, ktery mize a nemusi byt slySitelny.
Kdyz se hybete, vznika rytmus a/nebo
melodie. Zvuk pohybu v pfimém vztahu
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k zivé hudbé je néco, na ¢em jsem méla
moznost pracovat v predstaveni Tide.
Jedna se o duet s norskym skladatelem
a trumpetistou Eivindem Lgnningem. Méli
jsme za cil nevytvaret Zzadnou hierarchii
mezi tanec¢nikem a hudebnikem, zvukem
a pohybem. Je to zajimava zkusenost
a velmi jsem si to uzila.

Kdy a jak se obvykle objevi impulz
pro tvorbu nové choreografie?

Kdy presné impulz prijde, je celkem na-
hodné, ale je to vzdy ovlivnhéno spolec-
nosti, médii, lidmi a misty, kterymi jsem
obklopena. Impulz se mize objevit bé-
hem tance, kdyz usinam anebo se pro-
bouzim nebo jedu viakem. Kdekoli. Tento
impulz citim jako néco, co je treba objevit
a co mlze byt zajimavé sdélit fedi téla.
Do nové tvorby prichazim s pocitem nut-
nosti, s ,drivem" a zvédavosti.

MliZete popsat sviij tviirci proces?
Od prvniho napadu k premiére predsta-
veni mi proces mize zabrat dva roky
a déle. VétsSinou napady dlouho dozrava-
ji v mém téle a hlavé, nez je pretvorim
do choreografie. Citim, ze je to kombi-
nace pohybu, mysSlenek, ¢asu a spon-
taneity improvizace béhem tvorby ve
studiu, ktera ukaze formu kazdého dila.
Rada zacinam tak z ,Cistého listu®™, jak
je to jen mozné, a objevuji to, co nevim.
Rada v tvaréim procesu riskuji. Velmi se

Bara Sigfusdottir. Foto
Soukromy archiv BS.

zameéruji na vyzkum. Hodné improvizu-
ji @ z bunék pohybu, které najdu béhem
tohoto procesu, pomalu vyvinu fyzicky
material, kterym se pak zabyvam dale.
Hadam, Ze pouze jedno procento, anebo
i méné, ze vseho, co jsem vyzkousela ve
studiu, se nakonec objevi v predstaveni.
Takze musim byt trpéliva, zejména na
zacatku. Ale pak je to opravdu uspokoju-
jici pocit, kdyz najdu, co hledam, a kdyz
mé kousky naberou tvar.

Obvykle tvorite sdélova dila, ve kte-
rych také vystupujete. Vnimate velky
rozdil v tvliréim procesu, kdyz tvorite
pro jiné ucinkujici?

Kdyz jsem zadala tvofit sélo, mQj pu-
vodni zamér byl, kromé sdéleni tématu
Fedi téla, vyzkoumat mdj vlastni zplsob
pohybu. Neplanovala jsem nutné se stat
choreografkou, ale néjak jsem se do ni
vyvinula. Myslim, Ze pro kazdého tanec-
nika je prace na sélu velmi obohacujici
zkuSenost. Také to mize byt konfrontuji-
ci. V soucasné dobé pracuji na svém prv-
nim dile, ve kterém jsem naprosto venku,
a ne na jevisti. Je to dost odliSné. Protoze
vychazim z improvizace, jsem tentokrat
zavisla na pohybovych navrzich a mate-
ridlu performerd, a ne mych. Mam &tés-
ti, ze pracuji s dvéma vybornymi umélci,
ktefi mé jednoduse inspiruji, takze si ten-
to proces velmi uzivam.
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The Lover (Bara Sigfusdottir).
Foto Leif Firnhaber.

Kdo nejvice ovlivnil vasi uméleckou
kariéru?

Mnoho odlidnych lidi mé& rlznym zpdso-
bem ovlivnilo a jsem velmi vdécna, ze
jsem v uplynulych letech méla inspirujici
a podporujici spolupracovniky. Ale pokud
bych si méla vybrat jednu osobu, pak je
to jisté moje produkcni Klaartje Oerle-
mansova.

V soucasné dobé s ni pracuji v ramci GRIP
(www.grip.house), ale plvodné jsme se
potkaly béhem mé Uuplné prvni profesi-
onalni umélecké rezidence po skonceni
mych studii na P.A.R.T.S. Mit nékoho, kdo
véri v moji praci a podporuje ji tak, jako
to od zacatku délala Klaartje, bylo zasad-
ni a velmi to ovlivnilo moji kariéru.

Co pro vas znamena inscenace The
Lover, kterou v Praze predstavite?
Citim, ze je to velmi osobni dilo, protoze
téma prirody a lidského vztahu k ni je mi

blizké. Ale v protikladu k tomu se snazim
ve svych pohybech vibec nebyt osobni,
abych vyjadrila néco univerzalniho. Kdyz
tanc¢im The Lover, neustale hleddm pfi-
tomnost transparentniho téla, které je
vnimavé vici okolnim energiim a koexis-
tuje ve svém prostredi jako télo, ale také
jako rostlina, stroj, zvire...

Bara Sigfasdottir je choreografka islandského
plvodu. Studovala soucasny tanec na Icelandic
Academy of Arts, na Amsterdam School of the
Arts a poté v Bruselu na P.A.R.T.S., kde se zamé-
fovala jak na tanecni trénink, tak vyzkum pohybu
a choreografii. Jeji sdla On the other side of a sand
dune a The Lover byla uvedena na mezinarodnich
scénach a festivalech, vcéetné Reykjavik Dance
Festival 2013, Stockholm Fringe 2013, December
Dance 2013, ICE HOT 2014 (Oslo), Performatik
2015, TheaterFestival 2015, Moving Futures 2015
a Theater Aan Zee 2015. Jako interpretka praco-
vala napriklad s Or & Oran Dance Theater Com-
pany, Compagnie3637, Quanem Buiem Ngocem,
Iris Bouch & Kobem Proesmansem, Aélou Labbé
a Janne-Camillou Lyster.

Autor: Jana Bitterova

The Lover (Bara Sigfusdottir).
Foto Leif Firnhaber.
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23. 7. 2017

S Romanou Lisnerovou: ,,Tanec pro mé znamena
uzasnou svobodu, moznost byt sama sebou..."

Konzervator Duncan Centre uzavrela skolni rok trfidennimi oslavami 25. vyroci exis-
tence $koly. Program byl skute¢n& bohaty, zahrnoval pfedstaveni absolventy, ale
i soutasnych studentd nebo napftiklad vystavu fotografii. Pfi této pfileZitosti jsme
oslovili feditelku PhDr. Romanu Lisnerovou, aby nam prozradila nejenom néco
malo o sobé a svém vztahu k tane¢nimu uméni, ale také o aktudlnim stavu konzer-

vatore a jejich vyhlidkach.

Romana Lisnerova v Mazatlanu, Mexiko.
Foto Archiv Konzervatore Duncan Cen-
tre.

Jako prvni reditelka Duncanu pocha-
zite z jiného okruhu, nez jsou jeho
absolventi nebo samotna zaklada-
telka. Jak vnimate svou pozici? Na-
vazuje se vam dobre?

Navazuje se mi dobre, citim, ze jsem se
kruhem vratila k tomu, co jsem kdysi za-
cala délat. V roce 1989 jsem nastoupila

do zakladni umélecké skoly ucit tanecni

obor a také jsem zacala studovat péti-
semestralni kurz tanecni pedagogiky na
HAMU. Dostala jsem najednou sto déti,
od péti- aZz po Sestnactileté. Ale v pribé-
hu jsem zjistovala, Ze nedokazu asi uplné
dobre predavat to, co chci. Zacala jsem
proto studovat primarni pedagogiku, coz
mi velice pomohlo |épe porozumét dé-
tem. Nasledné jsem zacala ucit také v za-
kladni Skole. A protoze jsem stradala po
tanci, tak jsem si zaloZila sv(j taneéni
soubor, ktery dodnes funguje. Zacala
jsem asi s deseti détmi ze zakladni Skoly
a schazely jsme se jednou tydné. Soubor
se postupné rozristal, v jednom obdo-
bi tam bylo az pétatricet déti. A to bylo
to, co mé naplnovalo a udrzovalo stéle
v oboru. Ale ja jsem clovék, ktery chce
mit opravdu Siroky rozhled, tak jsem se
zacCala vénovat védé a vyzkumu v oblas-
ti pedagogiky. To bylo obdobi, kdy jsem
potkala Evu Blazickovou. S ni jsem zaca-
la hovorit o tom, jak dostat do béznych
zakladnich skol tanec¢ni a pohybovou vy-
chovu. To nas tenkrat spojilo a ja jsem za
to velice vdécna. S Evou jsem se schaze-
la a poznavala i jeji filozofii. Seznamovala
jsem se s Duncan Centrem jako takovym
a spole¢né jsme zacaly pripravovat pfri-
rucku Tanecni a pohybova vychova. Hle-
daly jsme sSkolu, kde by se tanec ucil jako
povinny predmeét, a nasly ji v prazském
Slivenci, kde jsem se stala reditelkou.
Tanec ucil Radim Klasek. Dneska uz ho
tam maji ve vSech rocnicich jako povinny
predmét.
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Dagmar Chaloupkova, Honza Malik a Romana Lisnerova pri oslavach 25. vyroci
Konzervatore Duncan Centre. Foto Archiv Konzervatore Duncan Centre.

Pak se vyhlasil konkurz na reditele kon-
zervatore, takze jsem rozmyslela, jestli
to zkusit, nebo ne, protoze mezitim jsem
zacCala studovat management a vénova-
la se vedeni lidi. Védéla jsem uz tehdy,
Ze moje pozice bude nékde v této oblasti,
ale zaroven jsem ji chtéla propojit s tim,
co jsem plUvodné zadala studovat, tedy
s tancem. A to se podafilo. Jsem v tomhle
prostredi velice rada. To pravé setkani
s duncanismem se uskutecni, kdyz tady
Clovék je a s lidmi tady Zzije.

Jsou néjaké rozdily mezi reditelstvim
ve skole obecného zaméreni a sSkole
umélecké?

To se odrdzi na vice uUrovnich. Na uUrov-
ni fizeni Skoly je to v podstaté obdobné
- studujete predpisy, zakony a aplikuje-
te je do zdmérl $koly, pripravujete &kolni
vzdélavaci program a vytvarite podmin-
ky pro jeho naplfiovani. Na uUrovni vede-
ni lidi uz mGZzeme vnimat odlignosti, a to
zejména v oblasti vzdélavani pedagogd,
ale také v pfistupu uciteld k jejich pro-
fesi — zde opravdu pedagogové vnimaji
své pusobeni jako poslani v pravém slova
smyslu. Samozrejmé, Ze velké odlisnosti
jsou patrné v jednani s rodi¢i zakd. Velmi

podporuji své déti v jejich zajmu a v tom,
aby se rozvijely, ¢imz podporuji i konzer-
vator. Bézné se stava, ze prijdou a ptaji
se, co Skola potrebuje. Ted jsme na tom
tak, Zze od zari sami rodice budou zakladat
svQj spolek, budou si hospodafit se svymi
financnimi prostredky a skrz pokladnika,
kterého uz si ted vybrali, nam budou po-
mahat dosahovat na granty a na projek-
ty.

Jaky je vas vztah k tanci? Co pro vas
Znamena?

Znamena pro mé Uzasnou svobodu, moz-
nost byt sama sebou. Vnimam ho jako
moznost se vyjadrit, sdélit néco jinak nez
slovem.

A kdy jste se viibec poprvé vydala ve
stopach Terpsichory?

Jako Sestiletd jsem zacala tancit v za-
kladni umélecké skole nejdrive v Novém
Straseci a poté v Rakovniku. Tanec jsem
doslova milovala. Pravidelné jsme méli
predstaveni v rakovnickém Tylové divadle
a tancili jsme na prehlidkach. Ke studiu
na konzervatori jsem se ale nedostala,
bylo to tak trochu pfanim rodi¢t. To mé
velmi mrzelo, protoze sama jsem se chté-
la vydat touto cestou.
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Ted’' se ale bavime o prazské Statni
konzervatori?

Ano, tenkrat nebylo nic jiného. To byla
|éta 1981 a 1982, tusim.

Takze vy jste se chtéla vydat drahou
tanecnice klasického baletu?

Asi ano, byt mé klasika hodné svazovala.
Kdyz jsem pak zacala poznavat jiné styly,
tak jsem najednou pocitila volnost, svo-
bodu. Na druhou stranu jsem méla kla-
siku rada. Kdyz vzpomenu na Olgu Pas-
kovou a jeji hodiny na HAMU. Zrovna tak
jsem meéla rada lidovky a hodiny Ladisla-
va Vaska. To byl Uzasny pedagog, ktery
nas dokazal rozzarit i pozdé odpoledne
po naro¢ném dni. Kdyz mi pak pfrisla na-
bidka po maturité, abych Sla ucit do za-
kladni umélecké Skoly, kde jsem vlastné
vyrUstala fadu let, tak jsem po ni oka-
mzité skodila. Védéla jsem, Ze chci byt
pedagozka, to asi mam v sobé, ucit jsem
chtéla vzdycky.

Kdy jste se poprvé setkala s Konzer-
vatofFi Duncan Centre?

To bylo nékdy az zac¢atkem tohoto tisicile-
ti. Ja jsem védéla, ze existuje, ale v roce

1992 jsem nevédéla, ze vibec byla zalo-
zena, to Slo Uplné mimo mé. To opravdo-
vé sezndmeni se udalo az skrze Evu Bla-
zickovou.

V cem je pro vas tato konzervator
unikatni a jedine¢na?

V atmosfére. Je to néco, co tu nasaje-
te, néjaky novy pocit, novy rozmér. Jde-
te ulickou, vystoupite na dvorecku, tam
se jakoby podruhé nadechnete a zacnete
vnimat tu jinakost. Pak kdyz jdete vice do
hloubky a do podstaty vzdélavani, dychne
na vas jakasi dislednost, mozna i n&jaky
zdravé vyvazeny fad a pravidla. Jedinec¢-
na je i ve svém pfristupu, vychazime hod-
né z potieb studentl. Jedinednd je také
proto, ze studenti maji moznost tvofit od
prvniho ro¢niku. Stézejnim predmétem je
tvorba, coz na ostatnich tanecnich kon-
zervatorich neni. A pak si myslim, Ze je to
i variabilita riznych vyudovacich predmé-
td. KdyZ se podivdme na uéebni plan, tak
jsou to predméty tanecni nebo vSeobecné
vzdélavaci, ale klademe také velky dlraz
na to, aby si studenti mohli vybrat nékte-
ré nepovinné vyucovaci predméty.

Romana Lisnerova pri vyuce. Foto Archiv Konzervatore Duncan Centre.




Jaky by mél byt idealni absolvent této
skoly?

To je véc, nad kterou hodné debatujeme.
Urcité by mél mit skvély zaklad v oboru,
to je stéZzejni. To znamenad, byt schopen
se uplatnit jako tanec¢ni interpret, choreo-
graf nebo pedagog. Pak se domnivam, ze
by mél byt velmi dobre vybaven v oblas-
ti teoretickych a vseobecné vzdélavacich
pfedmé&td. M&l by mit rozhled, vé&dét na
koho se obratit, kde je jaka dalsi Skala ta-
necnich skol, na kterych by se tfreba mohl
uplatnit a podobné. Ted uz presahuju do
tretiho rdmce, a to jsou klicové dovednos-
ti, kompetence, kam patfi urcité socialni
dovednosti. Byt tolerantni k ostatnim, re-
spektovat jejich nazor, ale ne ho tupé pri-
jimat. Mél by si jit za svym a mit vlastni
cil. Mél by byt ochoten se dale vzdélavat,
pracovat na sobé, ale tfeba i umét napsat
grant.

Jak je to s jeho uplatnénim? Domni-
vate se, Zze absolvent Duncan Centre
je schopen uspét i v mezinarodnim
meéritku?

Délali jsme nedavno takovy prizkum
mezi absolventy konzervatore a vime, ze
mame studenty v zahranici, ktefi se vénu-
ji interpretaci. Pravé na oslavy 25. vyroci
zalozeni konzervatore prijeli absolventi
napriklad z Holandska nebo Némecka. Ale
mame samoziejmé i mezi studenty dobré
pedagogy na zdejsich zakladnich umélec-
kych skolach. Dokonce k nékterym chodi-
me na praxi s nasimi studenty. Uplatnéni
studentU ale neni pouze v oboru tance,
ale je i v jinych oborech. Jsou mezi fyzi-
oterapeuty, zabyvaji se teorii, déjinami
tance a podobné.

Vy jste zminovala, Zze pomérné velka
cast se vénuje interpretaci. Nicmé-
né v rozvrhu jste odstranili v prvnich
rocnicich klasickou tanecni techni-
ku...

Uz je zpatky, a to diky tomu, Ze jsme
hodné mluvili se studenty, co jim vlastné
chybi. Rikali, Zze maji-li uspét v zahranidi,
at uz na stazich, nebo v né&jakych kon-
kurzech, tak klasicka tanecni technika je
zapotrebi. Neni to samozrejmé stézejni

Romana Lisnerova pri
oslavach 25. vyroci
Konzervatore Duncan
Centre. Foto Archiv
Konzervatore Duncan
Centre.



technika, ktera by tu vladla, ale v prvnim
a druhém roc¢niku maji takzvany uvod do
klasického tance. Od tretiho roc¢niku je to
klasicka tanecni technika, kterd ma svou
linku az do Sestého rocniku.

S konzervatofii donedavna spolupra-
covala jeji zakladatelka Eva Blazic-
kova. Jak vnimate jeji odchod? Mate
pocit, Zze se to projevilo na provozu
Skoly Ci snad na kvalité vyuky?

Vite, mé osobné ten jeji odchod velmi za-
sahl. Musim Fict, ze je to pro konzervator
obrovska skoda, ze Eva odesla UpIné. Mné
chybi i jako ¢lovék, ja jsem s ni rada roz-
pravéla, byt nékdy ty debaty byly samo-
zfejmé trochu vyhranénéjsi, protoze ne
Uplné vzdycky se ,potkavate" s lidmi ve
vSech nazorech. Jeji odchod nevnimam
pozitivné, ale samozrejmé bylo to jeji
rozhodnuti a my se s tim musime vypo-
Fadat. Nicméné& nemuUZu nad tim mavnout
rukou. Ona je ta, kterd se zaslouzila, ze
tady konzervator je. Myslim, ze musela
mit tehdy obrovskou energii, silu, byt né-
kdo mUze Fict, e v devadesatych letech
to bylo jednoduché. Ja se domnivam, ze
i tehdy potfebovala obrovskou odvahu
presvédcit vSechny, ze tady Duncan Cen-
tre ma byt. Tak za to ji musime byt vdéc-
ni a klobouk dolQ pred ni, opravdu velka
poklona. Ve $kole plsobila pétadvacet let
a dala ji maximum ze svého Zivota. Jeji

Oslavy 25. vyroci
Konzervatore Duncan
Centre. Foto Archiv
Konzervatore Duncan
Centre

poselstvi chceme zachovat dal. V zadném
pripadé nemuZeme fict, Ze Eva Blazi¢ko-
va odesla a my jedeme dal.

Jak vidite budoucnost skoly? Jakou
mate predstavu o jejim dalSim smé-
rovani?

Eva vzdycky rikala a myslim si, Ze jsme
tak definovaly spolecné vizi skoly, kdyz
jsme o ni debatovaly, Ze Konzervator
Duncan Centre by se méla stat mistem,
kde je predavano to, co je vzacné dalSim
generacim. Tanec¢ni uméni patfi do Zivo-
ta, mélo by byt jeho béznou soucasti. Ne-
myslim to tak, ze by se kazdy mél véno-
vat tanci, ale méli bychom jeho existenci
vnimat. Chceme ctit tato jeji slova a za-
roven se otevirat budoucnosti, spole¢nos-
ti a proméné. Ted jsme napriklad navaza-
li spolupraci se zahrani¢nimi Skolami ve
Spanélsku nebo Mexiku.

Do aktualniho chodu konzervatore
zasahuji nemilé politické aspekty,
které se projevuji tim, Zze nyni fungu-
je ve dvou budovach. Jaka je vyhlid-
ka této situace?

To je néco, na co bych se taky rada ze-
ptala. Potfebovali bychom vice tanecnich
sald a odbornych udeben. Do stavajici
budovy, byt médme 83 student(, se uZ,
bohuZel, nevejdeme. A dalsi véc je, ze
druhou budovu, ktera by ndm zasuplova-
la deficit prostoru, mame druhym rokem




az v Karliné. Je to neuvéritelné zatézuji-
ci pro studenty, pedagogy i vedeni skoly.
Nas zrizovatel hleda, navrhuje, shani po-
dobné jako my a ted' je vyhled takovy, ze
existuje na Budéjovické (v Praze 4, pozn.
aut.) prostor a my c¢ekame na vyjadre-
ni, zda pozemek bude tim vhodnym pro
stavbu nové budovy nasi konzervatore.
Takto se alespon naposledy vyjadfila rad-
ni pro Skolstvi Irena Robkova, ale jestli to
tak opravdu bude, nevim.

A jaky je casovy horizont tohoto re-
seni?

Takhle daleko jesté vibec nejsme, ale
jasné je, ze urcité v pristim roce budeme
jesté na dvou mistech. Samoziejmé rych-
lejSi reSeni by bylo sehnat budovu, ne-
musela by byt nutné Skolni, ale takovou,
kterd by odpovidala nasim specifikim.
Klidn& to mdze byt volny, velky prostor
nebo hala, ktera by patfila nasemu zfi-
zovateli, hlavnhimu meéstu Praze. Takovy
prostor by Slo zrekonstruovat podle po-
treb Skoly rychleji nez vystavét budovu
novou. V pripadé nové budovy je to béh
na delsi trat.

Takze v kazdém pripadé to ale zna-
mena, ze vy se budete muset vysteé-
hovat z této budovy.

Ano, protoze jinak nejsme schopni vyu-
Covat a dat studentim to, co potiebuii.
Mame tfi teoretické ucebny a tfi saly na
Sest roénikd. A kdyZ si vezmete, Ze vyu-
c¢ujeme nékteré predméty ve skupinach
nebo napfriklad predmét tvorba individu-
alné, tak to opravdu neni mozné dat roz-
vrh dohromady. Vyhovovalo nam skvéle,
kdyZ jsme mohli vyuzivat sousedni budo-
vu, kterd je dvacet metri odtud v Skolni
ulici, kde jsme sald méli vice i s jednou
teoretickou ucebnou. Jenze o tuto bu-
dovu jsme pfrisli. Patfi Praze 4 a ta ji re-
konstruuje pro potreby svych zakladnich
Skol. Podle mé boom déti do zakladnich
kol ted’ uZ bude sldbnout a naopak md-
Yeme ¢ekat boom studentd do stfednich
Skol. Nejsem si tedy jista, Ze je to zrovna
$tastny krok. Ale je to rozhodnuti politic-
ké, do kterého skoly nemohou zasaho-
vat.

PhDr. Romana Lisnerova, absolventka pedagogiky na Zapadoceské univerzité v Plzni a na Univer-
zité Karlové v Praze. Absolvovala také pétisemestralni kurz tanecni pedagogiky na Hudebni a tanecni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze. Jako pedagoZka plsobila v mateFské, zakladni i zakladni
umeélecké skole. V letech 2003-2008 byla vedouci oddéleni zakladniho vzdélavani ve Vyzkumném
Ustavu pedagogickém v Praze a podilela se jako lektorka a konzultantka na tvorbé Skolnich vzdélava-
cich programd. V obdobi let 2008-2013 byla Feditelkou Zakladni Skoly a matefské Skoly Praha-Slive-
nec, ve skolnim roce 2014/2015 v Zakladni Skole Cernosice. Mezi lety 2013 a 2014 plsobila také jako
inspektorka Ceské skolni inspekce. Nyni je posluchackou doktorského studia specializace v pedagogice
na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy, kde plsobi také jako odborna garantka pro oblast vzdé&la-
vani Fidicich pracovnikl $kol. Je autorkou odbornych &lankl i knih (nap¥. Taneéni a pohybova vychova
spolu s Evou Blazi¢kovou). Od skolniho roku 2015/2016 je reditelkou Konzervatore Duncan Centre.

Autor: Josef Bartos
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25. 7. 2017

The sky’s not the limit - Dotkni se hvézd

The sky's not the limit, ilustracni foto Tereza Valni¢kova

Soubor Feel the Universe Circus Company nam nemusi byt Uplné neznamy. Pod
nazvem Cirkus LABoratorium jsme se mohli o ném doslechnout jiz minulé |éto. Po
uspésné crowdfundingové kampani na Startovaci postavili jeho ¢lenové v karlinském
Pristavu 18600 cirkusové Sapitéd a béhem deseti dni nazkousdeli predstaveni, které
zhlédlo pres 500 divakd. Nyni se soubor, s drobnou zmé&nou v uskupeni, pfemistil na
druhy breh reky Vitavy do Jatek 78, kde premiérou svého nového predstaveni The
sky’s not the limit zahajil cervencovy cyklus s nazvem Mlada cirkusova krev.

KdyZ se rozsviti v sdle, leZi pfed ndmi ¢elem k zemi Sest performert a nad nimi se
vznasi lehky oblak koure. Po levé strané sedi dva muzikanti, kteri zacinaji zlehka ro-
zehravat svou irokou $kalu nastroji. Na scéné neni nic navic, co by rudilo v soustte-
déni pouze na ucinkujici. Z lezicich tél vystupuje Karolina K¥izkova, ktera si jako
,nejvyssi bytost" (paradoxné Kiizkova patfi k vzrlstové nejmensim v souboru, coz
tvori skvély kontrast) mizZe dovolit na véechny §ldpnout. Bytost, kterd se za pomoci
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The sky's not the limit, ilustracni foto Tereza Valni¢kova

jiné tanecCnice, Evy Staré, dostava vys, ¢imz neprimo umozni ostatnim ze zemeé také
povstat. Nikdo jiny se ale nedostane nad ni, pokud sestoupi, ostatni konci opét tvari
k zemi. Vrcholem tohoto Uvodu s tajemnou, ritualni, atmosférou je vystavéni lidské-
ho ,trojstoje™.

Jeho rozpadem se okamzité méni hudba v dynamické bubny. Performeri se rozbéh-
nou. Po nékolika koleCkach kolem stredu jevisté se do rozvireného prostoru prikutali
cyr wheel, kterého se chytd Marica Marinoni. V nastoleném svizném tempu zaha-
juje svlj vystup. Atmosféru, kterou vsichni spole¢né vybudovali, nenechala ani na
moment spadnout. Jeji Uchvatny tanec se cyr wheelem byl jeSté umocnén podporou
partnerld v zadni ¢asti jevi$té a drobnymi pauzami v hudbé. Ve vtefinovych momen-
tech naprostého ticha a zastaveného pohybu se koncentrovala energie, ktera byla
s jesté vétsi intenzitou poté vypusténa.

Plynule se nalada na jevisti lehce pozménila a pozornost se zamérila na Jana Jiraka,
ktery predved| svou studovanou disciplinu — handstand. Jeho vystup byl ladny, bez
zbyteénych stylizaci, &isty, bezchybny balanc v rlznych variacich. Po boku mu stala
skupina partner( skladajici cestu ze stalek, kterou vzhlru nohama prochazel.
Nasledujici sélo Alzbéty Tiché na vertikalnim lané bylo spojenim krehkosti a vel-
ké fyzické sily. VSechny divéi performerky staly proti ni se zpévem pisné Bella ciao
a s nevyslovenou pobidkou k akci, ktera byla okamzité vyslySena. V pohybech byla
performerka presnd, sebejista, jednotlivé prvky na sebe organicky navazovaly. Velmi
vyrazné ve svém vystupu pracovala s gradaci, od zakladnich pozic po slozitéjsi prvky
a kontrolované pady nespoutané energie.
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Pomysinym vrcholem predstaveni byl vystup na teeterboardu sehrané dvojice Se-
bastiana Krefela s Maricou Marinoni, ktery byl v prib&hu vygradovan za pomoci
dvou dal$ich artistd - Tiché a Jirdka. Zavér predstaveni mirné ,zapadl* ve viné stup-
fAujicich se potleskd, které vyustily v dlouho trvajici aplaus. Divodem nadseni a velké
podpory divdkd béhem celého predstaveni nebyl GZas nad precizné predvedenymi
artistickymi Cisly. Byl to, alesponi z mé strany, projev velké sympatie, kterou si vy-
stupujici dokazali ziskat svou jemnou nepredstiranou poetikou. Nepredvedli exhibice
jednotlivel, u vystupl s individudlnimi disciplinami byli na jeviéti pfitomni v&ichni,
i kdyz do scény primo nezasahovali. Toto gesto pocitové poprelo zazitek pouhého
sledu cisel. Prestoze spole¢né netvorili pribéh, udrzovali od zac¢atku do konce silnou
atmosféru. Nestylizovali vyrazy, neschovavali se za ndpadné kostymy, nebyli zahlceni
rekvizitami. Predstaveni zacali spole¢né a na konci se opét spojili v silnou skupinu.

Psano z premiéry 12. Cervence 2017, Jatka 78.

The sky’s not the limit

Koncept: Alzbéta Ticha, Jan Jirdk, Sebastian Krefelo, Eva Stara, Karolina KfiZzkova a Marica Marinoni
Hudba: Tomas Jirdk a Jakub Kolacek

Premiéra: 12. Cervence 2017

Autor: Katefina Korychova
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27.7. 2017

Profesorka Bozena Brodska - zakladatelka déjin
ceského baletu

BoZena Brodska v poradu Na plo-
varné. Archiv Ceské televize
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V téchto dnech slavi prof. Bozena Brodska, dlouholetd pedagozka katedry tance
Hudebni a tanecni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze a predni evropska ta-
necni historicka, pétadevadesatiny (*27. Cervence 1922). V nedavno vydané knize
Déjiny AMU ve vypravénich (editori Lenka Kratka a Martin Franc, NAMU 2016) je
zarazen také rozhovor s ni jako jednou z nejdéle kontinudlné se Skolou spojenych
osobnosti (spolu s prof. Janem Cisarem, jejim spoluzakem). V ném zivé priblizuje
podminky a okolnosti, za kterych vznikla katedra tance coby prvni vysokoskolské pra-
covisté u nas zabyvajici se tancem a specialné obor teorie tance (dnes tanecni véda),
ktery byl jejim hlavnim zajmem. PFi srovnani s dnesni situaci jsou z jejiho vypraveéni
zfetelné jak promény a , pokrok", tak nékteré trvalé problémy a obtize v prosazovani
zajm0 taneéniho uméni a jeho univerzitniho studia zvlast. K t&m ndpadnym zmé&nam
patri tfeba sidlo katedry v Hartigovském paléci a jeji vybaveni pro vyuku, které dnes
jasné kontrastuje s minimalné vybavenymi prostory v palaci Kotva s jednim tanec-
nim salem, Satnami v tmavé chodbé a ucebnou za zavésem, kde prof. Brodska v roce
1949 jako jedna z prvnich studentek pod vedenim prof. Jana Reimosera zacinala. Ne-
srovnatelny je také tfeba objem odborné literatury a studijnich materiald, které maji
dnes studenti k dispozici a na nichZ se prof. Brodska vyznamné jako autorka podilela.
A v tomto vy&tu doklddajicim rozvoj studia a jednotlivych oborl (pedagogika tance,
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KoldZ fotografii z konference Tanec a balet v Cechéch, Cechy v tanci a baletu

choreografie, tanecni véda, pantomima) by se dalo pokracovat jesté v mnoha bo-
dech a vétsinou by u n&j né&jakym zplsobem figurovalo i jméno BoZeny Brodské. Ve
vzpominkach se ovsem dotkla i véci, které se nepodarilo realizovat - mezi nimi bylo
duleZité hlavné nenaplnéni zaméru samostatné taneéni fakulty, ktery umoziioval za-
kladajici zakon AMU. Prvni vedouci katedry Jan Reimoser o zrizeni fakulty neusiloval,
snad z obavy, Ze pro ni nema dostatecné zejména personalni zastiténi, ale jesté v pa-
desatych letech se podle svédectvi prof. Brodské o tanecni fakulté mezi predstaviteli
Skoly mluvilo. Dodnes v3ak neexistuje a tane¢ni uméni tak na plidé akademie musi
svlj rozvoj stale koncipovat v odlidnych kontextech nejdfive divadelniho a pozdé&ji
hudebniho uméni.

Hlavnim profesnim zajmem prof. BoZeny Brodské byly vzdy déjiny baletu, cCeské
i v $irsim evropském prostoru s dirazem na nam blizké tanecéni kultury rakouské,
némecké a polské a na rusky balet v casovém rozmezi 18. az poloviny 20. stoleti.
V této sfére vytvorila bohaty historicky prehled vychazejici z viastniho pramenného
vyzkumu, obdivuhodny vzhledem k obtizim s pfistupem ke zdrojdm, zplsobenym
nejen politickymi okolnostmi, ale i dobovou badatelskou praxi vyZadujici fyzickou pFi-
tomnost v daném archivu (kterou v poslednich letech tak zasadné proménil internet
a stéle rostouci objem dokumentd zvefejnénych jeho prostfednictvim). Ve studiu vy-
voje tanecniho uméni na Ceskych scénach vytvorila skutecné zakladatelské dilo, v né-
mz se az na drobné a neprilis pfesné predchozi poCiny napf. Karla Sabiny, Frantiska
Dlouhého nebo Emanuela Siblika neméla o co opfit. Jeji osobni cestu timto tématem
od diplomové prace s nazvem Romanticky balet v Praze 1806-1860 postupujici pres
mnohé dilci poCiny a podil na pracich o divadle/hudebnim divadle a slovnicich a ency-
klopediich zavrsila souhrnna publikace D€jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku
1945, vydana v roce 2006. Toto rozsahlé dilo vzniklo diky jeji zaujatosti a vydrzi,
schopnosti a ochoté vyuzit kazdou pfilezitost pfistupu ke zdrojum, vypsat si vdechny
dostupné informace o tanci v Cechach, na které narazila, i kdyz momentalné nebyly
tim, co hledala. VSechny se jednou hodily.
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BoZena Brodska, Zdroj:
KAZAROVA, Helena,
Tanec a balet v Cechach,
Cechy v tanci a baletu.
Praha: Akademie muzic-
kych uméni v Praze (Na-
kladatelstvi AMU), 2015

Jako pedagozka predavala Bozena Brodska své znalosti a vysledky svého studia stu-
dentim katedry tance i $irsi verejnosti, podilela se na popularizaci poznatkd, ale
prosadit svou vlastni praci a jeji vyznam pro celoevropské poznani tanecni historie se
Jji prilis nepodarilo. Pritom jeji znalosti tykajici se vyvoje baletu v sousednich zemich
nebo mezinarodné atraktivni poznatky o Vaclavu Reisingerovi, prvnim choreografovi
Cajkovského Labutiho jezera, jsou jedinecné. Z<Zasti ji vétsi proniknuti do mezina-
rodnich tane&né&historickych kruhd a povédomi v diivéjsich letech zt&Zovaly dobové
okolnosti, ¢astecné ji to asi nelezelo tolik na srdci. Vzdycky ji spiS zajimalo studium
samé, shroméazdéni poznatkl, nalézani novych informaci, doplfiovani dosavadniho
obrazu, jeho zpresnovani.

PFi oslavach jejich devadesatin se na katedre tance konala konference vénovana na
jeji pocest Ceskému tanci a baletu. Profesorka Brodska na ni prednesla prispévek re-
kapitulujici témata, ktera se ji nepodarilo ,doresit". Prace historika nema konce, ale
doufdm, Ze se pani profesorka mlze spolehnout, ?e se do otevienych témat pusti
nékdo daléi, nékdo z pokracovatell, které si vychovala a kterym predala své bada-
telské principy a nadseni.

K jejim narozenindm vSechno nejlepsi.

Autor: Dorota Gremlicova
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29. 7. 2017

Za dvermi 2017 - Variace na cirkus a loutky

Cirkus Charms, Foto: Karel Fort

Termin divadelni prazdniny uz dlouhou dobu neni tak striktni, jako tomu byvalo drive.
Tedy samozirejmé nadale plati pro divadelni budovy a stalé repertoarové scény, ale
praveé prazdniny a volnéjsi rezim s letnim pocasim umoznuji divadlu snaze proniknout
ven a ukazat zadjemcdm kromé ¢&inohernich & muzikalovych produkci jiné a mnohdy
i zajimavéjsi (a Casto synkretické) Zanry. Velmi zajimavou udalosti se stal festival Za
dvermi, prazsky festival pouli¢niho divadla s mezindrodni Uclasti. Pfredstaveni, ktera
nabizi, jsou odliSna a rozmanita. Na jednom misté Ize zhlédnout prvky nového cir-
kusu, o kousek dal baletni vystoupeni, hned vedle akrobacii ¢i improvizovanou show
anebo se prosté jen pripojit k pouli¢nimu privodu. Festival se pomalu, ale jisté stava
tradici, pristi ro¢nik bude oslavovat prvni kulaté narozeniny.

Letos probihaly performance na dvou mistech, na holeSovickém Vystavisti a pred
galerii Rudolfinum. Mimo tyto prostory se v centru mésta objevil loutkovy privod
divadla V.0.S.A. Theatre, a zahajil tak cely program.
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Cirkus Charms, Foto: Karel Fort

Akrobacie neakrobacie, drezura nedrezura...

Posledni festivalovy den, 13. Cervence 2017, se konala (mimo jiné) pfedstaveni Cir-
kus Charms slovenského Teatro Tatro. Sapitd, balonky, drevéné lavice, spousta déti
a velka oCekavani. Chybéla snad uz jen cukrova vata, ale jeji absence na cirkusové
atmosfére vlastné neubrala. Jaké to bylo prekvapeni, kdyz se divaci po nékolika mi-
nutach dopidili, Ze nepljde o show, jakou doposud znali.

Hledist& bylo usporadano klasicky do pulkruhu a jevistni prostor, ktery byl vyvyeny
a mél obdénikovy tvar (nejednalo se o0 manéz), z protéjsi strany zasahoval az dopro-
stred. Odevsad byl dobry vyhled a divaci méli pocit, ze jsou blizko veskerému déni.
NejvyraznéjSimi aktéry byli principal cirkusu, klaun a kolemjdouci Vertunov, mladik,
snazici se opakované v jakékoli situaci pfesvédcovat principala svym uménim, aby ho
prijal za ¢lena souboru. Jeho snaha se postupné stala prevazujici linkou déje, kterou
doplfiovaly vystupy akrobatl a hercl. Ty byly honosné& pojmenovany, principalem
velkolepé uvadény, ale hlavné humorné a s nadsazkou predvedeny. Drezura austral-
skych zajict vlastn& znamenala drezuru hercl ve zvifecich kostymech, provazochod-
kyné se na jevisti objevila zamotana v provaze, z jizdy na koni se stala abstraktni
vyjizdka vzduchem a tak podobné. Stejné absurdni byly Vertunovovy dovednosti,
principalem zlehcované a ignorované. Klaun nemél v predstaveni moc prostoru, byl
spie nezajimavy, dokazal ale nejmen&im divdkdm vykouzlit Gsmévy na rtech a ne-
branil se interakci s nimi.

Dramaturgicky bylo predstaveni zvladnuto dobre. Inspiraci se pro Teatro Tatro sta-
la kniha Cirkus Sardam Daniila Charmse. Groteskno a absurditu obsazené v dile se
podafilo promitnout do produkce diky cirkusovym gagovym vystuptm, které ale ve
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vysledku nebyly hlavni ndplni vystoupeni. Vyvstat mély spiSe socialni pozadavky, na-
priklad touha zaclenit se a jeji dopad na ¢lovéka, vzajemna pomoc. V neposledni radé
Slo o pobaveni a snahu zavdécit se détskému divakovi touto nelehce pojatou formou
cirkusového predstaveni. Vyzdvihnout je nutné také vytvarnou podobu produkce,
kterd zahrnovala barevné kostymy a zdafrilé loutky (zejména vodni priSeru v druhé
poloving).

Herecké vykony celkové plsobily pomérné unavend a nepresvéddivé. Vice prosto-
ru méla vedle principala cirkusu také krotitelka australskych zajic a jiz zmifiovany
Vertunov. Tyto role byly o poznani rozsahlejsi a nabizely vice herecké akce. Velkym
zklamanim bylo uchopeni postavy klauna (nebo jeho herecké ztvarnéni) a uplny za-
vér predstaveni, nad nimz se tycil velky otaznik. Na konci byly vSechny postavy zne-
hybnény a odnaseny za oponu. Smysl takového zavéru, ke kterému neodkazuje ani
podobné lad&ny zacatek & cokoli v pribé&hu vystoupeni, postrdddm. Pfichody a od-
chody ze scény pUsobily dosti neohrabenég, jako kdyby herci doposud nehrali a nepra-
covali s oponou, ktera je velmi pravdépodobné soucasti vSech repriz.

Za dvermi CIE UNE DE PLUS - TROIS, Foto: Karel Fort




Nejsme nakonec vsichni jen loutky?

Z cirkusového Sapito se divaci mohli presunout pod Siré nebe a zhlédnout predstave-
ni Trois francouzské Compagnie Une de Plus. Na prvni pohled zaujala prichystana
scéna z nékolika hromad slepovanych krabic a z vyvySené kovové tyCové konstrukce.
Z ni se na vrcholu vétvilo Sest ramen, jez umoznovala otacivy pohyb a z nichz visely
dal$i krabice na r(zné dlouhych Gvazech.

Zajimava byla i hudebni slozka, byt jeji tony znély spiSe disharmonicky a chaoticky,
vhodné vSak doprovazela déni na jevisti.

Dva aktéri predstavovali dvé drevéné zivé loutky. Jedna z nich byla manipulativni,
vidéi povahy a po celou dobu v pohybu na chddach, druhd mirn&jsi a skromna, ovla-
dana.

Jejich kostymy byly tvoreny z jednoduché bilé kosile a drevénych krunyrovitych ¢asti
ve spojeni s &ernou latkou, aby umoziovaly performerim pohyb (zejména na chd-
dach) a aby nebyl odkryt ani kousek téla. Pres oblicej méli direvéné neutralni masky
bez vyrazu, pouze s naznaky nosu a licnich kosti.

Pfedstaveni bylo nonverbalni, jazykové bezbariérové a dle mého nazoru i interpre-
tacné svobodné, ale z performance byla jasné Citelnd témata: zrozeni, manipulace,
(ne)vdék, zrada, laska, smrt. Prijemnda byla kratka interakce s divakem, ktera déj
nenasilné posunula dal.

Pllhodinova pohybovd performance Trois spojovala prvky pantomimy a tance, pre-
dala divdkdm zasadni témata v oblasti lidského kolob&hu Zivota a byla odménéna
nékolikanasobnym potleskem nad$enych divaka.

Psano z festivalu Za dvermi, 13. Cervence 2017, Vystavisté Holesovice.

Za dveimi
Mezinarodni festival pouli¢niho divadla
10.-13. cervence 2017

Cirkus Charms

Scéndr a rezie: Ondrej Spisak
Vytvarna spoluprace: Jakub Sulik
Masky: Martina Blizniak

Trois
Koncept: Compagnie Une de Plus

Autor: Tereza Markova
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La Sylphide v parizské Opere

Leonore Baulac a Germain Louvet, Foto: Svetlana Loboff

Mluvime-li o baletnim romantismu, na mysl vétsiné lidi vytane titul Giselle z roku
1841, jedna z neoddiskutovatelnych perel repertoaru poloviny 19. stoleti. Byla to ale
La Sylphide uvedena o devét let drive, ktera na scénu s konecnou platnosti privedla
snovy, nepoznany svét nehmotnych vil a pFizrak(. Filippo Taglioni ji v roce 1832
vytvoril pro svou dceru, fenomenalni Marii Taglioni, ktera svym uménim v tanecni
roli mrtvé abatySe v opere Robert dabel o rok dfive okouzlila operniho pévce Adol-
pha Nourrita natolik, Zze sam inicioval vznik tohoto baletu jim napsanym libretem.

Titul se stal takovym fenoménem, ze hned v roce 1836 vytvofil dansky choreograf Au-
guste Bournonville svou verzi baletu s novou hudbou Hermana Loevenskjolda,



ktera se diky peclivému predavani uchovala az do dnesnich dni v takrka nezménéné
podobé a od druhé poloviny 20. stoleti je s Uspéchem uvadéna na baletnich scénach
vSude po svété (v letech 2008-2010 byla i na repertoaru Narodniho divadla v Pra-
ze).

Plvodni Taglioniho La Sylphide se na prknech pafizské Opery hrala az do $edesatych
let 19. stoleti, kdy spolecné s Giselle na dlouhé roky zmizela. S myslenkou na jeji
obnoveni prisel v sedmdesatych letech 20. stoleti francouzsky tanecnik a choreograf
Pierre Lacotte. Obratil svou pozornost k archivnim materidlim a roku 1971 spatfi-
la svétlo svéta televizni inscenace s Ghislaine Thesmar a Michaélem Denardem
v hlavnich rolich, o rok pozdéji byl balet preveden do divadelni podoby s Noé&lou
Pantois a Cyrilem Atanasoffem a uveden v Palais Garnier, kde je na programu
dodnes.

Balet podle Lacotta

Hned na zacatku je tfeba si ale ujasnit nékolik skutec¢nosti. Zatimco Bournonvillova
La Sylphide po choreografické strance skutecné ozivuje romanticky balet tficatych let
19. stoleti, ta Lacottova se s ptvodni Taglioniho nemuze slu¢ovat. Choreograf praco-
val s archivnimi materidly a vzpominkami i informacemi ruské baleriny Ljubov Je-
gorovové (jez pracovala s Christianem Johanssonem, jednim z poslednich part-
ner( Taglioni) a Italky Carlotty Zambelli, jedné z poslednich italskych balerin, které
na pocatku 20. stoleti hostovaly v petrohradském Mariinském divadle. Jeho balet
doprovazi plvodni hudba Jeana-Madeleine Schneitzhoeffera a scénografie i kos-
tymy Pierra Ciceriho a Eugéna Lamiho byly obnoveny do pozoruhodnych detaill
dle dobovych litografii.

Po tanecni strance ale spiSe odpovida predstavé 20. stoleti o romantickém baletu,
nadto pracuje s nékterymi estetickymi principy typickymi pro mnohem pozdéjsi dila.

Melanie Hurel a Germain Louvet, Foto: Svetlana Loboff

fina Loboff / OnP



Ponékud zavadéjici ve své podstaté je i ono ,dle Filippa Taglioniho®. Jeho choreogra-
fie nebyla zaznamendna ani slovné, ani zadnou notaci, bylo by tedy velice odvazné
tvrdit, ze jim vytvorené tance na jevisti znovu ozivaji. Jednim z Casto zminovanych
stylovych lapsU je Lacottovo rozhodnuti postavit v8echny taneénice v prvnim dé&jstvi
na Spicky. Je-li ¢lovék byt minimalné obeznamen s tanecni historii, vi, Zze v tomto ba-
letu byl tanec na $pi¢kach prstd pfedstaven poprvé (v rdmci romantického stylu) a od
tohoto bodu se datuje Sifeni jeho popularity napfic baletnim svétem. Postupem casu
se spolu s nékolikavrstevnou sukni z lehkého muselinu ¢i tylu staly typickym znakem
nadprirozené postavy romantického baletu. Skotské divky jsou nadprirozenymi by-
tostmi ovSem jen stézi...

Libreto nicméné z{stalo totoZzné. Skotskému mladiku Jamesovi se pfed svatbou s je-
ho milou Effie zjevuje lesni vila Sylfida a uCaruje mu natolik, Ze tento zacne o své las-
ce a celozivotnim zavazku k prosté vesnické divce pochybovat. Seminko pochybnosti
pozdéji zaseje i do Effiina srdce Carodéjnice (u Lacotta bezejmennd), kterd z osudu
vepsaného do jeji dlané vycte, ze ne James, ale Gurn se stane jejim manzelem. Ja-
mes Carodéjnici vyhani a tanecni slavnost spéje ke svému vrcholu, kterym ma byt
svatba mladého paru. James nicméné opét spatri Sylfidu, ktera se nasledné v jeho
myslenkach a predstavach prolina i spole¢nym tancem s Effie (zde je nestastné roz-
hodnuti obout vSechny tanecnice do Spicek nejcitelnéjsi), ktera je zmatena z chovani
svého snoubence. James vypada, jako by prichazel o rozum, vrhaje se do prazdnych
koutl za neviditelnymi pfizraky. V zav&ru prvniho d&jstvi se Sylfida objevuje sku-
teCné, bere vahajicimu Jamesovi z rukou zasnubni prsten, odbiha s nim a James ji
nasleduje. Effie zjistuje, Ze ji jeji snoubenec opustil, zdrcené se vrha do narudi své
matky a k jejim noham pokleka Gurn s Zadosti o ruku.

Druhé jedndni pfendsi par hlavnich hrdini do lesniho svéta nadpfirozenych bytosti
se sylfidami létajicimi vysoko v korundch stromd (polety mély Gspéch v 19. stole-
ti a maji jej dle divackych reakci i o dvé stoleti pozdéji). James je zprvu okouzlen,
pozdé&ji v ném véak vzrlstd netrpélivost, kdyz nemuzZe svou milou Sylfidu obejmout,
jelikoz ta mu, jak je pro vzdusnou vilu typické, stale unika. V té chvili se na scéné
objevuje Carodéjnice, ktera si se svymi pritelkynémi pripravila oCarovany sal, jimz
je mozné poletujici vilu spoutat a pripravit ji o jeji kfidla. James je zavojem nadsen,

La Silphide, Foto: Svetlana Loboff




skadli Sylfidu novym darkem, nakonec ji jim objima a ona, pozbyvajic svych kfidel,
umira v jeho narudi. V uplném zavéru, aby nemohlo byt pochyb o Jamesové osudu
zdrceného romantického hrdiny ptichdzejiciho kvili jednomu nestastnému rozhodnu-
ti Uplné o v8e, prochazi lesem svatebni privod vesni¢ant s novomanzeli Effie a Gur-
nem a za Carodéjciny zlomysIné spokojenosti James vycerpané pada k zemi.

Elegance, noblesa a hravost

Hlavni role romantickych hrdind ptipadly dvéma z nejnovéjich étoiles (hvézd) sou-
boru, Léonore Baulac, kterd se jako Sylfida pfedstavila vibec poprvé, a Germainu
Louvetovi, jenz Jamese tancil jiz béhem jarniho turné parizského souboru v Japon-
sku.

U muzskych postav v baletu se velmi rado tvrdi, ze jsou jen plochymi charaktery bez
potfebného dramatického oblouku, které pouze dopliuji svou partnerku a umoznuji
ji zarit. V pripadé Jamese to ale rozhodné neplati. Tane¢nik musi vérné a uvéritelné
ztélesnit typického romantického hrdinu, jenz se zmita mezi volbou rozumu, tedy
slibenou svatbou s Effie, divkou, kterou zna a ma rad, a citu, ktery v ném probudil
vzdusny prizrak lesni vily. Musi zosobnit pochyby a vahani, nechat divaky nahlédnout
do mysli svého hrdiny a, pokud mozno, je presvéddit, Ci je alespon dovést k pocho-
peni, ze neni bezpaternim padouchem opoustéjicim vérnou snoubenku pred svatbou,
jako spise snilkem, jemuz byl v kritické chvili mozna lidsky svét a bézny, predem
ocCekavany zivot maly.

Germain Louvet je velmi elegantnim tanecnikem s noblesné cistou technikou od-
povidajici pozadavkdm Lacottovy choreografie a francouzské taneéni $koly vibec,
jehoz jevistni plvab jej prakticky preduréuje k rolim princi a romantickych postav
baletniho repertoaru. Ve ztvarnéni skotského mladika ale zUstal nékde na puli cesty.
Jeho Jamesovi schazela vétsi hloubka prozitku i charakterova prokreslenost. Absence
jakékoli elementarni vielosti vi¢i Effie vzbuzujici otdzku, zda byl do divky kdy sku-
te¢né zamilovan, by vibec nemusela byt problémem. Le¢ ani jeho touha po Sylfidé
neplsobila o nic skuteén&j&im dojmem. Lépe se Louvet nadel v druhém jednani, kdy
v jemné snivosti projevu bezchybné zapadal do svéta lesnich vil a kdy se nepotykal
s moralnimi dilematy, jez v prvnim jednani zhmotrfiovalo pas de trois s Effie a Sylfi-
dou, a jejichz vahu znehodnocoval svym pfiliS libeznym Usmévem.

Léonore Baulac podobné jako Louvet miZe té&Zit z premisy svého né&zné roztomilé-
ho vzhledu, ktery je nadto podpofen do posledniho detailu véne¢kem bilych kvétd,
romantizujicim Ucesem i perlovymi nahrdelniky a naramky, diky nimz vypada, jako
by z oka vypadla Marii Taglioni. Pokud by tedy byla blond. Bezchybny romanticky
vzhled by ale jesté bylo potfeba doplnit stylové propracovanéjsim, zaoblenéjsim port
de bras. Jeji kroky nicméné nepostradaly ocekavanou mékkost a lehkost, kterou jes-
té& vynikajici partnerskou spolupraci doplfioval Louvetlv James, diky némuz Sylfida
témér doopravdy létala. V charakteru jeji postavy se snoubila hravost, typictéjsi pro
Bournonvillovu koncepci, s lacottovskou zenskou koketnosti. Sylfida v jejim poda-
ni plsobila jako dospivajici dévée, které teprve zjistuje, co ji mize ptinést spravny
pohled a umné predstirany smutek, nez aby téchto vypocitavosti vyuzivala cilené
a s plnym védomim. Kdyz ji James odmital dat zavoj, vypadala spise jako urazené
dité, kterému byla odepfena nova hracka. Poté, co ji ovSem ze zad spadla kridélka
s pavimi pérky a ona s poslednim polibkem vratila Jamesovi jeho prstynek, potvrdila
tim domnénku z Uvodnich minut prvniho jednani. Ze jeji cit k Jamesovi byl i pres jeji
vzdalenost svétu lidskych emoci opravdovy.
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Skute¢nymi emocemi oplyvala rovnéz hrdinka Mélanie Hurel, kterd ma s roli Effie
mnohaleté zkuSenosti. Upfimnou zamilovanost a srdce nesené na dlani s nic netusici
naivitou doplfiovala az hmatatelna bolest, kterou divka citila ve chvili, kdy se ji James
zacal vzdalovat.

Jednou z nejvétsich hvézd predstaveni i pres absenci tohoto titulu byla predstavitelka
tanecnice v tzv. skotském pas de deux v prvnim jednani (spolu s mladym talentem
Paulem Marquem, drzitelem zlaté medaile ze slavné baletni soutéze ve Varné 2016)
a jedné ze tri sélovych sylfid v jednani druhém. Eleonore Guérineau se blizila az re-
inkarnaci romantickych balerin. Naprosto samoziejma stylovost sebemensi drobnosti
v jejim projevu byla jednodu$e nepopsatelnd a divdk muZe jediné doufat, ze pFisté
tanecnice dostane moznost se predstavit i v hlavni roli tohoto baletu.

Zejména v druhém jednani se ve vynikajici kondici i na konci naro¢né sezony pred-
stavila zenska Cast souboru. Vily nepostradaly typicky romantizujici épaulement
i port de bras a bezchybné naplnily Lacottovu predstavu rozpohybovanych roman-
tickych litografii a kreseb, ackoli prace s nimi v principu odkazovala spise k po-
stromantickym Petipovym dildm. Ostatné& Petipa tento balet, jako mnoho jinych,
prepracoval roku 1892.

La Sylphide je typickym Lacottovym baletem. Malebné okouzlujici, okorenéna o do-
bovou stylovost a atmosféru a na mnohych mistech témér doslovné citujici obrazky
z ucebnic baletni historie. Neni autenticky vypovidajicim historickym svédectvim, ale
bylo by donebevolajici ji kvili tomu zatracovat.

Psano z predstaveni 9. cervence 2017, Palais Garnier.

La Sylphide

Adaptace a choreografie: Pierre Lacotte dle Filippa Taglioniho
Libreto: Adolphe Nourrit

Hudba: Jean-Madeleine Schneitzhoeffer

Scénografie: Marie-Claire Musson dle Pierra Ciceriho
Kostymy: Michel Fresnay dle Eugéna Lamiho

Premiéra: 9. Cervna 1972

Autor: Zuzana Rafajova
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