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Portugal is not a small country - Atraktivni
odkryvani zamlcovanych momenttl portugalské
historie

Portugal is not a small country (Pedro Salvador, André Amalio).
Foto Vojtéch Brtnicky.

Festival Nulty bod jiz od roku 2009 pfivazi do Cech umélce a soubory, které se ve
své tvorb& poustéji do neprozkoumanych zakouti divadelnich ZzanrQ, jez prekraéuji
limity v oblasti tane¢niho a pohybového divadla a performing arts. Pravé z té posled-
ni Skatulky je dilo Portugal is not a small country Cesko-portugalské umeélecké
skupiny Hotel Europa. Rezisér a interpret v jednom André Amalio se snazi porozu-
mét a probadat pohnutou minulost svého naroda, o které se v Portugalsku vyhyba-
vé mléi. Obdobi pétisetletého kolonialismu a témér padesatiletého fasismu skoncilo
v roce 1974 karafidtovou revoluci, z byvalych portugalskych africkych kolonii se pak
muselo do Portugalska vratit pres 800 tisic lidi, ktefi ziskali spole¢enskou nalepku Re-
tornados. Jejich ,domovina" je nepfijala s otevienou narudi, i kdyz prchali ve strachu
ze zemi, kde se s dekolonizaci rozpoutaly kruté obcanské valky o moc. Aktualni téma
i vzhledem k soucasné uprchlické krizi...

Jak toto rozsahlé a komplikované téma uchopit, jak se v ném zorientovat? André
Amalio zvolil kombinaci historického badani a interview s pamétniky. Realizoval roz-
hovory s tfiadvaceti Retornados a pro své dilo Cerpal z desitek hodin nahravek s nimi.
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Vzniklé predstaveni ve formatu dokumentarniho divadla je velmi atraktivné podanou
déjepisnou prednaskou. Inscenace je po vzoru metody verbatim anglického rezisé-
ra Stephena Daldryho sloZena z rozsahlej&ich Uryvk( autentickych rozhovort, které
jsou rtizné poskladany a tvoFi vskutku zajimavy a originalni divadelni text. Ten si in-
terpret pousti na scéné rovnou do usi, a jelikoz jsou nahravky v portugalsting, tak je
pro publikum simultanné tlumoci do anglictiny. Kdy jedna sam za sebe a kdy za své
Retornados, poznate podle toho, zda ma, ¢i nema sluchatka na hlavé. V obou pripa-
dech je presvédcivy, ponoreny do akce a dokaze lapit i vas.

Kromé slova, které tvori gros inscenace, se Amalio pousti prilezitostné do pohybo-
vych kreaci, které jsou spiSe doplinkem k navozeni atmosféry nez nosnym prvkem.
Choreografie, pod niz je podepsana Tereza Havlickova, vychazi spiSe ze spotiebni-
ho spoleCenského tance a neprindsi zadné prekvapeni ani extrémni fyzické vykony,
ale v ramci celkové koncepce dila je toto logickym a ucelnym krokem. S trochou
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Portugal is not a small country (Pedro Salvador, André Amalio).
Foto Vojtéch Brtnicky.

nadsazky lze dodat, ze pohybovym divadlem by dilo mohlo byt i proto, Ze i publikum
je v jeho pribé&hu &asto v pohybu. TéméF s kazdym interview se mé&ni stanovisté, na
jednom z nich Ucastnici dokonce zakusi i rychlokurz merengue. Z divadelniho foyer
se divaci dostavaji na venkovni schody, prolezou i pddni prostory domu v Celetné 17,
divadelni zakulisi, jevisté, ale i sal v ¢asti, kde sidli Divadelni Ustav, a prilehlou zahra-
du. Pfesuny jsou dimysinym tahem, jak nechat doznit zprostfedkované vzpominky,
jak logicky oddelit mozaikovité scény i jak umoznit divakim naderpat nové sily na
dalsi prival informaci. Casto také zvolené prostredi a zformovani publika do urcitého
prostoru znasobuje zamysleny proZitek. V horkém letnim veéeru si na rozpalené pidé
opravdu pripadate jako v Africe, namackani v Uzké chodbé se zase snaze dokazete
vZit do pocitl Retornados prchajicich z valkami zmitanych zemi, kdyZ musi &ekat ho-
diny na sedadlech bez hnuti ve tmé v letadle na chvili, kdy bude bezpecné odletét.

Amalio misi jednotliva interview, ale dodrzuje priblizné chronologické poradi udalosti.
Na za¢atku uvede do kontextu svého vyzkumu, v prib&hu se odkazuje na odbornou
literaturu. Mate pocit, jako byste byli spolu s nim v terénu a Retornados odpovida-
li na otdzky pfimo vam. Zpocatku jsou vypravéni pamétnikld relativné optimisticka
a toci se kolem prvnich vzpominek na Afriku a také na to, jak se tam ocitli. Kontext
prabé&hu rozhovoru je vérné dokreslovan, chvili se smazi krevety, chvili se vafi a pije
kava, hraje se ClovécCe, nezlob se!. Smutné a otfesné zazitky zacinaji pronikat na
povrch — ¢ast zpovidanych pri kolonialnich valkach jen o chlup unikla smrti. Jsou pro-
mitany i zabéry z propagandistického proslovu Antdnia de Oliveiry Salazara. Zminky
0 cenzure, portugalské tajné policii, bojich mezi osvobozeneckymi hnutimi, pocity pfi



uprku z Afriky a neprijeti v Portugalsku. Naloz smutnych memorand je prokladana
civilnimi vstupy, kdy Amalio vystupuje z role vyzkumnika a spolu Pedrem Salvado-
rem, ktery mu je hudebnikem, zpévakem, kulisakem a spoluhercem v jedné osobg,
sehravaji odlehcenéjsi scénky.

Pro¢ zpracovavat divadelné toto bolestné téma, o kterém by spolec¢nost, jiz se tyka,
radéji mlcela? André Amalio se obava, ze narodu, ktery mliéi o své minulosti, hrozi, ze
zanikne. Je tedy treba otevrit oci, nebat se postavit tvari v tvar choulostivé minulosti
a zahajit diskusi. To, Ze nechce micet, a naopak pozvednout informovanost o por-
tugalskych déjinach, je patrné i z divadelniho programu, ktery je doplnén desitkou
historickych pojmd a vysvétlivek. Motorem je i jeho vnitini motivace, otazka identity,
toho, jak je jako Portugalec spolecnosti a jedinci po celém svété rozdilné vniman,
s ¢imz se svéfruje v zavéru svého divadelniho opusu.

Portugal is not a small country je vskutku zajimavym pocinem, co do obsahu i formy,
André Amalio je zapalenym privodcem po temné stezce portugalské minulosti, kterd
ma rozhodné mezinarodni presah, nebot v historii kazdého naroda se skryvaji mista,
jeZ chtéji, ale neméla by byt zapomenuta. Vybral pro nas unikatni zplsob, jak je pfi-
pomenout a vtahnout na denni svétlo.

Psano z predstaveni 20. cervence 2017, Divadlo v Celetné.

Nulty bod

- mezinarodni festival pohybového, tanecniho a experimentalniho divadla
17.-23. Cervence 2017

Portugal is not a small country

RezZie a interpretace: André Amalio

Asistentka reZie a choreografie: Tereza HavliCkova

Hudebni interpretace: Pedro Salvador

Scénografie: Pedro Silva

Autor: Daniela Machova
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Drumming live - Nevtirava paralela
lidského udélu

Drumming live (Sofia Rosoloni). Foto Agathe Poupeney / OnP.

Mnoho svétovych baletnich soubord sestavuje skladbu své sezony tzv. blokovym sys-
témem. To znamena, ze jeden titul se odehraje ve vysoké koncentraci béhem néko-
lika tydnd a poté pFijde Fada na jiny. Je-li soubor dostateéné pocetny a disponuje-li
nadto vicero scénami, na nichz je mozné hrat, otevira se mu pfilezitost k uvedeni
dvou titul( zarover. A z dramaturgického hlediska dava nejvétdi smysl nasadit na-
jednou tanelni velery znaéné odli&nych typl a styld. A presné takto vypadal konec
sezony 2016/2017 na parizské prvni scéné. Zatimco v historickém Palais Garnier byla
uvadéna romanticka La Sylphide, o nékolik kilometrl dale, v moderni Opéra Bastille,
vtancil na scénu balet Drumming live nizozemské choreografky Anne Teresy de
Keersmaeker.

Keersmaeker neni parizskému publiku nezndma. V roce 2011 ji pozvala tehdejsi séf-
ka souboru Brigitte Lefevre, aby nastudovala své dilo Rain (2001), roku 2015 pridala
dalsi tfi své choreografie (Kvartet ¢. 4, Velkou fugu a Verkldrte Nacht) a v letosni
sezoné spolupracovala s opernim souborem a vytvorila choreografii k Mozartové Cosi
fan tutte.

Jeji choreograficky styl, ovlivnény americkou avantgardou (Keersmaeker studovala
v osmdesatych letech tanec v Tisch School of the Arts v New Yorku), se nejvice blizi
tanednimu minimalismu, a byt ve vysledku ptsobi svobodnym dojmem, je v zakladu
velice formalni.
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Drumming live (Sofia Ro-
soloni). Foto Agathe Pou-
peney / OnP.

.....

nou, zhruba hodinovou skladbou Stevea Reicha, zakladatele a jedné z nejvyraznéj-
Sich osobnosti hudebniho minimalismu. Monotdnnost, kterou se mize minimalisticka
hudba vyznacovat, hraje v prib&hu celého velera rlzné role. Je Gnavné ubijejici,
frustrujici i meditativné uklidnujici. Tanec ve své podstaté nasleduje strukturu hu-
debniho doprovodu v jeho nekonecnych repeticich, postupnych rytmickych zménach
a neustalém toku. Objevuji se i urcité pohybové leitmotivy, jako je poskok s napnu-
tou prednozenou nohou, &i prvek, ktery se v klasické terminologii nejvice blizi grand
jeté, zde se spodnim obloukem vzad prosvihnutymi pazemi, které zvysuji jeho efekt
zcela opaénym zplsobem, neZ je b&Zné. S trochou nadsazky bychom mohli fict, Ze
choreografka vizualizuje hudbu podobné, jako to ve svych symfonickych dilech Cinil
George Balanchine. Keersmaeker nicméné formu svého dila nahlizi az matematickou
optikou, rozdé&luje prostor do geometrickych tvarl a spiral, kazdy taneénik tak mdze
sledovat trasu, ktera je mu na jevisti predurcena. Vizualni efekt je podporen i pasy
oranzového baletizolu, jehoz jedna role neni rozvinuta a odhaluje Casti krizujicich se
primek, které jsou nakresleny na podlaze jevisté.
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Drumming live (Daniel Stokes, Jérémy Loup-Quer). Foto Agathe Poupeney.

Choreografie zacina za jednoduchého doprovodu zemité, az zivociSné znéjicich bub-
nld. Postupné se pies jemnéjsi dfevéné perkuse posouvad, k témé&F nadpozemsky klid-
nym pasazim doprovazenym pricnou flétnou a lidskym hlasem (doprovod Ensemble
Ictus a Synergy Vocals). Pulzujici rytmus zpomaluje, témér zastavuje a tanecnici do-
tvateji efekt tdhle pomalym, do té doby nevidénym unisonem svych pohybl. Kdyz uz
to ale mdze vypadat, Ze konec bude ve znameni klidu a postupného vytraceni (spolu
s odml&ujicimi se ndstroji jsou jednim ze svych kolegd odnaseni z jeviété i taneéni-
ci), rozezni se vSechny bici nastroje najednou v az chaotickém, nervdzné tékajicim
rytmu, ktery je zastaven v bodé nejvyssi kulminace raznym rozvinutim a zastavenim
posledni baletizolové role.

Vysledny produkt je pozoruhodnou smeésici kazdodennosti i mimoradnosti zaroven.
Pfes promyslenou, az v&decky chladné pUsobici formu je stale prekvapivé expresiv-
ni. Nejsiln&ji pak puUsobi ty nejoby&ejné&j$i momenty. Jako naptiklad zastaveni dvou
tanecnic uprostied scény a jejich nasledné pomalé pozorovani kolem stale vificich
kolegl. Jsou pofad sou&asti aktivniho obrazu a zarover i elementem vylou¢enym
z neustalého kolobéhu.

Tanednici (osm Zen a &tyfi muzi) odéni do splyvavych, civilnich kostymQ naplfiuji cho-
reografii nespoutanosti hranicici s posedlosti, kterou v nich rytmus vzbuzuje. Vykon,
ktery musi vSichni podat, se blizi maratonskému béhu, béhem néjz si predavaji a sdi-
leji mezi sebou energii se spalujici nakazlivosti. Silna vnitfni propojenost interpretd
je pro dilo esencidlni, témér se zda, ze po skonceni predstaveni musi dobrou hodinu
tane¢nikdm v totozné frekvenci b&Zet tep, dech a dost mozna i dalsi metabolické
procesy.



Drumming live. Foto Agathe Poupeney.

Anne Teresa de Keersmaeker je tvlrkyné& nade v&i pochybnost stojici za pozornost.
Jeji dila vtahuji a poskytuji nenasilnou, nevtiravou paralelu k lidskému Zivotu, ale
nesoudi, nehodnoti. Pokud bych si ovsem mohla dovolit osobni tip, doporucila bych
pro mne prece jen emocionalné silnéjsi a citlivéjSi Rain. Parizskd Opera jej vydala
dokonce na DVD.

Psano z predstaveni 11. ¢ervence 2017, Opéra Bastille.

Drumming live

Choreografie: Anne Teresa de Keersmaeker
Hudba: Steve Reich

Dirigent: Georges-Elie Octors

Kostymy: Dries Van Noten

Scéna a svétla: Jan Versweyveld

Premiéra: 7. srpna 1998

Autor: Zuzana Rafajova
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Roland Havlica: ,,Joga by se méla nabizet
v divadlech jako soucast tréninku..."

Na zacatku cervence probéhl ve studiu Contemporary v Narodnim domé na
Vinohradech ojedinély baletni workshop Prague Ballet Intensive poradany Jifim
Jelinkem. Vedle ného byla v tymu lektor( takovad jména jako Barbora Kohoutkova,
Maria Eichwald, Elena Vostrotina, Jifi Bubenicek ¢i Dmitry Semionov. S byvalym
taneCnikem Stuttgartského baletu a nyni lektorem jégy Rolandem Havlicou jsme
si povidali pred lekci partneriny vedené Kseniou Ovsyanick a Zdenkem Konvalinou.
Vzhledem k premiérovému ro¢niku PBI nebylo mezi ucastniky dostatecné mnozstvi
muzskych taneénikl, kromé& od lektorl tak mély kurzistky moznost ziskavat rady
v sale i od téch, ktefi jim partnery nahradili.

Roland Havlica. Foto Osobni archiv RH.

Pdivodné jste tanecnik, kdy a jak
jste se dostal k joze?

Jiz v prib&hu taneéni kariéry. Pracuje-
me s télem, protahovani je denni sou-
¢asti naseho zivota. Tanecni profese je
extrémné naroc¢na, pro kluky obzvlast,
trpi klouby, zada, kolena... I ja jsem za-

ke 5t W g T T

¢al mit problémy a hledal jsem néco, co
by mi pomohlo, vybalancovalo zatéz.
Tak jsem se dostal k jéze, zkousel jsem
také jiné véci, jako pilates, ale jéga mé
zacCala bavit a vénoval jsem se ji ¢im
dal vic, az jsem si udélal ucitelsky tré-
nink.
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Roland Havlica. Foto Osobni archiv RH.

Momentalné Ziju v Thajsku, kde mam
otevrené studio a u¢im kazdého, kdo pri-
jde. VétSinou Thajce, turisty také samo-
zfejmé. Sam sebe se stale snazim zdoko-
nalovat.

Do Thajska vas privedla joga?

Pfesné tak, jezdival jsem tam dlouho,
i jsem si tam udélal ucitelsky trénink, byt
tedy u indického ucitele, ktery si v Thaj-
sku otevrel svou Skolu. Jak jsem tam jez-
dil, udélal jsem si znamosti a kontakty,
diky kterym jsem se tam mohl pozdéji
usadit. Dostal jsem tu Sanci a fikal jsem
si, pro€ to nezkusit.

Je v Thajsku nyni jéga tak popularni
jako v Cechach?

Urcité, tohle je, myslim, celosvétovy
trend. Lidé se zadinaji dostavat k tomu,
Zze potrebuji vice nez fitness, joga ma
nadstavbu v duchovnim vyvoji, dycha-

ni a meditaci, coz ¢lovéka v uspéchané
dobé uklidriuje. To vSe dohromady pfina-
Si néco, k ¢emu soucasnda moderni spo-
le¢nost tihne. U nas to zacind, v Thajsku
a na zapadé je to uz delSi dobu. Lidé se
potfebuji nékde uklidnit, protdhnout se
a zacvicit si.

Byl pro vas od zacatku dlilezity onen
duchovni rozmér, nebo jste zacinal
kvtli fyziénu?

Zpodatku to byl divod fyzicky, tak to ma
drtivd vétsSina téch, kdo zacinaji. Chtéji
se hybat, protdhnout, citi, ze jsou méné
pohyblivi, obézni. Ale pravé, kdyz se za-
¢ne pracovat na koncentraci, Uvodu do
meditace, lidé se do toho zacnou vice
dostavat a propojovat si to s duchovnim
rozvojem a dychacim cvi¢enim. Clovék
se ve svém pristupu vyviji nejen fyzicky,
ale i duchovné.
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Prague Ballet Intensive.
Foto Barbora Truksova.

Nyni jste vyucoval jogu na kurzech
Prague Ballet Intensive, coz asi neni
zcela obvyklé. Nebo je to v zahranici
Castéjsi?

Mozna to v zahranici trochu zacina. Neé-
které soubory se snazi jéogu a podobné
véci jako pilates pridat k tréninku. Ale
je to porad malo, mélo by toho byt vice.
Dnesni ndpor taneé¢nikd a to, co je po nich
vyzadovano, se posouva stale dopredu.
Tanecnici si potrebuji téla vybalancovat,
uvédomuji si to drive nez tehdy my, my
jsme neméli tu znalost. Prosté jsme tanci-
li, ale s tim pFichdzi Fada Urazd, protoze se
zatézuje jenom cast téla a stale to samé:
kycle, kolena, zada. Ale tim, Ze joga, ale
treba také pilates, gyrotonic, to zalezi,
komu co vyhovuje, vybalancuje télo, sta-

va se méné Urazl a taneénici mohou byt
vice a déle vykonni. Zdravi tane&nikl je
velmi dllezité a neni tomu stale véno-
vana dostatecnd pozornost. Doufam, ze
se v budoucnu zacne jéoga objevovat vice
v divadlech a i na podobnych kurzech,
jako je PBI.

Vétsinu své kariéry jste stravil ve
Stuttgartu... Netouzil jste po tom,
zkusit i jina angazma?

Tady v Praze jsem vystudoval konzerva-
tof, poté jsem dva roky tancil v Narodnim
divadle a pak jsem byl az do konce kariéry
ve Stuttgartu, néjakych 17 let v jednom
souboru. Hodné jsme cestovali, intenziv-
né pracovali, takze jsem nemél potfebu
pozdé;ji jit nékam jinam.

Dbalo se tam na kompenzaci, nebo se
ji museli tanecnici vénovat sami ve
volném case?

Zpocatku sami, nyni uz jsou snahy tam
prinést tyto dalsi aktivity. Ale predtim ne-
byly asi ani finance, ani informovanost.
Poslednich deset let se o tom ale zaca-
lo vice mluvit, takze nyni se to objevu-
je i v divadle. Ale neni to tak, Ze by joga
byla na dennim poradku. Clovék na sobé
musi pracovat i ve volném c¢ase. Napfiklad
spousta klukl chodi do fitness center, aby
dostali silu. Ale nyni se to snazi zpropago-
vat i v rdmci divadel, to je rozdil.

Maji tanecnici zazité néjaké ,,zlozvy-
ky", které jim v joze zpdsobuji pro-
blémy?

Klasicky tanec¢nik ma vytocené nohy, tak-
Ze vtocené pozice mu délaji problémy. Ale
pro télo je to nesmirné zdravé, dllezité
a uzitecné, protoze se pracuje na jinych
svalech a buduje se jinad stabilita. A to
je to, o ¢em jsem mluvil, pokud se pra-
cuje pouze na vytocenych nohou, mame
vybudovanou jen ¢ast svalstva, a z toho
pak vznikaji Urazy.

Je v praci lektora rozdil, pokud pra-
cuje s tanec¢nikem a ostatnimi?
Tanecnici znaji |épe své télo a jsou vice
ohebni, ale tim, ze jsem sam tanecnik, tak
mi to je samozrejmé blizké. Lidé odjinud,
ktefi délaji sport, ale neprofesionalnég,
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tu znalost nemaji. Pracuji tfeba také
s nékolika fotbalisty, ti maji zase problé-
my s kyclemi, protoze jsou hodné zavre-
ni. Vzdycky poznate, kdo se vénuje néja-
kému sportu. Fotbalisté maji o jogu také
zajem, protoze jim pomaha pravé s dy-
chanim, flexibilitou, to vSe se i ve fotbale
posouva dopredu. Naroky jsou stale vétsi
mezi vSemi atlety.

Jak stari jsou tanecnici, kteri se kur-
zu Ucastni? Mate od nich zpétnou
vazbu?

Jsou mladi, myslim, ze jim je 15-22 let.
Mame mezinarodni mix, coz je podle mé
nejlepsi. Zpocatku to pro né bylo tézke,
nebot kurz je velice intenzivni, ale udélali
velky pokrok, uci se a i pfimo na jogu maji
pozitivni reakce, nebot jim doda uvolnéni
po celém dni.

Je to pro mnohé z nich prvni setkani
s jogou?

Urcité ji znali a zrejmé nékdy délali star-
Si kolegové z PBI. Mladi studenti ji délali

|

g

Roland Havlica. Foto Osobni archiv RH.

nejspid poprvé, ale myslim, ze je dilezZi-
té, aby se nékteré prvky z protahovani
a dychani naudili co nejdfive, nebot jim
to pomUze i v kariéfe - prace s dechem
je naro¢na, a pokud ji ¢lovék neovlada,
brzdi ho to. A to mlze byt jakkoli na-
dany. Kdyz to nyni mladym studentim
priblizime, bude to pro né pozitivni do
budoucna.

Prague Ballet Intensive.
Foto Barbora Truksova.

Opavsky rodak Roland Havlica (*1980) vystudoval Tanecni konzervator hl. mésta Prahy, po abso-
lutoriu ziskal angazma v prazském Narodnim divadle. Po dvou sezonach odesel do Stuttgartu, kde se
pozdéji stal demisélistou. Rejstrik jeho roli zahrnoval napfiklad Benvolia v Romeu a Julii Johna Cranka,
knize Gremina v Onéginovi, Hortenzia ve Zkroceni zIé Zeny stejného choreografa. Simona v I Frat-
teli Maura Bigonzettiho, vojaka v Othellovi Johna Neumeiera, druhy sélovy par v 7. symfonii Uweho
Scholze ¢i Mama Simone v Marné opatrnosti sira Fredericka Ashtona. Béhem kariéry se zacal vénovat
joze, které se stal lektorem. Nyni zije v Thajsku, kde se ve svém studiu vénuje prave vyuce jégy.

Autor: Barbora Truksova
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Tri cesty Andreja Halasza

Je tomu 80 rokov, ¢o sa narodil vyznamny tanecnik, pedagdg a choreograf sloven-
ského pévodu Andrej Halasz (*8. august 1937, Kosice, 119. februar 2016, Praha).
V Cechach zanechal vyrazné stopy predovsetkym ako pedagdg na prazskom Tanec-
nom konzervatoriu, kde vychoval rad vyraznych tanec¢nych osobnosti, a na tanecnej
katedre HAMU.

Druha polovica 20. storocia priniesla v kontexte slovenského tane¢ného umenia vznik
novych suborov, réznych tanecnych telies a mnozstva povodnych baletnych diel. Pri-
budlo i tych vynikajlcich tvorcov, predstavitelov a interpretov, ktori sa rozhodli spojit
svoju zivotnu put s divadlom nielen na Slovensku, ale i mimo neho. V&déSina z nich
su ludia spati s populérnymi statnymi telesami slovenského ludového tanca, ktori
potom podstatnu cast svojej umeleckeJ kariéry stravili aj na doskach baletnych subo-
rov. Spomedzi nich domanJu menéa Zofia Cervenakova Jan Sprlak Puk a tiez Andrej
Haldsz. Zial, zivot je netprosny. Po Jankovi a Zofii opust|l nase rady i Andrej (v SLUK
tiez uvadzany ako Ondrej Halasz Hudy), déverne znamy medzi najblizSimi ako Fi-
fi. Pre mfa osobne je to smutny pocit. S Andrejom nas okrem rodnych Kosic spa-
jala i tanecna katedra VSMU, presnejsSie povedané, moje prvé kroky smerom k nej,
prestup zo Specializacie inZinierske konstrukcie na Specializaciu tanecna teoria.

Zacalo to v roku 1965. Robil som asistenta choreografie pre III. celostatnu sparta-
kiadu v Prahe a zaroven tancoval aj zaverec¢né cCislo programu so symbolickym na-
zvom Je nam dvacet. Vtedy som sa prvykrat zamyslel, ¢i som na spravnej vysokej
Skole. Symbolickou skutocnostou bolo, Ze v Prahe s nami hostovali i sélisti baletu

Juraj Kubanka, On-
drej Halasz. Foto
Alexander Nagy. Su-
kromny archiv nada-
cie Kubankov sen.




Roman o ruzi, h. A. Ocenas,

ch. M. a O. Halaszovci.

Foto Edita Mateclikova. Sukromny
archiv A. Halasza ulozeny v na-
dacii Kubankov sen.

SND. Jednym z nich bol Andrej Haldsz. V kontakte sme boli uz od méjho prichodu do
Bratislavy, a potom aj neskor, v Lucnici. On bol jednym z tych profesiondlnych tanec-
nikov a pedagodgov, ktori viedli tréningy v ludovom subore, ¢o uz v dnesnych ¢asoch
nie je velmi typické. Prvé diskusie o smerovani mdjho studia zacali teda prave v jeho
Satni historickej budovy SND. A na to som nikdy nezabudol.

Andrej Halasz zacinal s tancom skoro, ako Clen Robotnickeho kultirneho spolku.
Sestnastroény pokracoval v novovytvorenom profesionalnom subore - Madarskom
ludovom umeleckom kolektive (NEPES) v Hodoch pri Galante. Toto pésobenie netr-
valo dlho, pretoze ho kratko nato zrusili. Jeho dalSia Zivotna a umelecka cesta mala
viacero samostatnych kapitol.

Vynimocny tanecnik

Andrej Haldsz bol vsestrannym tanecnikom s vynikajucou technikou, herecky tvarny
a scénicky expresivny interpret. Siroky diapazén zacal budovat v zborovych posta-
vach, ale konec¢nu stanicu nasiel v komplikovanejsich divadelnych figurach - od kla-
sickych princov az po dramaticky naro¢né charaktery. Uz v SLUK, v ktorom p6sobil od

roku 1955, sa prejavili jeho mimoriadne interpretacné schopnosti v nezabudnutelnom
ciganskom Vlachiku. Ako sélista baletu Slovenského narodného divadla (1961-1968)
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Vlachiko (SLUK), h. T. Andrasovan, ch. J. Kubanka. Foto Otakar Nehera. Sukromny
archiv A. Halasza ulozeny v nadacii Kubankov sen. Archiv SLUK-u.

a neskor solista baletu Statneho divadla v KoSiciach (1969-1976) uZ patril medzi slo-
vensku Spicku. V jeho tane¢nom repertodri dominuju postavy z velkej klasickej ba-
letnej literatury ako Princ Albert (Giselle, 1966), Princ (Labutie jazero, 1964, 1972),
Princ Desiré (Spiaca krasavica, 1968, 1970) ¢i Simona (Zle strazené dievca, 1976).
Jeho dispozicie mu vSak umoznili rozsirit ambitus postav aj na Paganiniho (Paganini,
1962), Dionyza (Valpurgina noc, 1963 ) Ci Toreadora (Carmen, 1974) a Barlameja
(Doktor Jajboli, 1973).

Ambiciézny pedagoég

Katedru tanecnej tvorby Vysokej Skoly muzickych umeni absolvoval v odbore peda-
gogika tanca az v roku 1965 pod vedenim Marileny Tothovej, ktord sa neskor stala
jeho manzelkou. Spolo¢ne s fiou sa mu podarilo realizovat aj dlhoroént ambiciéznu
myslienku, zalozit tane¢né oddelenie Konzervatdria v KoSiciach. S manzelkou Mari-
lenou pokracovali vo vyucbe na Hudobnej a tanec¢nej Skole v Bagdade a vyznamna
bola aj ich pedagogicka ¢innost v Prahe - v Prazskom komornom balete, na Tanec¢-
nom konzervatériu i externe na tanecnej katedre HAMU. Prave tu vysla aj Andrejo-
va vrcholna teoreticka publikacia Ana/yza a syntéza tanecného duetu (1994). Medzi
jeho vyznamnych ziakov patrili Pavol Dumbala, J4n Nemec, Ondrej Soth v KosSici-
ach, Jifi a Otto Bubenickovci, Stanislav Feco, Jifi Pokorny, Vaclav Kunes a mnohi
d’alél' v Prahe.
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Marilena Halaszova, Ondrej
Haldsz. Foto Alexander Nagy.
Sukromny archiv nadacie Ku-
bankov sen.

Napokon aj choreograf

Tato put ma dve podoby. Prva je naplnend drobnostami - pévodnymi choreogra-
fickymi miniatirami na tane¢nom oddeleni Konzervatoéria v KoSiciach, akymi bo-
li Améby a Sapfé. Druha - dalSia choreograficka tvorba - je realizovana v spolupra-
ci s manzelkou Marilenou. Reprezentuje ju poévodna tvorba - Leningradska symfo-
nia (1967), Pieseri o Zivote - Roman o ruZi,Premeny, Duklianska poéma (1975), Slo-
vanské tance (1977), Cipollino (1979) - a pre vecer nazvany Vyzvanie do tanca(1980)
dve diela: Stretnutie s Weberom (Portrét Doriana Greya, Vyzvanie do tanca) a Rave-
love metamorfozy (Bolero, Pavana pre mrtvu infantku), ako aj balet na vlastné lib-
reto (M. a A. Halaszovi) Sindibad (1983) gruzinskej skladatelky Agnes Bashir, ktory
uviedli v Bagdade ako i vlastné verzie znamych diel svetovej baletnej tvorby - Car-
men, Zazracny mandarin (1974), La fille mal gardée (1976), Giselle (2000), Labutie
jazero(2005).

Andrej Haldsz bol vynimocne vSestranny tanecny tvorca, interpret i pedagdg. Doka-
zal potladit svoje osobné zaujmy na Ukor tanca, a aj preto patril medzi kli¢ové osob-
nosti, ktoré sa zasluzili o rast profesionalizacie slovenského tanec¢ného umenia.

Autor: Emil T. Bartko
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Nesmrtelny Valmont v Ceském Krumlové

Valmont (Alkisti Angela-
tou, Istvan Varga).
Foto Michal Sirof.

Roman Choderlose de Laclose Les liaisons dangereuses —Nebezpecné vztahy z roku
1782 neni asi treba predstavovat. Podle literarni predlohy bylo natoceno nékolik
Uspé&3nych filmd, mezi mnoha jinymi adaptacemi je nutno jmenovat snimek z roku
1959 s Gérardem Philipem, v roce 1985 zpracoval romanové téma Christopher
Hampton jako divadelni hru pro Royal Shakespeare Company, ktera byla provozovana
posléze i na Broadwayi a ke konci osmdesatych let podle ni natocil film Valmont Milos
Forman.

Portrét ¢ svédectvi o spolednosti lehkych a zkaZenych mravi a dabelském
intrikanstvi, tehdy typickych pro znudéné dvorany, si prenesli do svého libreta Zdenék
Prokes a Libor Vaculik. Vznikla zcela nova tanecni verze pro baletni soubor Narodniho
divadla v Praze, uvedend pred tfemi lety. Oba tvlrci zachovali celou pfedlohu, spletité
vztahy postav a predevsim se drzeli pdvodniho romanu v dopisech, jak jej de Laclose
skutec¢né napsal. Divadelné tanecni inscenace Valmontbyla Cerstvé upravena pro
balet Jiholeského divadla (premiéra se konala 26. srpna 2017 za nepfizné pocasi na
divacky oblibeném Otacivém hledisti v Ceském Krumloveé).

Ponékud zkracend verze se piesné choreograficky drzi pdvodni formy. Plsobi véak vice
filmové, spiSe jako dokument o udalostech. Je to dano znamym originalnim principem
otacdivého hledisté, kdy divak sedi na misté a svét se toci kolem néj. Jednotlivé
pribéhy a rozvasnéné vztahy plné milostnych hratek, bourlivé erotiky, ale i romantiky



Valmont (Zdenék Mladek, Barbora Coufalova). Foto Michal Sirorn.

a lyrické cudnosti plynou kolem nas skutecné trochu z jiné perspektivy, nez je tomu
v plvodni Vaculikové inscenaci, kterd ve Stavovském divadle pusobi kompaktné&ji.
Jako by sam choreograf sledoval svoje dilo z jiného nadhledu, okouzlen a ovlivhén
vSemi oblibenymi efekty tohoto prostoru, ktery skyta neuvéritelnou atmosféru. Toci
se jako zemékoule kolem své osy a pretaci nas z mista na misto, kde se odehravaji
jednotlivé dramatické situace. A o drama se skutecné jedna.

Rozehrany zahradni prostor

Scénograf Martin Cerny vyuziva stfidmé jednotlivé hraci plochy. Na dvou travnicich
ma vymezené prostory — zahradu s lavickou a rokokovymi andélicky-soskami. Na
Sirsi plose je umély travni koberec, skutecné rovny povrch pro tanec. Na ném stoji
naznak budovy, letohradku se vstupnimi dvefmi, nebo i interiérem mistnosti - jednou
s cembalem, kresly i stolem ¢i malym kanapem. Cim méné dekoraci v Krumlové je,
tim Iépe. Protoze nejvice fascinuje divaka prirodni kulisa. Nasvicené staré vysoké
stromy, kefe a p&Sinky, a i ta viiné letni noci pod hvézdami.

Samozrejmé nejjistéjSim prostorem pro divadelni sdéleni a tanec¢ni vykon je plocha
pred slavnhym zameckem Bellarie. Tam pod balustrddami a nadherné ze dvou stran
vedenym schodistém se tyci velka postel s nebesy, se zaclonkami, na které se dle
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Valmont (Béla Kéri Nagy, Julie De Meulemeester). Foto Michal Siron.

potreby promitd, anebo jsou vyuzity jako stinohra, nasviceny tedy zezadu. Postelové
scény se cudné i necudné odehravaji za timto vytvarnym efektem.

Na scéné vlevo stoji neodmyslitelny psaci stll, ktery se stava svédkem rafinovaného
intrikanstvi... Hybnou silou celého pribéhu je markyza de Montreuil. I zkaZzeny vikomt
de Valmont se stava posléze jejim nastrojem. Zprvu oba hraji na stejné roviné
a spradaji Silené scénare, které se citu jménem ,laska™ nesméji ani dotknout. O ni
nesmi jit. ,Nikdy se nesmi$ zamilovat..." - to je jejich krédo. BohuZel se jejich ptivodné
lechtivé hratky pretavuji do absolutni zkdzy viech aktérdy.

Hra se zacinad zamotavat, kdyz markyza nuti Valmonta, aby svedl| Cécile de Volanges,
ktera se praveé vratila z klasterni Skoly. Ma se provdat za hrabéte Gercourta. Ten byl
ovsem milencem markyzy de Montreuil a odesSel od ni. A o to pravée jde. Markyza se
mu chce pomstit. Valmonta to zprvu moc nezajima. Ma pred sebou jinou ,kofrist",
a sice ctnostnou a krasnou pani de Tourvel. DalSim dosti zasadnim hrdinou je rytir
Danceny, ktery zamilovan do Cécile de Volanges (i ona bezmezné do néj) pfiliS pozdé
pochopi, jaké intriky markyza spléta. Ta nuti znasilnénou a nestastnou Cécile, aby
se skutec¢né provdala za Gercourta a pritom byla milenkou Dancenyho. Pro témér
détskou dusi Cécile je to sice nepochopitelné, ale presto nasloucha zlovéstnému hlasu
markyzy. Danceny Cécile odmita, je zdrcen i Sokovan.

Mezitim se vikomt de Valmont oproti vSem svym predsevzetim do pani de Tourvel
skutecné zamiluje. Neni vSak schopen ji to sdélit a de Tourvel prilisS vyCerpana nakonec
umira. Valmont nalezne svij konec v souboji s rytifem Dancenym.
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Valmont (Zdenék Mladek, Julie De Meulemeester). Foto Michal Siron.

Tragédie nasleduje tragédii. VSe se zhrouti a blizi ke katastrofé. Na pohrbu pani de
Tourvel véichni hazeji desitky zmac&kanych dopist na zridnou markyzu, kterd nakonec
listy podpali a sama skonci v plamenech.

Zasadni dopisy - vlastné monology - jsou namluveny herci Narodniho divadla v Praze
a zvlasté v této inscenaci napliuji do jisté miry temporytmus dlouhé inscenace.
Je skoda, ze pravé délka predstaveni bez pauzy dava urcity stereotyp tanecnim
i dramaticky vystavénym duetim. KaZdy se vlastné setkdvd se vdemi postavami
pribéhu, ale protoZze tanci vzdy ve dvojici, velmi kratce po sobé, tak divak ztraci
prehled a trochu tdpe v mnoZstvi sdileného. Plsobi to chvilemi jako galakoncert
tanecnich duetl, byt velmi naro¢né technicky vystavénych, plnych i akrobatickych
zvedacek, rotaci a slozité partneriny.

Vykon baletniho souboru Jihoceského divadla byl vyborny a vyrovnany. Obrovskou
prilezitost dostal sdlista souboru Zdenék Mladek v roli Valmonta, kterého hraje
s chuti a velmi si této role uzivd. Markyzu de Montreuil, kterd je vidé&i postavou
inscenace, tanci rovnéz zkusena Julie De Meulemeester. Presto bych rekla, ze ji
vice sedi abstraktnéjsi neoklasicky repertoar nez dramaticky vyhranéna postava.
Nejvice vynika Cécile de Volanges v interpretaci Alkisti Angelatou. Jeji vykon nabyva
nejvétsiho vyvoje i v herecky silnych obménach a zvratech. Podobné presvédcivé
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i technicky jisté sdéleni prindsi Sebastiano Mazziav Uloze rytife Dancenyho. Pani
de Tourvel bezvadné tanci Barbora Coufalova, i kdyz jeji role nema takovou Sifi
exprese.

Inscenace by byla samoziejmé marna bez hudebniho doprovodu, v tomto pfipadé
vyborného vybéru skladeb Franze Schuberta a Péterise Vaskse, celd kolaz
v hudebni rezii Petra Malaska graduje zvlasté ve findle predstaveni.

Skoda, Ze pres veskerou nadhernou atmosféru zahradniho prostoru jsou tanecni
vykony omezeny povrchem, na kterém se opravdu nesnadno tanci. Jedna scéna je na
travniku, dalsi na stérku a pisku cesticek, na travnim jeZzatém koberci a jindy se tanci
na baletizolu. Rada Zenskych sélovych partl by byla na jevisti tanéena na $pickach,
ale to tady skutecné nelze.

Zato je kladem, Zze Valmont prildka do hledisté Ceskokrumlovské tocny divaky, ktefi
se vraceji a do divadla predtim tfeba nikdy nesli.

Pséno z pfedstaveni 29. srpna 2017, Otacivé hledisté Cesky Krumlov.

Valmont

Hudba: Franz Schubert a Peteris Vasks
Choreografie, rezie a svételny design: Libor Vaculik
Libreto: Zdenék ProkesS a Libor Vaculik

Hudebni rezie: Petr Malasek

Asistent choreografa: Béla Kéri Nagy

Scéna: Martin Cerny

Kostymy: Roman Solc

Premiéra: 26. srpna 2017

Autor: Marcela Benoni
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13. 8. 2017

Setkani s Josefem Nadjem ve Zd'aru nad Sazavou

V Cervenci 2017 prijel do Ceské republiky Josef NadJ, aby v ramci festivalu Kore-
sponDance ve Zdaru nad Sazavou predstaV|I své neJnoveJS| dilo s ndazvem Penzum.
Umélec srbsko-madarského puvodu ktery Uspésné pusob| predevsim na francouz-
ské, ale i mezindrodni scéné jiz od osmdesatych let, plvodné studoval u Marcela
Marceaua a soucasny tanec napriklad u Marka Tompkmse Poté vedle vlastni umélec-
ké drahy pUsobil fadu let jako Feditel Centre chorégraphique national d’Orléans.
Kromé pohybového vyjadreni Josef Nadj ve svych dilech taktéz pouziva prostredky
vytvarného uméni. Bylo tomu tak i v uvedené inscenaci Penzum, duetu s kontraba-
sistkou Joélle Léandre inspirovaném tragickym zivotnim osudem a dilem basnika
Attily Jozsefa.

V predstaveni Josef Nadj odén v ¢erném a s vyraznou maskou nékolika tvari upoutal
intenzivnhim minimalistickym pohybovym vyjadrenim plnym napéti a chvéni. Zvuk
pohybu performerova téla se prolinal se zlovéstnymi tény zivé hudby. Tanec byl za-
roven spojen s kresbou uhlem na obrovsky list papiru, ktery tvofril zadni sténu scény,
a s pouzitim netradi¢nich vytvarné pusobivych rekvizit, jako jsou vé&jit ¢ obrovska
hlava jelena.

U prilezitosti uvedeni choreografie Penzum ve specifickém prostoru zamku Kinskych
jsem Josefa Nadje pozadala o kratky rozhovor.

Vystupoval jste v baroknim sale zam-
ku Kinskych. Ovlivnil prostor vase
predstaveni?

Na zacatku ovlivnil, ale béhem hrani jsem
na to zapomnél. Pred tim jsem vystupo-
val v Petrohradé v divadle s black bo-
xem, pro které je predstaveni plvodné
postaveno. Takze hlavnim rozdilem bylo
ve Zdaru denni svétlo. Ale nakonec to
dopadlo dobre.

Ve svém predstaveni spojujete po-
hybové vyjadreni s vytvarnym ume-
nim, které sam vytvarite. Zaméruje-
te se spiSe na pohyb téla, anebo na
] ) to, co kreslite?

Joseph Nadj, Foto: Thierry Bougot, Vice se soustfedim na télo, skrz které
Centre France je téma prenaseno. Také akt kresleni se
stava materidlem pro tanec. Je pravda,
Ze vytvareni specifickych kreseb si vyza-
duje zvlastni pozornost. Ale jsou ve vel-
kém formatu a pFizplsobené proporcim
mého té&la a mym pohybim. To je pra-
vé néco, co mé zajima: jaky typ kresby
anebo vytvarného objektu mizu na scé-

24




né vytvaret. TakZe koneckoncl se jedna
také o vytvarny vyzkum.

Vase dilo na mne pusobilo dost tem-
né. Jak vhimate temno v uméni a po-
vazujete viibec vase predstaveni za
temné?

Obecné ne. Neni pouze temné, proto-
Zze obsahuje vitdlni energii, kterou pre-
nasime, vibraci tvorivého aktu, ve ktery
s Joélle vérime. I kdyz je pravda, ze vy-
pravime tragicky osud basnika, ktery se
pfipravuje na sebevrazdu, takze tam je
pochopitelné temnota. Ale shledavam, ze
se také jedna o odvazny cin. Obdivuiji lidi,
ktefi jsou schopni ho vykonat, predevsim
jsou-li to umélci, nebo basnici.

Jak predstaveni vzniklo?

Pfed Casem jsme s Joélle dvakrat uved-
li improvizaci na stejné téma. Poté jsme
pracovali tyden v Pafizi na tom, abychom
si ujasnili dramaturgii. Takze predstave-
ni je zalozeno na improvizaci nas obou,
avSak nyni obsahuje jasné dané Ccasti
a motivy. Je to pro nas otevrené dilo s ur-
¢enou kostrou.

S Joélle uz jsme spolupracovali na jiném
predesSlém predstaveni, takze jsme se
znali, coz usnadnilo vzajemné porozumeé-
ni @ vyménu. V praci nam jako nastroj
poslouzilo video spole¢nych improvizaci,
které jsme poté analyzovali.

Joseph Nadj: Penzum,
Foto: Dragan Dragin

Jaké jsou vase dalsi aktivity kromé
nejnovéjsiho dila Penzum?

Uvadim také své starsi kusy a Joélle hraje
po celém svété s dalsimi hudebniky. Nyni
pripravuji na pristi rok dvacetiminutové
sOlo, které bude soucasti vystavy mych
fotografii a kreseb.

Autor: Jana Bitterova

Joseph Nadj: Penzum,
Foto: Pascal Seixas
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16. 8. 2017

Labuti jezero z milanské La Scaly

Il Lago dei cigni, Akt I, Foto: Marco Brescia & Rudy Amisano

Balet Labuti jezero je nerozlu¢né spjat s hudbou Petra Ilji¢e Cajkovského, v cho-
reografii Lva Ivanova a Maria Petipy. Témito tfremi jmény se zaklinali a zaklinaji
vSichni, kdoz se ikonicke dilo rozhodli inscenovat v tak fFecené klasickeé ¢i tradi¢ni ver-
zi. Uz velmi malo se mluvi o tom, ze Cajkovskeho partitura doznala od prvni premié-
ry (roku 1877 ve Velkém divadle v Moskvé v choreografii Cecha Vaclava Reisingera)
baletu znac¢nych zmén, kdy byla Riccardem Drigem nejen presunuta néktera hudebni
Cisla, ale rovnéz doplnény jim zkomponované party. A otazka choreografie, ktera se
generaci novych tane¢nikd pfeddva predevsim v taneénich sdlech, jak Rusové tikaji
z nohy na nohu, je jesté obtizn&jsi. Sta¢i se podivat na né&kolik rGznych inscenaci té-
hoZ baletu napfti¢ divadelnimi scénami. V&t3iné& autord staé¢i kouzelna formulka ,dle
Petipy a Ivanova", aby se citili z obliga. Co je ale skutecna Petipova a Ivanovova
prace?

Stépanovova notace jako zdroj poznani

Dobrat se choreografické podstaty baletl konce 19. stoleti, tedy titull, které tvofi
stézejni Cast repertoaru jakéhokoli klasického baletniho souboru na svété, se zdalo
dost dlouho prakticky nemozné. V sedmdesatych letech ale nékteri hudebni a tanecni
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Nicoletta Manni, Timofej Andrjasenko, Akt 3, Foto: Marco Brescia & Rudy Amisano

historici (tfeba John R. Wiley) upozornili na existenci Sergejevovy kolekce v knihovné
americké Harvardovy univerzity. Jeji t&lo tvoFi na tfiadvacet Petipovych balett zazna-
menanych tanecni notaci Vladimira Stépanova, kterou po autorové smrti zdokonalil
Alexandr Gorskij. Z Ruska ji odnesl Nikolaj Sergejev roku 1917, mimo jiné spolupra-
covnik Les Ballets Russes nebo anglického International Ballet Mony Inglesby.

Diky t&mto zaznamUm se o prvni velkou rekonstrukci carského baletu Spici krasavi-
ce v roce 1999 pokusil Sergej Vicharev se souborem Mariinského divadla. Ke stejnym
zdrojim se v poslednich letech obraci i Alexej Ratmanskij, ktery nejdfive spolu
s Jurijem Burlakou vyuzil notaénich zdznamu pro obnoveni nékterych ¢asti pro Kor-
zara (Velké divadlo, 2007), poté s Dougem Fullingtonem a souborem Bavorského
statniho baletu v Mnichové vytvofili rekonstrukci Paquity (2014). Samostatnou praci
Ratmanského jsou pak dvé rekonstrukce, Spici krasavice (2015) pro American Ballet
Theatre a Labuti jezero, které vytvoril pro balet v Curychu ve spolupraci s italskou La
Scalou (2016).

Zakladni kostra pribéhu Labutiho jezera je velmi dobfe znama, presto se i v jeho
libretu nachazeji skute¢nosti dnes neuvadéné. Jmenujme napriklad postavu princova
vychovatele Wolfganga, ktery se v prvnim jednani, notné posilnén alkoholem, pokousi
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Il lago dei cigni,
Foto: Marco Bres-
cia & Rudy Ami-
sano

o tanec s mladou divkou, nebo Benna, princova pritele. Ratmanskij rovnéz pracuje
s malymi labutémi v druhém jednani (tanceny studentkami baletni Skoly) a ¢ernymi
labutémi ve ¢tvrtém, objevujicimi se kupfikladu i ve verzi Konstantina Sergejeva (ni-
kterak pribuzného s Nikolajem) v Mariinském divadle (do své inscenace je rovnéz za-
radil Anthony Dowell v Kralovském baletu). Z choreografického a rezijniho hlediska
je pravdépodobné nejzajimavéjsSim momentem zapojeni Benna do bilého pas de de-
ux Odetty a Siegfrieda, ¢imz vlastné vznika pas de trois (co do choreografické stavby
a slozeni prvkl se od tradi¢niho lii jen v drobnostech), a taktéZ pFitomnost lovcl
v urcitych ¢astech tancQ labuti. Ve &vrtém jednani je rozdifen jejich tanec u jezera
pred prichodem zni¢ené Odetty. K zavéru baletu neni mozné pridat ,a Zili stastné az
do smrti", nebot jak Odetta, tak Siegfried se vrhaji do vin jezera (konec se zachra-
nénou Odettou je vydobytkem svéta baletu Sovétského svazu ve tficatych letech).
Nicméné jejich dude pteZivaji a zUstavaji spolu.

Stale totéz Labuti jezero?

Ratmanského Labuti jezero se od tradiCnich verzi odliSuje na prvni pohled. Predepi-
suje-li partitura pas d’action, tedy scénu uvadéjici do déje, posouvajici jej a vyprave-
jici, na jevisti se skute¢né odehrava. Pantomimické pasaze by svou obsahlosti mohly
zprvu divaka dovést k obavam z priliSné popisnosti ¢i nudy. Tanecnici v nich ovSem
pUsobi uvolnénég, védi, co kazdé gesto znamend, pro¢ jej délaji a co jim cht&ji sdélit.
V takovém pripadé se pak nejedna o vyprazdnénou posuncinu, ale o zivy jazyk ply-
nouci s pfirozenosti lidské reci a neotroCici slepé hudebnim frazim.

Partitura je uzivana jiz upravenad, z ¢ehoz by zfejmé Cajkovskij nemél velkou radost,
nicméné v nastudovani se peclivé dbalo o predepsana tempa. V nékterych variacich
az prekvapi rychlost, v jaké se musi tanecnici vyporadat s choreografickym materia-
lem, jenz jim byl predepsan (nejcitelnéjsi je zména u obou damskych variaci pas de
troisprvniho jednani). Tempo hudebniho doprovodu ma logicky pfimou navaznost na
provedeni a moznosti jednotlivych tane&nich prvkd. Adagiové pasaze nejsou tazeny
do extrémd, allegro je naopak neuvéfitelné bryskni. Typicka je rychld prace nohou,
pfi passé se chodidlo nepriklada az ke kolenu, ale spiSe do poloviny lytka, chainés se
otaci na polospickach, v pézach dominuji attitudes a i arabesques se vyznacuji povo-
len&j$im kolenem. Hojna je prace s horni polovinou téla, svou roli hraji nejrizné&ji se
meénici épaulements i zaoblenéjsi pozice pazi. Naopak se témér nesetkame s typizo-
vanymi pohyby ,labutich kridel* (ty ma z valné ¢asti na svédomi Agrippina Vagano-
vova).



Choreografie sborovych pasazi byla Petipovou i Ivanovovou silnou strankou, coz se
ukazuje i zde. Zejména v prvnim jednani tanecnici zaplfiuji a dotvareji celkovy obraz,
tanéi s kosiky kvétin, sedice na stoli¢kach svymi pdzami vytvareji rizné ornamenty,
proplétaji se pod majkou. Jejich vystupy nepostradaly mladické, rozdovadéné nadse-
ni i urcitou venkovskou zemitost podporenou dupy a tleskanim v rytmu. V déjstvich
s labutimi divkami sborové party stale plni onu dekorativni, silné ornamentalni funk-
ci, dostavaji ovSem dalsi pridanou hodnotu svou vyznamotvornosti. Tretimu jednani
dominuji charakterni tance - Spanélsky, neapolsky, madarsky a polska mazurka, po
nich nasleduje tzv. Cerné pas de deux. V ném Ratmanskij pfiznava jeden z nékoli-
ka odklond od zapisu, a to ve variaci prince, kterd pochazi z pozdé&jéiho obdobi, ale
choreograf se ji v pfedstaveni rozhodl ponechat. Podobné v prvnim jednani v pas de
trois tan¢i muzsky part predstavitel Benna, byt byla role vytvofena pro anonymniho
tanecnika.

Naprosto mimoradna byla predstavitelka hlavni dvojrole Nicoletta Manni. Primaba-
lerina milanské scény neméla s neobvyklymi pozadavky akademické tanecni techniky
sebemensi problémy a mistrné ji ovladla ve vSech jejich zaludnostech (za vSechny
jmenujme ne zcela bézné zakonceni cody ¢erného pas de deux, kdy musela ve velmi
rychlém tempu provadét na prvni pohled obycejnd échappées na Spickach). Neby-
la to vSak jen tanecni stranka s brilantnimi allegry v codach vyzadujicimi mékkost
chodidel a nasledné ocelové pevné kotniky v rychlém, neldnavné se stridajicim sle-
du. Manni prokazala az prekvapujici cit a pochopeni pro herecké akce a pantomimu,
kterou opatfila zcela prirozené frazovanymi gesty naplnénymi dynamikou a drama-
ticnosti skutec¢né promluvy, jez poutaly pozornost az civilni obycejnosti oproti dnes
casto zazité stylizovanosti.

Timofej Andrjasenko jako Siegfried stal trochu v pozadi, predal vSak pribéh svého
prince s patficnym dramatickym obloukem od lehkomysiného mladika, jehoz jedinou
starosti je tanec, vino a lov, pres zamilované okouzleni, po zni¢eného mladého muze
nevahajiciho se za svou vyvolenou vrhnout do rozboufeného jezera. Mimochodem byl
zfejmé prvnim princem, ktery nepfijal Odiliinu pfitomnost na plese s bezstarostnou
samozrejmosti, ale skutec¢né se divky, ndpadné pfipominajici Odettu, jez potkal u je-
zera, ptal, kde se najednou vzala u jeho dvora...

Ratmanskij se snazil dosdahnout co mozna nejvyssi miry autenticity. Celkovy obraz mu
vyznamnou mérou pomahaji dotvorit kostymy a scéna z dilny Jéroma Kaplana. Ten
se silné inspiroval plivodnimi ndvrhy, ale sou¢asné k nim pfistoupil s vitanou lehkosti.
Nejlépe se mu vedlo v pFipadé kostymu labuti. Jejich sukné& svou délkou a tulipédnovi-
tym tvarem odpovidaji dobovym balerindm a plsobi mé&kce a Zensky. Kouzelné vypa-
daji i bilé (pripadné Cerné) Cepicky na hlavach sborovych tanecnic a volné splyvajici
ohony vlasu. Patrné nejvice zaujme Odiliin kostym, ktery neni o¢ekdvané &erny, ale
snoubi v sobé nékolik barev temné nocni oblohy.

Rekonstrukce jako nositel nového

Alexej Ratmanskij fika, ze poté, co se naudil ve Stépanovoveé notaci Cist, neni schopen
se divat na tzv. tradiéni ¢ kanonické verze Petipovych baletd, jelikoZ vidi, jak moc se
vzdaluji pvodnim autorovym intencim. Argumentuje ¢asto pfiklady dé&l choreografl
20. stoleti, v nichZ by bylo za svatokrddez povazovdno zménit byt jeden krok. V za-
sadé ma mozna pravdu. Petipovské balety ale od svého vzniku uz dle mého nazoru
usly prilis velky kus cesty, nez aby se nékterych Uprav tanecni obec byla ochotna
zcela vzdat.
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Ve svém az klinicky pregnantnim pristupu
k rekonstrukci se Ratmanskij odliSuje na-
priklad od Pierra Lacotta, jehoz dila umné
balancuji na hranici tradi¢niho kanonu
a estetiky a soucasné v sobé nesou ja-
kysi nostalgicky zavan historie. Nicméné
i on, podobné jako kazdy, kdo se ponofi
do svéta tanecnich notaci a historickych
dokumentl, se dopousti fabulaci, které
konvenuji jeho vkusu a predstavam.

Nikdo nemU{ze s jistotou tvrdit, Ze se mu
povedlo privést v zivot zcela autentickou
podobu toho ¢i jiného baletu, a toto si
uvédomuje i Ratmanskij. I ty nejobsah-
lejsi notaéni zaznamy nejsou stoprocentni
a nezachycuji do detaill kazdou vtefinu
tance. Vzdy je tfeba restauratorovy fan-
tazie a urcité improvizace na téma stylu
a estetiky, o niz nabyl znalosti ze zapsa-
nych ¢asti Ci jiné ikonografie. Existuji lidé,
ktefi pravé proto tvrdi, Ze je prace s nota-
cemi ze Sergejevovy kolekce nepotrebna
a zbyte¢na. Nechcete-li se ovSsem smirit
s tim, ze vse, co byste o klasickém titulu
meéli védét, vam daly predevsim inscena-
ce Konstantina Sergejeva vzniklé z valné
¢asti ve Ctyricatych a padesatych letech
20. stoleti v Sovétském svazu, jsou stylo-

Nicoletta Manni, Timofej Andrjasen- vé& a historicky pouéené rekonstrukce ve
ko, Akt 3, Foto: Marco Brescia & Rudy sveé scénické jedinecnosti vitanym sveézim
Amisano vétrem.

Ratmanského Labuti jezero je tak jedno-
duse inscenace, kterou byste méli chtit
vidét, zajima-li vas alespon trochu balet-
ni historie. Nebo pokud jste tanec¢nikem.
Anebo jestlize si myslite, ze vas Labuti
jezero uz nemuZe ni¢im prekvapit.

Psano z predstaveni 13. ¢ervna 2017, Te-
atro alla Scala, Milan.

Labuti jezero

Hudba: Petr Ilji¢ Cajkovskij
Choreografie: Marius Petipa a Lev Ivanov
Inscenace: Alexej Ratmanskij

Scéna a kostymy: Jéréme Kaplan
Premiéra: 6. Unora 2016

Autor: Zuzana Rafajova
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19. 8. 2017

Rozhovor s Vojtéchem Brtnickym: ,Mam
nejradéji, kdyz vlibec nevim, do ¢eho jdu..."

Pfimo pfed reprizou ojedinélého teatralniho pokusu Momentum, v némz se perfor-
merky Mirenka Cechova, Sabine Seume a Markéta Vacovska pokusily na pétadvacet
hodin zastavit ¢as a zpomalit tempo nasich vé&&né uspé&chanych Zivotl, jsem méla
moznost vyzpovidat fotografa Vojtécha Brtnického, jenz se zvécnovani tanecnich
momentl v&nuje témé&F deset let a ktery na premiéfe tohoto kusu stravil neuvéfitel-
nych dvacet sedm hodin. Povidali jsme si o jeho praci, nazorech na zachycovani tance
i o tanecCnich zazitcich.

Vojtéch Brtnicky
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Jaké to je fotit tanec?

Pfirovnal bych to k tomu, co fikal mQj ka-
marad z jihlavského ochotnického soubo-
ru De Facto Mimo, kde jsem délal jevist-
niho technika: ,KdyZ jsi na jevisti, to ani
nemas potrebu jit na zachod..." (...citace
byla upravena do publikovatelné podoby,
pozn. aut.) Pro mé je foceni néco velmi
podobného, prestdvam vnimat normalni
lidské potreby a jsem plné pohlcen praci.
Jaké typy predstaveni fotite nejra-
déji?

Zboznuji fotit tfreba One Step Before the
Fall nebo VypravéCe (obé predstave-
ni Spitfire Company, pozn. aut.), kde je
jedna performerka, takze se soustfedim
na pohyb jedné osoby, ktery je navic vel-
mi silny a dynamicky. Nicméné to neni
o tom, ze bych se zaméroval vyhradné
na néjaké typy dél. Libi se mi moje dis-

ciplinovanost, at je na jevisti jeden, nebo
deset lidi, vzdy se snazim pFizpUsobit,
aniz bych predstaveni narusil. Rad také
fotim tanec venku ve dne, to je jedinecné
v tom, Ze ma ¢lovék dost svétla a mdze si
pohyby doslova zmrazit, a nemusi délat
kompromisy jako v divadelnim sale.

Jako fotograf se zamérujete na sou-
casny tanec a novy cirkus. Proc nefo-
tite balet?

Priznam se, Ze balet pro mé neni tolik za-
jimavy. Jeho vyjadrovaci prostredky jsou
predem dané stylem, ktery je pro mé pri-
liS predvidatelny, repetitivni. Obavam se,
ze kdyz bych Sel fotit Ctvrté predstave-
ni, uz bych se na praci tolik nesoustredil.
U soucasného tance nikdy nevite, co se
bude odehravat, coz mi pfijde jako mno-
hem vétsi vyzva, ktera mé bavi.

Spitfire Company: One step before the fall, Foto: Vojtéch Brtnicky



DOT504: Collecitve loss of memory, Foto:

Soucasny tanec fotite témér deset
let... Citite, Ze se za tu dobu vase
tvorba néjak posunula, zménila?
Ano, ale Castecné spiSe v negativnim
smyslu. Ze zacatku pro mé bylo kazdé
predstaveni nova zkusenost. Nyni jsem si
uz zvykl na prostredi, ve kterém se pohy-
buji. Mnoho umélct zndm a tudim, co od
nich na jevisti mohu ocekavat. O to méné
se pak bojim, a to neni spravné. Jinak co
se tyce dalSiho vyvoje, tak samozrejmé
zrucnost a pozornost se s kazdym pred-
stavenim piluji.

Nafotite tfeba méné snimkil nez dFi-
ve?

Ne, kupodivu fotim stejné, pfriblizné 70
snimk( za predstaveni, co? mi vlastné
stale prijde hodné. U site-specific pro-
jektl, kde se mohu pohybovat svobod-
néji, jich nafotim vice, tfreba i 150-200
snimkad.

Vojtéch Brtnicky

Mlizete mi prFiblizit, jak vlast-
né vase prace vypada? Pripravuje-
te se néjak?

Prizndm se, ze ani nectu anotace k pred-
staveni, protoze jakmile je ¢lovék cte, uz
ma néjaky predpoklad a ten snizuje ni-
terni pritomnost primo pri praci. Nejradé-
ji mam, kdyz vibec nevim, do &eho jdu,
a prizplsobim se tomu, co nastane.

Domnivala jsem se, Ze spoluprace
s umélci probiha intenzivnéji, ze nej-
drive prijdete na zkousku a poba-
vite se s nimi o tom, co chtéji nafo-
tit. Takze mate ve své praci v tomto
ohledu Gplnou svobodu?

Nékteri umélci mivali konkrétni pozadav-
ky, ale nakonec jsme se vydali mou ces-
tou, tedy Ze prijdu do divadla a uvidime,
co z toho bude. Nejsem pfriliS komunika-
tivni clovék, takze mi nejvice vyhovuje,



kdyz se tiSe vplizim do salu a zacnu fotit,
nez abychom se spolec¢né domlouvali na
néjakych naSich predstavach. I zkousky
fotim tak, ze se normalné jede a nezasta-
vuje se.

Pri foceni predstaveni mam zasadu, ze
nemackam spoust, kdyz je uplné ticho
nebo dokud vim, Ze hudba neprehlusi
zvuk zaveérky. Nejradéji tedy mam zkous-
ky, kdy si mohu dovolit cvakat i v tichych
momentech a kdyz mi je dovoleno se po-
hybovat v blizkosti performert, nebo do-
konce primo na jevisti. Nejtézsi je tedy
skloubit tu zasadovost v neruseni, ale
zaroven z prace poridit néjaky esteticky
vystup.

Docetla jsem se, ze pouzivate pevné
objektivy, nemiizete tedy p¥fi foceni
zabér nijak priblizovat. Neni to pak
v téchto podminkach, ve kterych pra-
cujete, komplikace?

Presné tak, ale je to zase o technologic-
ké formé&, kterou mam velmi rad. Vim,
ze si tu praci zamérné ztézuji, abych byl
mozkem stale pritomny. Pevna ohniska
maji lepsi svételnost, takze i béhem hod-
né temného predstaveni je mozné néco
zvécnit. Jsou pro mé okouzlujici i v tom,
ze kdyzZ je vam dovoleno pohybovat se po
jevisti, tak musite neustale resit, jak da-
leko jste od svého objektu, kam az ma-
zete, které ohnisko vam jesté bude stacit
a které uz ne. Je tam najednou o polovi-

Charlota Overholm, Foto:

Vojtéch Brtnicky



nu vice informaci, o polovinu vice Uvah,
jak zpracovat kompozici.

Také jste uvedl, Ze nevnimate foto-
grafii jako uméleckou formu. Ano, fo-
ceni je o zachyceni reality, ale prijde
mi, Ze i tak je uméni v tom, z jakého
uhlu se na to podivate, jak vystavi-
te kompozici.

Samozrejmé, stale si vybirate Ghel a ex-
ponometrii, ale kdyz si predstavite situaci,
Ze jdete fotit urcité predstaveni a musite
si vybrat misto, kde nebudete vidét, a va-
Si ¢innost omezuje, zda hraje, ¢i nehraje
hudba, tak uz ta volba, kdy zmacknete
spoust, neni Uplné vade. UZ to nemUZu
prezentovat jen jako svoje dilo. Z mého
Uhlu pohledu je to tedy cistd dokumen-
tace. Fotim néco, co nékdo vytvoril. Je
zfetelné a jasné, Ze to neni zase az tak
kreativni, Ze je to jen jakysi prizplsobeny
nahled na danou véc.

Jak se tedy pozna dobra tanecni fo-
tografie?

To nevim. S&dm mam se svymi fotkami
problém. Kdyz si o néjaké myslim, zZe je
dobrda, tak mi ten nazor moc dlouho ne-
vydrzi. Druhy den se na stejnou fotku po-
divam znova, a vidim, co bych mél udélat
jinak. Rekl bych, Zze spravna tanecni fot-
ka by neméla byt ovlivnéna fotografem,
nemeéla by byt aranzovand, aby zachytila
Cisté jen ten proces, ktery se pred Clové-
kem odehrava, aby to nebyla forma aug-
mentace nebo fotomontaze.

Chodite se také na tanec obcas jen
divat bez fotoaparatu v ruce?

Jen divat se chodim malokdy, a to jesté
bojuji s tim, Ze se nemohu zbavit navy-
kG z prace. Navic ten proZitek pfi pouhém
sledovani pro mé neni takovy. Chybi mi
tam vyzva z toho, co Clovék vidi a ¢emu
se prizplUsobuije.

Duncan Centre: Sveceni jara, Foto: Vojtéch Brtnicky
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Dokazete si vzpomenout na tituly, ze
kterych jste mél néjaky zasadni ta-
necni prozitek?

Rad vzpomindm na prvni predstaveni,
které jsem fotil na zakazku. Byla to Re-
sonance (predstaveni NANOHACH, pozn.
aut.), tri zeny v Sedych suknich jen virily
prostorem, bylo to ponuré, mélo to vel-
mi silny soundtrack, celé dilo bylo vel-
mi precizni. Druhym silnym momentem
bylo, kdyz jsem zazil zkouset tym Akra-
ma Khana, ktery prijel v roce 2011 na
festival Tanec Praha. Na jevisti bylo de-
vét performerQ, ktefi jeli zkoudku napl-
no a se vSim vsudy, a v hledisti jsme byli
jen ja a produkcni. Bylo to uchvatné. Tim
nejcerstvéjsim prozitkem bylo tficetihodi-
nové Momentum (dilo Tantehorse, pozn.
aut.). Z hlediska mé prace to bylo napro-
sto specifické. Celou dobu, co se foceni
tance vénuji, mam pocit, ze mam velmi
malo casu. Rozhodovani, kdy volim za-
bér, v manuadlu ho spravné zmérim a rek-

nu si, ze to uz doopravdy vyfotim, probi-
ha v milisekundach. Pfi Momentu to bylo
jiné. Nékde jsem si sedl, vybral si Uhel,
zméril si to a Cekal a ¢ekal. Pro fotografa
je to obrovska uleva, ktera se neda slovy
vystihnout.

Toto dilo jste sledoval neuvéritel-
nych sedmadvacet hodin...

Ano, chtél jsem alespon tusit, jak se musi
citit performerky, a zaroven jsem byl zvé-
davy, jakym zplsobem budou ovlivnény
moje vykonnost, presnost a schopnost
adaptace. Chvile, kdy se spustila velka
noc¢ni boure a zdalo se, ze snad nikdy
neskonci, a performerky tancily dal, byla
velmi silna.

Dokazete rict, na kterou svou foto-
grafii jste nejvice hrdy?

To je tézké, ale asi bych vybral néjakou,
jejiz porizeni bylo z hlediska podminek
pro mé jako fotografa naroc¢né. Podle mé
je ddlezit&jsi mit silné zazitky neZ si fict,
ze tato fotka se mi fakt povedla.

Vojtéch Brtnicky (*1985) absolvoval SOU sluzeb v Jihlavé v oboru fotograf a poté se vénoval dal-
Simu studiu. Zabyva se divadelni a reportazni fotografii. Mezi lety 2009-2013 pracoval v médiich. Od

roku 2009 je fotografem festivalu Tanec Praha.

Autor: Daniela Machova
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Hit - Tell the Difference - Rozpacity Cirk
La Putyka na Letni Letné

..,.', .t. A

e

Hit — Tell the Difference, Foto: Frantisek Ortmann

Uvodni vecer letodniho ro¢niku Letni Letnd patfil vedle slavnostniho zah&jeni Besti-
ar také premiére nejnovéjsiho pocinu znamého Ceského seskupeni Cirk La Putyka.
Mohutné medializovana udalost Hit — Tell the Difference, pri které soubor spojil
své sily s rwandskymi akrobaty - sirotky a mladymi ze socialné vyloucenych rodin -,
ukdzala vice rozdill, neZ kolik bylo tvirci nejspi§ zamyéleno.

Jiz vstupni pasaz prozradila, jaky zplsob nahlizeni rezisér Rostislav Novak mlad-
i zvolil, tedy jak malo znamena ,barva klZe". Scéna $apitd je rozvrzena na tfi Useky
- zadni tvofi poloprlsvitna posuvna sté&na, za kterou v zafi svétel nastupuji aktéfi, po-
predi je stfedem rozdéleno prihlednou piepazkou. Nalevo travnik, vpravo plexisklova
podlaha, prostor je od zacatku neprostupné izolovan. Vystupujici jsou zpocatku odéni
do barevnych celotrikotl pretaZzenych i pfes obli¢eje, a tak jen z pohybd je mozné
usuzovat, divame-li se na hadiho muze, tanecnika, gymnastu Ci tfreba hudebnika. Bu-
racivy zpév spojeny s tancem pripominal jak domorodé ritualy, tak streetové battly,
propojeni africké tradice s pouli¢ni kulturou prenaselo na divaky silnou energii.

Ta neslabla ani v dalSim vystupu, tentokrat excelentniho Justina Ntwaliho v roli
umirajici (a poté mrtvé) zeny-matky. Déti manipulovaly s jeho télem, presouvaly ho
do zcela nepfirozenych Uhlld, ve kterych postava mladi¢kého kontorsionisty plsobila
skutecné zcela bezvladné, jako kdyby ji neomezovaly nejen zadné svaly Ci Upony, ale
ani prirozené reflexy. ,Nezivé" polohy, totalni uvolnénost a vykloubené koncetiny se
staly vyrazovymi prostredky.



Hit - Tell the Diffe-
rence, Foto: Franti-
sek Ortmann

Bohuzel po takto plsobivém zahdjeni zatalo predstaveni rychle ztracet nejenom tem-
po, ale zejména ucelenost. Vice nez jindy vynikla téZkopadnost Novakovy reZie. Zpa-
sob predani sdéleni o stejnosti i rozdilech byl v kontrastu s radostnou prirozenosti
a zivelnou bezprostrednosti téch, jejichz kazdodennost je silné spjata s pro nas tézko
predstavitelnymi existenénimi problémy. Nesoulad v pristupu byl patrny predevsim
v rozvleklych intermezzech, ktera témér zastavovala déni a energii celé inscenace,
jeZ nepredstavovala o moc vice nez myslenku hledani kulturnich rozdilG propojujici
jednotlivé vystupy. I v té se v8ak nakonec zlstalo na naprostém povrchu.

Pritom akrobacie i herecka akce prinasely velice kvalitni vykony. Z pfistupu Rwan-
dand byla citit ,$kola ulice® v tom nejlepim slova smyslu. Bez zdlouhavych pfiprav,
obav Ci (alespon zdanlivého) hlidani bezpecnosti pfi hromadnych vystupech se ak-
robaté vrhali jeden za druhym, komunikovali s publikem, ale i s tfemi evropskymi
vystupujicimi, kteri se — ac¢ byli ve svém projevu umérenéjsi - s Rwandany vhodné
doplnovali. Nejvice prostoru z nich mél ve vsech smérech vyborny Naim Ashhab,
Cesky reprezentant ve skoku na trampoliné. Jeho dveé vystoupeni byla typickou kvalit-
ni ukazkou toho, co mlZeme v evropskych novocirkusovych produkcich vidat. Prvni,
ve kterém se plsobivé vyuzil efekt igelitové folie, vySel ponékud do ztracena kvdli
naslednému, nepfilis povedenému intermezzu. Druhy vystup, ve kterém Rwandané
Ashhaba vybizeli k uvolnénéjSimu vykonu okrikovanim ,nuuudaaa", se stal jednim
z nejvyraznéjdich momentd.

Prili&na snaha cilit na emoce divdkd ubirala inscenaci na autenti¢nosti. Kdyz jeden
z rwandskych sirotk( vypravél do mikrofonu svUj pfib&h, nepfenesla se sila sdéleni
tak, jako tomu bylo v momentech, kdy se osudy jednotlivcd ukazovaly jen v sym-
bolech a naznacich. V tomto momenté se nejvice odhalil nesoulad v pfistupu tvircl
— vystupovani Rwandanl nebylo o vzbuzovani litosti, ale o $t&sti a radosti, kterou jim
akrobacie a moznost vystupovat prinaseji. Presto Novak dokazal vystavét i okamziky
stfihnuté ¢ernym humorem, napfiklad médni prehlidku kloboukd a véeho mozného,
co Ize na hlavach nosit v&etné ironického setkani muzQ s burkou, v kapi Ku-klux-kla-
nu a s helmou wehrmachtu.



Hit — Tell the Difference, Foto: Frantisek Ortmann

Bez vyhrad Ize pochvélit skvély Zivy hudebni doprovod, kdy se ¢esti muzikanti dopl-
novali s africkymi. Spolec¢né vytvorili snivou atmosféru, ktera se prirozené zménila
v spontanni jizdu s nadechem kvalitniho pouli¢niho divadla. Nejenze byla vynikajicim
hudebnim podkladem pro predstaveni, ale nepochybné by obstala i sama o sobé.
Bohuliby je zadmér souboru Cirk La Putyka, ktery chce i vystupovanim na Letni Letné
pomoci k financovani koupé trampoliny pro rwandské artisty. Produkce v3ak plsobila
dojmem rozpacitym, misty az pfilis kalkulujicim.

Psano z premiéry na festivalu Letni Letna 17. srpna 2017, Letenské sady.

Letni Letna
17. srpna-3. zaFi 2017, Praha
XIV. mezinarodni festival nového cirkusu a divadla

Hit - Tell the Difference

Rezie: Rostislav Novak ml.

Scénografie: Antonin Silar

Kostymy a make-up: Kristina Zaveska

Choreografie: Dora HoStova

Hudba: Jan Kfizek, Andrej Rady, Adam Novotny a Papis Nyass
Svétla: Jifi ,Zewll™ Malenak

Autor: Barbora Truksova
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24. 8. 2017

Dama s ruzi — Blahoprani k osmdesatinam
Ludmily Kovarové-Bilkové

Etudy 1960, v popredi L. Kovarova, vlevo Z. Kratochvilova, vpravo B. Véchetova.
Zdroj: Divadelni ustav

Je to vice neZ pul stoleti, co jsem vidéla poprvé na jevisti Ludmilu Kovafovou (na-
rozena 24. srpna 1937) v predstaveni nazvaném Pantomima Na zabradli. Z historic-
kych pramevnﬁ vim, ze zde mimovala Kralovnu noci ve vystupu Milenci luny, Slecnu
s kufrem v Cerné na bilém, RdZenku v Clowniadé bez konce a Mima ve scénce Masky.
Ale moje dnes$ni pamét si uz vybavuje jen pocit okouzleni a jiskfivy pohyblivy obraz
déni na jevisti, ktery se proménoval v nezvyklé a na scéné své doby nevidané, po-
etické predobrazy lidskych typl. Od inscenace k inscenaci (a bylo jich v Divadle Na
zadbradli jedendct) bylo uz pro mne mozné rozlidovat osobnosti jednotlivych ¢lend
pantomimického souboru Ladislava Fialky a zvlasté jeho zenské cCasti, jehoz zakla-
datelskou sestavu tvorily Ludmila Kovarova, Zdenka Kratochvilova a Jana Tvrzska-
-Peskova. Predevsim tento zensky soubor (pozdéji rozhojnény o dalsi ¢lenky) poutal
pozornost krasou a vysokou technickou drovni. Bylo to logické - vychovany v obo-
ru vyrazového tance Laurette Hrdinovou a klasického tance Zorou Semberovou na
Prazské konzervatori splfovaly vedle Ladislava Fialky od pocatku naroky na eleganci
a lehkost pohybového projevu, které na né kladla choreografie. Plvodné nesly vyko-
ny ¢lenek souboru stopy obecnéjsiho, vice tanec¢niho a méné individualizovaného po-
jeti. V predstaveni Etudy uz bylo diky jejich neuvéfritelné presné souhre jasné, ze jde
o mimoradné kvalitni, zcela jednolity pohybovy projev - zejména v pasazich Malého
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Pantomima Na za-
bradli 1959, L. Ko-
varova spolu s La-
dislavem Fialkou,
Foto: Jan Karasek,
Zdroj: Divadelni
ustav

a velkého cirkusu -, ojedinély i ve srovnani s produkci zahrani¢nich pantomimickych
soubor(, jak se mizeme i dnes pfesvéddit pii pohledu na dobové filmové zaznamy.
Kritika tehdy psala o velkém uméni malych etud a vyzdvihovala tehdy u Ludmily Ko-
varové a Zdenky Kratochvilové - a také Richarda Webera - ,smysl pro logické, vy-
razné gesto, smysl pro jemny humor a drobnokresbu®".

Dalsi Fialkovy opusy postupné stale vice sazely na dramatické ztvarnéni jednotlivych
roli, a proto se pfi nich prosazoval individudlni vklad &lenl souboru, kdyZ kazdy z nich
musel mimovat i v jednom predstaveni nékolik charakterové rozlicnych postav. Lud-
mila Kovafova si vypracovala nékolik charakteristickych prvkd, jez prozrazovaly uZ
pii vstupu na jevisté osobnost, po¢inaje vlaénou chidizi a jakousi pFirozenou distoj-
nosti celého zjevu. K tomu se druzila schopnost tlumocit vnitfni drama postav jem-
nym, herecky prociténym postojem, doprovazenym gesticky vyraznym, ale ladnym
pohybem paZzi. Ve vrcholnych inscenacich Fialkova raného obdobi Na zabradli, v pred-
stavenich Cesta a Blazni, uz nebyl Ladislav Fialka jedinou star predstaveni.
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Anglicka kritika z dubna 1968, kdy divadlo vystupovalo na World Theatre Season
v londynském Aldwych Theatre, vyzdvihovala pravé vykony zenské c¢asti souboru
a Richarda Webera v roli Harlekyna (P. Hope-Wallace, Theatre on the Balustrade, The
Guardian). To uz byl soubor Fialkovi plnopravnym partnerem, a jak on sam uvedl
v dokumentarni knizecce k inscenaci Knoflik (Divadelni Ustav, Praha 1972), dal jeho
¢lenim moznost, aby svou intelektudini i pohybovou invenci ptispéli do tvaru a ob-
sahu predstaveni (ackoli do té doby byl povazovan za autora vseho, co se délo na
scéné). Praveé tehdy charakterizovala kritika osobnost Ludmily Kovarové jako talent,
ktery ,predstavuje na jevisti bytost protikladnou; samozrejmé spini vsechny komické
ukoly, ale nejintenzivnéjsi je jeji vyraz v okamziku vaznych, do vnitiku uzavrenych,

Knoflik 1968, L. Kovarova, Foto: Vilém Sochdrek, Zdroj: Divadelni ustav
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bolavych roli. Nese v sobé na jevisté zajimavy, prudky kontrast néhy a prisné stro-
hosti, ktery ji umoZriuje mnoho variaci..." (Knoflik, s. 16).

Od osmdesatych let interpretovala i Ulohy CIVI|neJSIhO charakteru v souvislosti s tim,
jak se proménovala Flalkova dramaturgie. Hrala Zenskou z ulice, Matku Samsovou,
Vedouci Gfadu, Zenu s rizi (Poutnik, 1991) na ]edne strané velmi umlrnenyml ryt-
micky pFfesnymi pohyby, na druhé velmi expresivnim, tane¢né gestickym zptsobem.
Po Fialkové smrti v lednu 1991 se Ludmila Kovarova (pouzivala jiz prijmeni Bilkova)
pokusila spolu s Ivanem LukeSem jako vedouci udrzet soubor, s nimz prozila Uspéchy
i zklamani, dobré i zlé, a podilela se proto i dramaturgicky na nastudovani predsta-
veni Trosecnika v roce 1992. Zanik Fialkovy Pantomimy Na zabradli byl pro ni, stejné
jako pro ostatni ¢leny, horkym zavérem aktivni umélecké kariéry. Ona vSak chtéla
odpovédné udrzet uméni oboru, kterému zasvétila cely svij zivot a podporovala svou
autoritou mladsi ¢leny souboru, vedené Viktorem Hlobilem. V jejich nové ustanove-
ném Pohybovém divadle 22 si také naposledy zahrala v predstaveni On a ti druzi ro-
li DAmy s rGzi (1994).

Pfes obecné ekonomické problémy provazejici v devadesatych letech uméni panto-
mimy se nevzdala; ujala se pohybové vychovy mladych mimd na katedfe nonverbal-
niho divadla pod vedenim Ctibora Turby, kde jsme se také blize poznaly. Méla vsak uz
za sebou bohaté pedagogické zkusenosti z Mezinarodnich letnich kurzi pantomimy,
které Ladislav Fialka ved| od roku 1975. Vzdy vesela a taktni pani Ludmila vyucovala
metodou, kterd kombinovala vyuku Prazské konzervatore, jak ji fialkovci pFevzaIi od
Laurette Hrdinové s moderneJS|m| prvky, které si Fialka a soubor upravili ke své po-
tfeb&. To znamena, Ze vyuzivali i dil¢i postupy Etienna Decrouxe.

Jako tvoriva umélkyné navazala také blizké kontakty s ¢inohernimi umélci: na styli-
zaci hereckého projevu spolupracovala od devadesatych let v fadé Ceskych divadel,
nejvice s rezisérem Pavlem Pechackem v Méstském divadle Most. Své pochopeni pro
tvorbu herecké generace, véetné reZisérl Narodniho divadla, prokazala svou pohy-
bovou spolupraci predevsim v inscenaci Zbyrnika Srby Pasije aneb Theatrum passio-
nale (1998), kde dostala pro své uméni snad nejvétsi prostor, Marysi Jana Antonina
Pitinského (1999) a Marie Stuartovny Lubomira Vajdicky (2000). Poté se az do roku
2016 vénovala pohybové pripravé studentd Vyssi odborné gkoly herecké.

Pani Ludmila Kovarova-Bilkova projevovala vzdy velké porozuméni pro vSe, co souvi-
selo s divadlem a zejména uménim pantomimy. Laska k oboru a smysl pro kolektivni
spolupréaci byly patrné divodem k jejim pratelskym, noblesnim postojim vUé&i akti-
vitam, které se oboru dotykaly i pozdé&ji. At uz Slo o veder pfipominajici To nejlep-
si z pantomimy (Viktor Hlobil, 1999), nebo Poctu Ladislavu Fialkovi (Radim Vizvary,
1991), porad Stopy (Elvira Némeckova, HAMU 2015) vénovany vzpominkam Zdenky
Kratochvilové, nikdy neodmitla Ucast ani pochvalu, Sifila kolem sebe ovzdusi klidu
a pohody jak ve vztahu k jejim vrstevnikim, tak i nadanym adeptim moderniho
mimu. Jeji vnitfni vyrovnanost, nazorova pevnost a oddanost uméni jsou i dnes né-
¢im, co si zaslouzi obdiv.

K jejim osmdesatym narozenindm spolu s redakci Tanecnich aktualit upfimné blaho-

preji.

Autor: Ladislava Petiskova
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26. 8. 2017

Jungle Joke a Forever, happily v jednom
odpoledni na Letni Letné

Jungle Joke: Irina Andree-
va, Matéj Kohout,
Foto: Frantisek Ortmann

Jungle Joke souboru Teatr Novogo Fronta byl v nedéli 20. srpna 2017 chvili pred
zacCatkem vyprodany, na predstaveni ¢ekalo pred détskou scénou mnoho malych
divakd i jejich rodi¢l. Usporadani détské scény je sympatické v tom, Ze prvni fady
jsou tvoreny malymi stolickami pro déti a teprve zhruba od prostredku Sapitd zaci-
naji zidle pro dospélé. Herecka dvojice - vysoky muz (Matéj Kohout) a mala Zzena
(Irina Andreeva) - prichazi a chvili trva, nez se obecenstvo zklidni a na zacatek se
naladi. Ten neni nikterak vyrazny. Na scéné je jen nékolik malo rekvizit hlavné z izo-
lacni pény na potrubi a kokosové latky. Z té jsou usity i Siroké kalhoty Zzenské posta-
vy a batoh muze, ze kterého se pozdéji vyklube opice. Ve hre neni jeden stézejni Ci
linearni pribéh, jde spiSe o na sebe zvolna navazujici skeCe, které spojuje svét zvirat
a lidi. Zvirata, jako napriklad zebra, zminéna opice, had, slepice ¢i pes, jsou ztvarné-
na pomoci jednoduchych promén kostymu & pouze zvuky, divaci museji zapojit svou
fantazii. Cely kus je proveden s minimem slov, s velkym mnoZstvim zvuk( a pazvu-
kd, ob&as za doprovodu reprodukovanych hudebnich kouskd & hry na ukulele. Jungle
Joke dobre zapada do koncepce Letni Letné, seznamuje malé divaky také s klaun-
skymi vystupy a pantomimou, herci jsou presvédcCivi jak ve svych samostatnych,
tak spole¢nych cislech. Nékolik déti se — pritahovano pribéhem a hereckymi vykony
- ocitd v tésné blizkosti jevisté, nebo si dokonce seda az na pédium, nacez jsou po-
radateli s Usmévem sundavani a herci nedavaji najevo, ze by je to obtézovalo. To je
prijemné, protoze se nevytvari zadna bariéra nebo napéti mezi nimi a publikem, jak
u nékterych predstaveni se spontannimi détmi byva. Cely kus mozna na dospélého
divaka pusobi trochu roztfi&téné, ale to tomu détskému vibec nevadi.

Svét pro déti - nebo spiSe svét pohadek - je hlavnim motivem i predstaveni fran-
couzsko-belgického souboru Collectif Malunés Forever, happlly... Déti je tentokrat
v zaplnéném Sapit6é jen malo, pfedstaveni je prlmarne uré¢eno dospélym divaktm.
Hned na zacatku se vynoii Cervend karkulka i vik a mGzeme vplout do svéta fantazie.
V prvni tretiné predstaveni jsou aktivni zejména muzi - tfi artisté a dva hudebnici.
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Forever, happily: Juliette Correa, Arne Sabbe, Simon Bruyninck,
Foto: Frantisek Ortmann

Zeny ztvarriujici pohadkové bytosti jsou zatim v roli spie pasivni. Otrdvend Snéhurka
lezi na teeterboardu, na kterém o ni soupefi dva princové a ona je zmitana kazdym
jejich skokem, az z ného sklouzne a je odklizena na stranu, aby neprekazela. Skoky
na teeterboardu stfidaji parové kousky na hrazde Ci houpacce zaveéSeneé uprostred
Sapitd, ke slovu Ci spiSe k pohybu se dostavaji zeny. Cervenou karkulku pronasle-
duje chvilemi vlk, ktery se ocita v Qﬁznych rolich (zmozeny i vystraseny, ochoceny
a posludny). Na scéné se objevi i Sipkovd RUZenka & morskd panna (ta s kolegou
predvadi své kousky v kostymu, kdy ma obé nohy v jedné nohavici - jako spravna
debnici vystridaji nékolik nastrojl a zaélenéni po celou dobu do déni tvori dlleZitou
a rovnocennou slozku predstaveni. Performeri jsou nejen dobrymi akrobaty, ale také
herci, takze i v klidnéjsSich ¢astech, kde jde spiSe o vyraz nez fyzické schopnosti, jsou
divaci plné soustredéni a zaujati a neberou tyto chvile jako vypln a ¢ekani na dalsi
dechberouci skok. VSichni protagonisté si navic ziskavaji velké sympatie za to, Ze
vétSinu svych replik provadéji v cestiné. A na to, za jak kratky Cas se je naucili, se
jedna o obdivuhodny vykon, protoze je jim dobre rozumét, nejde o néjaké pitvoreni
nebo nesrozumitelny pokus o napodobovani jazyka. (Toto vstricné gesto asi neocenili
zahrani¢ni divaci, ale i bez porozuméni predstaveni funguje také skvéle.) Zavér, kdy
se na scéné objevi vSichni v kostymech babicky, je trochu blaznivy a zbésily, ale opét
je okorenén nékolika skoky na teeterboardu ¢i na hrazdé a nakonec dochazi ke zklid-
néni a ddmysinému svléknuti kostymu babicek.

Celé predstaveni krasné plynulo, stridaly se scény divoké s klidnéjsimi, ¢asto je pro-
vazely vtip a humor, dobrd muzika a skvélé vykony v pozemni i vzdusné akrobacii.
Z protagonistl ¢igela radost, kterou se jim podafilo prenést i na divaky, ktefi se na-
konec s Usmévem na rtech a k podékovani za vtazeni do svéta pohadek postavili
k potlesku pfi zaslouzeném standing ovation.
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Forever, happily: Luke Hor-
ley, Lola Devault-Sierra,
Foto: Frantisek Ortmann

Psano z predstaveni na festivalu Letni Letna 20. srpna 2017, Letenské sady.

Letni Letna
17. srpna-3. zari 2017, Praha
XIV. mezinarodni festival nového cirkusu a divadla

Jungle Joke
Koncept: Irina Andreeva a Matéj Kohout
Rezie: Jakub Folvarec¢ny

Forever, happily...

Koncept: Simon Bruyninckx, Juliette Correa, Arne Sabbe, Lola Devault-Sierra, Nickolas Van Corven,
Luke Horley a Gabriel Lares

Rezie: Dominique Bettenfeld

Autor: Hana Galiova



29. 8. 2017

Dvojité vyroci Heleny Vojackové

Helena Vojackova, Zdroj: ANM,
f. Vojackovi, k. 11, inv. ¢. 403.
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Taneéni modernu ovlivnily na po¢atku 20. stoleti riizné gymnastické a té&locviéné me-
tody, jako byla Lingova, Jahnova nebo Deményho gymnastika. Jednou z nich byl
i systém zdravotni gymnastiky Ameri¢anky Bess Mensendieckové, ktery u nas od
roku 1915 az do své smrti v roce 1967 propagovala Helena Vojackova. Pravé v le-
tosSnim roce si pripominame 135 let od jejiho narozeni a 50 let od jeji smrti.

Helena Vojackova se narodila 29. srpna 1882 do dobre situované rodiny inzenyra
Ladislava Vojacka. Jeji matka Mina (roz. Bodmerova) pochazela z francouzského Al-
saska, odkud se jeji rodina presunula do Newportu ve Walesu. Helené Vojackové se
dostalo dobrého vzdélani na Soukromé stredni Skole div¢i spolku Minerva v Praze,
poté na filozofické fakulté Ceské Karlo-Ferdinandovy univerzity a na prazské Némec-
ké univerzité. V roce 1912 obhajila svou disertacni praci Mozarts Opern und Goethea
obdrzela titul PhDr.

Okouzlena tancem

S tancem se setkala jiz v mladi na hodinach znamého tanec¢niho mistra Karla Lin-
ka. Kdyz v prosinci 1906 prijela do Prahy Ruth St. Denis, jeji vystoupeni ¢tyfiadvace-
tileté Vojackové nadobro zménilo Zivot a urcilo jeho dalsi smérovani k oblasti pohy-
bového uméni.

V Praze méla moZnost zhlédnout také hostovani Olgy Vladimirovny Gzovske, Grete
Wiesenthalové nebo souboru Les Ballets Russes Sergeje Dagileva. Pozdéji, v roce
1922, navstivila i prazské vystoupeni Evy Marie Deinhardtové, kterd do ceské met-
ropole prijela z némecké skoly Loheland, kde se k metodé Mensendieckové pristupo-
valo z tane&niho hlediska. Voja¢kova o Deinhardtové tvrdila, jak se mizeme dodist
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Helena Vojackova v Berliné, Zdroj: Helena Vojackova, Zdroj: ANM, f. Vojac-
ANM, f. Vojackovi, k. 11, inv. & 403. kovi, k. 11, inv. & 403.

Vv jeji strojopisné prednasce Pocatky pohybové vychovy a uméleckého tance u nas na
strané 7, ze ,byla prvni tanecnici v Praze, ktera k tanci doprovazenému hudbou uka-
zala technickou vyspélost".

Smér, kterym se Vojackova v pohybovém umeéni ubirala cely zivot, nalezla, dle Pa-
méti Ing. J. Vojacka, béhem pobytu ve Vymaru v roce 1909, kde studovala Goethovy
sbirky ke své diserta¢ni praci. Ve Vymaru chodila na obédy do penzionu, kde zily
hy. Pfrekvapeni ale nastalo v okamziku, kdy jim sdélila, Zze je jeji povinnosti dokoncit
praci, na které jiz dlouhou dobu pracuje, ale ze ji to tdhne k pohybovému uméni. Na
to se jedna z pritomnych dam zvedla a za chvili se vratila zpét s knihou v ruce a se
slovy, ze by ji tato publikace mohla zajimat. Podala ji prvni svazek Mensendieckové
s nazvem Die Kérperkultur der Frau z roku 1906. Cestu, kudy se v oblasti pohybové
kultury vydat, tak Vojackova nalezla. Bess Mensendieckova (1864-1957) byla nizo-
zemsko-americka lékarka a ucitelka zdravotni gymnastiky. Vychazela z anatomickych
a fyziologickych poZadavki Zenského téla. Jejim zamé&rem bylo pomoci Zenam, aby
se naucily drzet sva téla a lépe dychat. Na zaklade jeji metody dale tvofily tanecnice
Dorothee Glntherova, Valerie Kratinova a Gertrud Bodenwieserova. Cisté tanecni po-
dobu dala systému Mensendieckové Eva Maria Deinhardtova v Lohelandu.
Vojackova nemohla se studiem u Mensendieckové zacdit hned. Musela odevzdat di-
sertacCni praci a slozit rigordzni zkousky. Citila velkou touhu dostat se do Berlina, kde
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Mensendieckova vyucovala. ,Vsecko budu délat, tfreba mést ulice nebo Cistit boty, jen
kdyZz budu moci do Berlina, ted’ pro mne stfedu svéta," oznamila doma po navratu
z Vymaru - dokladaji Paméti Ing. J. Vojacka. Vojackova obdrzela ucitelsky diplom
od dr. Mensendieckové na podzim roku 1912. Byla jedina z tehdejsi rakouskeé Casti
habsburské monarchie a pozdéji i Ceskoslovenska. Poté u své uditelky dodate¢né ab-
solvovala jesté dva kurzy. Ve vale¢ném roce 1915 se z Némecka vratila do Prahy, kde
zacala uplatfiovat nové nabyté poznatky.

Pedagogicka cinnost

Vojackova uprednostnovala individualni praci nebo malé skupiny 74k, které sestdva-
ly vzdy nejvyse z péti osob. Ucastnici cvicili nazi, aby si lépe uvedomovah své pohyby
a Vojackova vidéla jejich svalovou praci. Cvi¢eni bez odévu znala uz ze svého berlin-
ského studia. Motivace jejich zak{ byla rliznd. Néktefi chtéli nalézt kli¢ ke sprdvnému
pohybu v kazdodennim Zivoté, jini vyuzivali nabyté znalosti pro dalsi rozvoj svého
tanecniho vyjadreni. Chodili k ni déti, studenti, divéi vedouci skautingu a skautky,
zeny v domacnosti i muzi.

Mezi jejimi zaky se objevily tane¢nice Jarmila Kroschlova a jeji sestra Nada, Anka Ce-
kanova, Mariana Tymichova, Anna KoZend & Anna Dubska. Z Iékafd ji navstevovala
pozdéjél’ gynekolozka a télovychovné |ékarfka Anna LankasSova-Buridnova. Nékteré
zakyné si za jejiho dozoru cvicenim napravovaly abnormalm polohu délohy a jiné gy-
nekologické potize, potvrzuji pisemné prameny, naptiklad Skola pro zdravotni gym-
nastiku a pohybovou vychovu PhDr. Heleny Vojackové - Soukromé ucilisté. Vedle
vyuky prednasela Vojackova o metodé dr. Mensendieckové na divéim gymnaziu ve
Slezské ulici na Vinohradech a v nymburském nebo podébradském Sokole. Vénovala
se také tanecni kritice.

Ve tricatych letech navstévovala i odborny kurz pohybové vychovy, ktery poradala
jeji zakyné Jarmila Kroschlova. V této dobé predavala Vojackova své védomosti pou-
ze malému poctu zajemcd, protoZe ji zdravotni stav nedovoloval jejich okruh rozsifit.
Kdyz se pocet 24k{ rozrostl, nemohla Zadat o povoleni $koly, protoZe se za druhé
svétové valky ceskym Skoldm povoleni neudélovala. Vyuku vedla jako domaci ve
svém byté na Vinohradech maximalné se ¢tyfmi osobami najednou. Mezi ty, ktefi k ni
od konce Ctyficatych let dochazeli, patFiIa tehdejsi solistka Narodniho divadla Zora
Semberova kterd u ni i po néjaky cas bydlela. Dale Lubos Ogoun, Jifina Mlikovska,
Dana Zdlmalova nebo Elena Tanascova.

Dopodrobna rozepsanou metodiku své vyuky sepsala v roce 1945 s jedinym cilem.
Zamyslela zfidit vlastni Skolu posvécenou statnim Urednim aparatem. V fijnu 1945
poslala Zemskému narodnimu vyboru v Praze svou zadost o zfizeni soukromé skoly
pro zdravotnickou gymnastiku a pohybovou vychovu ve svém tfipokojovém byté na
Vinohradech. Navrh byl 25. Unora 1946 pfijat, stejné tak byla Uredné schvalena os-
nova, kterou jim spolu se svou zadosti odeslala. Po delsi nemoci informovala v zafi
1947 zemsky narodni vybor o tom, ze ucilisté konecné otevira.

Problémy se Skolou

Kratce na to byl jeji byt zapsan do vykazu o obsazovacim prostoru. Proti tomu se Vo-
jackova odvolala, ale problémy neustaly. O jeji byt zacal usilovat soused s rodinou.
Jiz v zari 1949 se musela z prostorného bytu vystéhovat a presunout se do nového,
vyrazné menéiho. Vojackova i presto uzplsobila svij novy domov &kole. V mistnosti
0 27 m? vyucCovala a z kuchyné o vymeére 21 m? si udélala obytnou mistnost. V ku-
chyni také prilezitostné prednasela a prevlékali se tu jeji zaci.
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Helena Vojackova, Zdroj: ANM, f. Vojackovi, k. 11,
inv. ¢. 403.

K celé zalezitosti je nutné dodat nasledujici. Matka Heleny Vojackové byla cizinka.
Jeji sourozenci zili dlouhodobé v zahranici — bratr Jan ve Velké Britanii, sestra Ludmi-
la ve Spojenych statech americkych. Sama Vojackova stravila nékolik let na Zapade,
navic byla v pratelském kontaktu s rodinou prvniho ¢eskoslovenského prezidenta T.
G. Masaryka. Je tedy pravdépodobné, Ze i tyto skutecnosti ji v nastalé situaci mohly
uskodit. V neposledni radé hral roli i jeji vék, v roce 1949 ji bylo Sedesat sedm let.
Prvniho Fl’jna 1964 prislo uredni rozhodnuti, jak potvrzuji archivni prameny Bytova
otazka, ze i mensi byt je pro ni nadmérnym. Po dvojité hospltallzaC| na jare a v lété
v roce 1965 v Ustavu hematologie a krevni transfuse zlstavala VOJackova pod am-
bulantnim dohledem a méla se vyvarovat fyzického i dusevniho rozruseni. Lze tedy
predpokladat, Ze poté, co u ni Iékari potvrdili chronické onemocnéni krvetvorby, ne-
byla schopna nadale vyucovat. Helena Vojackova zemrela ve svych osmdesati Cty-
rech letech, 24. kvétna 1967.

Zemrela bezdétna, jako posledni ¢len své rodiny, a s ni i jedna cela vétev rodiny Vo-
jackovy. Skonala také jedina osoba u nas, ktera prosla Skolenim u Bess Mensendiec-
kové a na zakladé ziskanych poznatk( u nds tento smér vyulovala a dale rozvijela.
Jejimi lekcemi prosla celd fada nasich prednich taneénikd. Lze se domnivat, Ze vyiji-
mecnost systému vyuky Heleny Vojackové spocivala z velké ¢asti pravé v jeji osobg,
a byla tak neprenosna.

Zdroje

ANM, f. Vojackovi, k. 5, inv. ¢. 117. Bytova otazka (spor o byt Heleny Vojackové ve Slovenské 9 v Pra-
ze na Vinohradech).

ANM, f. Vojackovi, k. 10, inv. €. 376. PocCatky pohybové vychovy a uméleckého tance u nas, prednas-
ka, strojopis, s. 7. 5

ANM, f. Vojackovi, k. 10, inv. ¢. 390. Skola pro zdravotni gymnastiku a pohybovou vychovu PhDr. He-
leny Vojackové - Soukromé ucilisté (rdzné pisemnosti: rozhodnuti, Zadosti, programy).

ANM, f. Vojackovi, k. 15, inv. ¢. 483. Paméti Ing. J. Vojacka, s. 135.

Necasova, Natdlie: Helena Vojackova. Ucitelka zdravotni gymnastiky. Bakalarska prace. Praha, AMU
2015.

Autor: Natalie NecCasova
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31. 8. 2017

Marika Hanouskova: ,,Zacinala jsem s horory

a skonc¢im u pohadek."

Plzenské Divadlo Josefa Kajetana Tyla chysta hned na 2. zafi 2017 premiéru - Malou
morskou viluv choreografii liberecké tanecnice Mariky Hanouskové, kterou znam
od utlého détstvi z baletni Skoly. Potkaly jsme se v divadelni kavarné plzeriské Nové

scény, kde jsou i zkuSebny souboru.

Jsi stale aktivni tanecnice, ktera do-
stava prilezitosti také jako chore-
ografka. Kdy ses zacala realizovat
i mimo interpretaci?

UZ na konzervatofi jsem milovala impro-
vizaci, a jakmile byl néjaky volny sal, do-
nutila jsem cely ro¢nik tam jit a vymyslet.
Kdyz jsem pak uz tancila v Liberci, rozje-
la Alena Peskova projekt Ballet(Ob)sessi-
on - Posedlost baletem. S tim, ze pokud
mame néjaké navrhy, mame ji je pred-
stavit, a ona ze je bud’ schvali, nebo ne.
Moje Uplné prvni choreografie tak vznik-
la na piseft Radlzy Jedem, jmenovalo se

Marika Hanouskova, Foto: Luke Meddler

to Tramvaj, spiS takova vtipna hricka.
Poté Alena vymyslela dalSi projekt, ten-
tokrat s nazvem Hrichy a Ctnosti, kde
jsme losovali, a tam jsem délala, mys-
lim, Smilstvi a Zavist. No, a poté uz jsem
byla oslovena spolu s tehdejsi kolegyni
a spoluzackou z konzervatore Veronikou
FiSerovou, abychom vytvorily celovecerni
projekt.

To bylo kritikou i divaky velmi dob-
fe prijaté Café Reichenberg?

Ano. Zadani bylo, abychom vytvorily néco
temnéjsiho, horor ¢i detektivku, a aby to
bylo spojené s Libereckem. Asi dva tydny
jsme stravily v knihovné a vSude mozné
jsme se snazily najit co nejzajimavéjsi pri-
béhy, které se okolo Jizerskych hor udaly.
Nasly jsme Ctyfri pribéhy od baroka az po
devadesata léta. Kazda jsme zpracovala
dva pribéhy a ty byly propojené scénou
v kavarné, kde cisnik obsluhoval obéti.
Pozitivni ohlasy mél také nasled-
ny Dim Bernardy Alby podle drama-
tu Federica Garcii Lorcy. Tohle té-
ma té provazi uz od konzervato-
re, ze?

To bylo v osmém rocniku v choreografii
Jany Tobolové, tancila jsem Adélu a uz
tehdy se mé to ohromné dotklo. I zde
mé Alena PeSkova opét oslovila, jestli ne-
mam néjaké napady. Pripravila jsem asi
pé&t konceptl, mimo jiné napfiklad i Krva-
vou svatbu, také od Lorcy. Byla jsem ale
rada, ze nakonec se vybralo toto. Nechala
jsem si napsat hudbu Petrem Cermakem,
se kterym jsem poté spolupracovala i na
ustecké Snéhové kralovné. Chtéla jsem
tam néjaké dupy z flamenca, takze jsem
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vytahla své staré boty a nataceli jsme
s diktafonem na podlaze - s tim, Zze to mu-
sime zrychlit, Ze mam nohy moc pomalé
(smich). V jedné internetové divacké an-
keté inscenace tehdy skoncila na druhém
misté v sezoné, vyhral Valmont Libora
Vaculika. A Valerie Rodionova, ktera déla-
la Bernardu, se dostala do SirSi nominace
na Cenu Thalie. V SirSi nominaci vlastné
byla za Café Reichenberg i Jana Schweit-
zerova, ktera bude nyni v Plzni tancit Cizi
princeznu. Potésilo mé to, ackoli si mys-
lim, Ze uméni se skrze ankety a zebficky
hodnotit neda.

Moc pozitivnich a veselych témat sis
v Liberci nevybrala, ze?

To je pravda, jesté jsem udélala Jekyl-
la & Hyda (smich). Je to divacky tahak,
ktery laka hlavné mladé a na ktery mame
vyprodano. Zatimco Lorca si vyzadoval
zatuchlost starého domu, Jekyll je Zivéj-
Si. V libretu jsem Stevensonovu predlohu
hodné prekopala, dodala zenské postavy,
prostridavala prostredi Jekyllovy vysSi
spole¢nosti s nizkosti barQ, kde se pohy-
buje Hyde.

Nyni jiz podruhé tvoris i pro , nedo-
maci" soubor. Jak k tomu doslo? Pre-
ce jen jesté nejsi tolik etablovana
choreografka, navic Liberec je poné-
kud mimo centrum tanecniho déni.
Rita PleSkova si pry precetla néjakou re-
cenzi, a protoze u nich zrovna Alena Pe-

Jifi Pokorny, Marika Hanous-
kova a soubor baletu DIKT,
Foto: Michal Kovac

Skova stavéla Sen noci svatojanské, po-
ptala se ji na mé. A podobné to bylo i ny-
ni s Plzni, Séf baletu Jifi Pokorny se byl
kdysi podivat na Bernardé a na to konto
mi zavolal.

Témata sis vybirala sama?

V Usti chtéli predstaveni pro déti, respek-
tive pro celou rodinu. Ja méla v hlavé uz
asi dva roky Snéhovou kralovnu. To bylo
jesté predtim, nez prisel stejny titul na re-
pertoar v Narodnim divadle, néjak se mi
to dubluje (smich). Mala morska vila byla
zadani primo z Plzné. Tato témata se mi
délaji dobre, ja meéla odmala rada mor-
bidni pohadky, treba pravé Snéhovou kra-
lovnu, jak tam prijede na sanich a v kozi-
chu, krasna a zla. Nebo jsem zboznovala
Erbenovu Kytici, jako dité jsem se rada
bala. Ceskou filmovou verzi Malé morské
vily jsem jako dité neméla vibec rada,
jak byla takova Sediva... ,Prvni kamen
bily, s jeji dlani srdstd. Druhy kdmen ru-
dy, zamyka ji usta..." (zpiva). Anebo pak
na konci, kdyz zpiva a rozplyva se v pé-
nu... mneé ji bylo tak strasné lito!

Ja nikdy neméla rada Cizi princez-
nu, pritom ona chudak nic neudéla-
la.

Neudélala! Na to jsem si musela davat
pozor i pri psani libreta pro skladatele.
Chtéla jsem, aby to byla Sarmantni koke-
ta, ale porad mi na mysl prichazely véty
typu: ,...a ted’ prijde ta potvora." Pritom
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je vlastné hodna, jen ji nikdy nikdo ne-
mGze fandit.

Obsazeni sis v Plzni mohla vy-
brat sama, nebo bylo dano, na ko-
ho ,stavét"?

Ja znala jen Janu Schweitzerovou a Mi-
chala Kovace, ktery v Liberci zaskakoval
jako Hyde a byl v tom vyborny, ma velké
charisma. Tady bude délat Prince. Obsa-
zeni bylo zcela v mé kompetenci, Malou
morskou vilu déla Kristyna Miskolciova,
drive Piechaczkovd, alternuje ji Anicka
Srncova. Michala Kovace zase Joshua Lee.
Vynechala jsem postavu babicky, je tam
jen tatinek, kterého tanci Petr Brettschne-
ider. Cizi princeznu jiz zmifovana Jana
Schweitzerova a Karolina Hejnova. Hod-
neé sosné a tolik odlisSné od neznych vil.

A pak je tam Carodgjnice, na kterou se
tedy tésSim nejvic, tandi ji Lydie Svojgero-
va (v alternaci s Andronikou Tarkosovou,
pozn. red.). Je vysoka, stihla, ma vyraz-
né oci... Kdybych si ja mohla vybrat roli,
tak budu chtit délat pravé Carodéjnici.
Neni to zadna shrbena jezibaba, naopak
je Sik. Jezdi na vyvysené konstrukci na
koleCkach a nohy ma zafixované v lyzar-
skych prezkacich. Tanci vrskem téla, coz
v kombinaci s kostymem vypada vybor-
né. Musi mit u sebe takového Dasovce,
ktery ji vozi - je vidét, ze mam rada Har-
ryho Pottera. Skoda, ze to do programu

Marika Hanouskova
a soubor baletu DIKT,
Foto: Michal Kovac

zménili na dasy. Navic se pro tento part
ohromné povedla hudba.

Musim Fict, ze ze zkouseni mam od zacat-
ku dobry pocit, panuje prijemna atmosfé-
ra a citim respekt i ddvéru od taneénikd,
coz je pro mé hodné dulezité, rdda pracu-
ji v pohodovém prostredi.

predu, nebo tvoris v sale?

Kroky i jednotlivé prvky mam pfipravené,
na zkouseni byva malo Casu, v sdle to jen
ménim, pokud se ukaze, ze néco tanecni-
kdm nesedne, tfeba v partnefiné.
Vychazis i ze své tanecni zkusenos-
ti?

Urcité. Nemam Uuplné skvélou techniku,
spodek je celkové problém, nepotrpim si
na to davat nohy az za usi. Hodné ale i ja-
ko taneénice kladu dlraz na vriek téla,
zde jsem chtéla odlisit vilu od divek na
zamku, porad na né volam, aby co nej-
vice zmékcovaly ruce. Chudaci tanecni-
ci pak chytaji moje ,klikyhaky" (smich).
Nevymyslim nic nového, nejsem novator-
sky choreograf, ktery by vymyslel nové
prekroky, ¢erpam z toho, co uz mame.
Ale snazim se, aby to navazovalo a mélo
smysl pro vyvoj pfibéhu.

Mas néjakého oblibeného choreo-
grafa?

Libi se mi pohybovy slovnik Petra Zusky.
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Urcité mé ovlivnila pravé Alena Peskova,
prece jen jsem u ni celou tanec¢ni kariéru.
Tim pristupem, Ze se snazi vychazet z nas
taneé¢nikd, nechce nutné té&Zkou techniku,
ale hlavné atmosféru a emoce. Hodné
jsem od ni prejala i diraz na dynamiku
- prvni doba, paticky. Potfebuju pracovat
presné na hudbu, nechapu choreografy,
ktefi mohou stavit kroky a pak je teprve
vsouvaji do hudby, nebo dokonce v pri-
béhu zkousSeni méni jednotlivé hudebni
party. S tim jsem se jako tanecnice néko-

Mala morska vila, Kris-
tyna Miskolciova, Foto:
Martina Root

likrdt setkala a musim Fict, Ze mi to va-
bec nevyhovovalo.

Do Malé morské vily mi pise hudbu Petr
Hora, ktery jesté studuje HAMU. Vlast-
né jsme se vidéli jen jednou, ja na néj
v rychlosti ,vysypala“ své predstavy, po-
slala mu libreto a trailery svych starsich
choreografii. Méla jsem zpocatku obavy,
protoze prece posledni dobou prevlada-
ji u mladych skladatell trochu jiné ten-
dence nez melodie a rytmus, které si
u predstaveni pro déti predstavuji. Ale
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musim Fict, Zze ta spoluprace dle mého
dopadla velice dobre, hudba, kterou vy-
tvofil, se mi moc libi. Neni monoténni,
ale pfitom je stale rozpoznatelny rukopis
skladatele.

Délalas vlastné nékdy néco nedéjo-
vého?

(dlouze se zamysli) Ted' se v Liberci délala
znovu Posedlost baletem a tam jsem vy-
tvarela choreografii na hudbu z Nespou-
taného Djanga, protoze ten film napro-
sto miluji. VSichni mladi tanecnici chtéji
porad balet, balet, ja to zkusila rozbit
nécim jinym. Bylo to na skladbu Free-
dom, divky maji na sobé pouta a muzi
s nimi rtzné vIadi... Ale dé&jové véci jsou
mi blizsi.

Mas tedy rada filmy a filmovou hud-
bu? 5

Hodné! Na té se vyradim v ZUS. Ted jsem
vidéla Krasku a zvire, coz mé natolik na-
dchlo, Ze ji mam urcité v planu zpracovat.
Zacinala jsem s horory a skonc¢im u sa-
mych pohadek (smich). Kdyz je cas, tak
chodim hrozné rada do kina, mam rada
marvelovky, Avengers a tak.

To ja preferuji spis
sy od DC - Batmana, Flashe...
Ty mam rada také. A Tarantina! Zmifo-
vany Nespoutany Djangoa Hanebny pan-
charti, Pulp Fiction... Jen Kill Billa nemu-
sim. Ale ne, ze bych nebyla kifehka ba-

komik-

letka, mam rada i romantické filmy, tre-
ba Zamilovaného Shakespeara. A tady se
objevuje ten problém, ¢lovék se neubrani
srovnani s filmem, protoze ma néjakou
zafixovanou predstavu, coZz se mi nedav-
no stalo pfi ¢inoherni verzi v Liberci. PFi-
tom by se nasly i filmy, jejichz pribéh by
byl nosny i jako balet, napriklad hraba-
lovské Postriziny, Obsluhoval jsem ang-
lického krale... Ale bojim se, ze by to bylo
divacky hodné riskantni.

Mas uz v planu néjaké dalsi spolu-
prace?

V Usti by mélo byt uvedeno v mé choreo-
grafii Zkroceni zIé zeny. Pak uvidim, jestli
se objevi néjaka dalsi prilezitost. Pokud
bych méla Fict, kde jsem Uplné nejstast-
néjsi, pak je to v té ZUS. Rada pracuji se
starSimi détmi, u kterych vim, co mohu
Cekat, maji me radi, i kdyZz jsem obcas
hystericka a pak i na né neprijemna. Ziju
ted hodné workoholicky Zivot, ackoli na-
turelem jsem uplné jina. A ta ZUS je klid-
na a jista oblast.

Jak relaxujes?

Chodim do prirody se psem, plavu, brus-
lim, &tu, jsem filmovy fanousek... Svij ¢as
sice travim s lidmi od divadla, ale balet si
do volného c¢asu neprenasime. Chodime
na ,cundry", grilujeme, nebo napfiklad
milujeme jezdit na vodu. A pokud jdu do
divadla, pak na c¢inoherni komedii.

Marika Hanouskova (*1988), prazska rodacka, vystudovala 1. soukromou tanecni konzervator
v Praze, kterou zakonCila roku 2008. Po absolutoriu nastoupila do angaZzma libereckého Divadla F. X.
Saldy, kde je mozné ji vidét v baletech Gazdina roba (Eva), Popelka (Vila Ctyf obdobi), Romeo a Jju-
lie (chdva), Louskacek, Alenka v Fisi divd... Vénuje se pedagogické praci v liberecké ZUS a choreogra-
fii. V roce 2007 se probojovala do finale International Dance Competition - Premio Roma. Roku 2013
uvedla ve spolupraci s Veronikou FiSerovou celovecerni balet Café Reichenberg. V nasledujicim roce
pripravila pro scénu Malého divadla divacky Uspésny titul DGm Bernardy Alby(hudba Petr Cermak),
ktery byl zafazen do prestizni Czech Performance Collection a je stale na repertodru divadla. V kvétnu
roku 2016 pfipravila se souborem DFXS baletni horor Jekyll & Hyde (opét hudba P. Cermak) a v Se-
veroCeském divadle v Usti nad Labem uvedla v prosinci Snéhovou kralovnu. Studuje choreografii na
prazské HAMU. V roce 2015 vytvorila pro HAMU choreografie Temptation a Datura, které reprezento-
valy akademii na festivalu uméni v Japonsku.

Autor: Barbora Truksova
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