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Lednovy Mésicnik TA

Baletni soubory sbiraji sily po predvanoc¢nim maratonu, nezavislé subjekty ,se

zatajenym dechem netrpélivé ocekavaji, jak dopadne porcovani grantového

medvéda letos," jak ticho pred bouri ve svém sloupku popsala nase reditelka.

O to vice na sebe strhla pozornost vydarena Proména v Plzni, ktera v politicky
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agitovanem case zahrala na absurdni notu. Aby vam neuniklo nic duleziteho,
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prinasime nas Mesicnik TA, ktery si muzete zdarma stahnout Ci vytisknout.
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Narod sobé, narod tanci...

My maloméstaci jsme vZdycky rikavali, Ze kazdy musi jednou za Zivot do ,,Narod-
niho". Jiné divadlo jsme totiz neznali, v Harrachové fungovalo pouze kino s barem,
které hralo zhruba jednou mésicné. A kdyz uz do divadla na balet (pro nas tehdy
zcela plnohodnotné synonymum pro tanec jako takovy), tak na ,Labuti". AC jsme
tusili, co to balet je, nikdy ho nikdo z nas nevidél. Védéli jsme jen, Ze se tam stavi
na spicky, panové nosi upnuté leginy a damy machaji pazemi nad hlavou... Tahle
kratka story prazské naplaveniny (tedy ma story) Fika tri véci: zaprvé pokud jit do
divadla, tak do prazského Narodniho divadla. Zadruhé pokud jit na tanec, tak na
balet. A zatreti pokud jit na balet, tak na inscenaci, ktera méla svou prvni premi-
éru roku 1887... Houstone, mame problém!

Dosah nasi predni divadelni instituce je tedy znacny. Skrze jeji repertoar Ize ovliv-
novat mysleni sirokych vrstev spole¢nosti mimo velka kulturni centra. MozZna si to
uZ ani neuvédomujeme, jelikoZ Praha je mésto tepajici kulturou, kde si miZeme
vybrat i z nékolika akci denné. Ja jsem za svého mladi mohl chodit leda jednou
mésicné do kina, a to jesté na filmy staré i nékolik let.

A praveé proto je treba nad repertoarem této instituce velmi peclivé premyslet. Jsem
rad za inscenace jako Decadance Ohada Naharina nebo Mala morska vila Jana Ko-
deta, které se probojovaly mezi kolobéh Labutich, Louskackd, Giselle a spol. JenZe
na né divaci z malych mést jen tak nezavitaji, protoZe jsou uvadény mimo zlatou
kaplicku. Preci jen se jedna i o navstévu té historické budovy na brehu Vitavy
s vyhledem na PrazZsky hrad, o které jsme se ucili uz ve viastivéde.

Autor: Josef Bartos
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Tanecni dramaturg - zbytecny luxus?

Potrebuji kamenna divadla specializovaného tanecniho dramaturga? Nékoho, kdo
se nejen stara o programy k inscenacim, ale spolu s uméleckym vedoucim dava
souboru tvar, profiluje ho a je Zivou souldsti zkusebnich proces(? Z tuzemské
praxe se mize zdat, Ze nikoliv. Na zdpadé od nds se vsak bez néj neobejdou
a i nezavislé soubory soucasného tance s dramaturgy hojné spolupracuji. Z nasich
baletnich soubgrﬁ vyuziva vlastniho dramaturga jen Narodni divadlo Praha, Brno,
Divadlo F. X. Saldy v Liberci a externé Moravské divadlo v Olomouci. Avsak i tak
se na konkrétnich projektech casto podileji jen minimalné. V ostatnich divadlech
mdze byt jejich absence argumentovana nedostatkem financi nebo jednoduse pre-
svédcenim, Ze je podobna funkce nadbytecna.

Objevuji se nazory, Ze tanecni dramaturg je v baletnim souboru nepotrebny, pro-
toZze na rozdil od Cinohry tanec nepracuje s textem, a proto neni co analyzovat.
Prihlédneme-li k faktu, Ze Fada soucasnych divadelnich projekt vznikd autorsky
a neopira se o textovou slozku, ztraci tento postoj na presvédcivosti. Argument
o zbytecnosti tanecni dramaturgie Ize prijmout ve chvili, kdy rezignujeme na hle-
dani pojitek k aktudlnim spoleéenskym problémdm. KdyZ pfijimame tanec jako
spektakl formalni krasy, ktery dramaturga nepotrebuje. V opacném pripadé by
méla tanecni dramaturgie prispivat k hlubsi tematizaci dél a k jejich konfrontaci
se soucasnosti.

Na potrebu tanecniho dramaturga pevné ukotveného uvnitr divadelni masinérie
upozornoval uz v roce 1983 ve svych skriptech nedavno zesnuly Viladimir Vasut.
Bohuzel vidime, Ze se od té doby mnoho nezménilo. Soucasné se nabizi i proble-
matika jejich skoleni ¢i spise neskoleni a s tim spojena otazka - kde je vzit? To uz
by ale mohl byt namét na dalsi sloupek.

Autor: Natalie NecCasova w
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K Certu s programy...

Zcela se ztotoZnuji s nazorem autorky posledniho sloupku TA, ktera se zamysli
nad funkci dramaturga v baletu. Ano, je ho treba, a to nejen k supervizi dél sa-
motnych, k dohledu nad jejich strukturou, moznymi vyklady a novymi pohledy.
Vedle téchto aspektl vidim funkci dramaturga také v jeho znacném podilu pfi
psani programu predstaveni. Ty jsou dalsim bolavym mistem, s nimz se divadla
v ramci baletu potykaji.

Program by mél poskytnout divakovi nejen nejnutnéjsi informace o predstave-
ni a tvdréim tymu, ale uvést dilo rovnéz do historického kontextu a jeho vztahu
k soucasnosti. Narodni divadla v Praze a Brné tak ¢ini v opere a cinohre, kde dra-
maturg hraje ddleZitou a neprehlédnutelnou roli. Podili se nejen na tvaru inscena-
ce, ale navic i dramaturgickém planu divadla. O tom se mizZe baletnim souborim
zatim vétsinou jen zdat. Vybér titul leZi velkou mérou na uméleckych $éfech ba-
letu a v mensich divadlech, kde tanecni soubory nemaji vlastni pracovniky pro PR
a propagaci, nesou tihu zodpovédnosti i za program.

Baletni dramaturgy uvadi na webovych strankach soubory ND v Praze a Brné.
Kromé toho maji i zaméstnance v PR oddéleni. Ale broZury balet nasi prvni scény
nedosahuji vzdy takové urovné, aby si je Clovék zaradil do knihovny (coZz naopak
radi uéinite v pripadé vzorovych program({ pafizské Opery). Nékdy se do nich
vloudi i zasadnéjsi chybicka — napriklad v programu posledni premiéry Timeless se
z choreolozky Bronwen Curry stala choreografka.

Roli pri tvorbé programu hraji i finance, kterych divadla nemaji nazbyt. Ale nouzi
o autory a dramaturgy nevidim zase tak dramaticky. Absolventd i studentd tanec-
ni védy, pro néz by spoluprace s divadlem byla vitanou zkusenosti, je dostatek.
Nemuseli bychom se pak snad smifovat s nedostatkem fundovanych informaci
a zavadéjicimi fakty. Ve Ctyrfstrankové brozurce k nedavné premiére predstave-
ni Promény v Plzni, kterou pripravila ¢lenka baletu, se opravdu moc nedovite.
O autorech a nazvech pouzitych hudebnich predloh se nedoctete lautr nic! U pred-
staveni nezavislé scény se mnohdy musite obejit i beze jmen interpretd. Prosté,
k Certu s programy...

Autor: Lucie Dercsényiova
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Zimni spanek soucasného tance

Dlouhé zimni veCery primo lakaji k navstévé kulturnich akci. Plesova sezona je
v plném proudu. Na baletni scény se po Louskackové smrsti navraci nevanocni
repertoar. A co se déje v soucasném tanci? Uz mésic nic! Respektive nic nového.
Po vycerpavajicim podzimnim déni upad| do zimniho spanku. Premiéry jsou téemér
v nedohlednu. Ze by umélcdm dosly napady? Ba ne, ale zda se, Ze nac¢asovani no-
vych dél se odehrava spise pod taktovkou kolobéhu grantovych systémd, nez Ze
by jej diktovala kreativita umélcd.

Ti jsou momentalné zaneprazdnéni vyultovavanim projektd, které realizova-
li v loriském roce. S fantazii se ted pousti maximalné do excelovskych tabulek
a wordovskych dokument(d. Zaroveri se zatajenym dechem netrpélivé ocekavayji,
jak dopadne porcovani grantového medvéda letos.

Soucasny tanec pak procitne v dobé, kdy uZ je jaro v plném rozpuku a pocasi
laka spise k dlouhym prochazkam v prirodé. A co teprve v Cervnu, kdy divadelni
sezona vrcholi? To se i mnozi zapaleni divaci vidi spise s pivkem na zahradce nez
ve vydychaném hledisti, kde vds ,osvézuje" maximalné pot taneénikd... Nemél
by grantovy systém prece jen né€jak vice myslet na publikum? Nebo pro koho ta
predstaveni délame?

Autor: Daniela Machova
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I malé soubory potrebuji granty!

Za posledni roky jsem vidéla desitky skvélych predstaveni malych tanecnich sou-
bor( z Prahy i z regiond. Méla origindlni ndpad, zpracovani, zaujala na prvni po-
hled, pracovala se zajimavym prostorem (Casto se jednalo o site-specific projek-
ty), se svétly, zajimavou hudbou... Prosté opravdu kvalitni zazitek.

Jenze rada téchto predstaveni je koncipovana komorné. Néktera zamérné, u ji-
nych to urcuje prostor, v némz se odehravaji. Vétsinu z nich navstivilo 15 az 20
divakl. Cena vstupenky na tato predstaveni se pohybuje kolem stokoruny. Cisty
vydélek ze vstupného za jedno predstaveni tedy &ni 1500 az 2000 K¢&. V priméru
tri tanecnici, osvétlovac, zvukaf, prondjem prostoru. Pane jo, to je teda balik pro
kazdého! Zaplaceni hodin a hodin zkouseni ponechavam stranou.

Grantovy systém, ktery zde v Cechach mame, je trochu nespravedlivy. Dotace
casto dostanou dila absolutné nezajimava a nudna, ale zastiténa néjakym zvuc-
nym jménem. Tak se stava, Ze velmi povedena a originadlni predstaveni, ktera
nejsou dotovana, nemaji s$anci vyniknout, protoZze mohou byt reprizovana maxi-
malné jednou. Ze na nich tvirci nic nevydélaji, uz se bohuZel stava standardem,
ale doplacet na né nemohou. Nestalo by za to, kdyz ted’ bilancujeme a vyhodno-
cujeme probéhlé projekty, prehodnotit kritéria pro rozdélovani dotaci?

Autor: Lucie Brinkova




Krasa a elegance tancii barokni Evropy

Soubor Alla Danza Brno - Baroque uvedl v brnénském Divadle na Orli vecer
vénovany dobové vérnym rekonstrukcim evropskych historickych tanct 15.-19.
stoleti s nazvem Baroko napfFi¢ Evropou, zaméreny na tance francouzského
stylu ,la belle danse". Predstaveni se ucastnily hostujici soubory Fringia ze
Slovenska a Zesp6t Tanca Dawnego Uniwersytetu Wroctawskiego z Polska.

Le ballet des éléments aneb V moci ZivlG (Soubor Alla Danza Brno).

Alla Danza Brno se vénuje zejména rekonstrukcim baroknich dvorskych tancd
prelomu 17. a 18. stoleti v tzv. poucené interpretaci. Specializuje se na francouzsky
styl nazyvany ,la belle danse" nebo ,la danse noble" (Cili tanec krasny, vzneseny)
spojeny se dvorem krale Ludvika XIV. a Ludvika XV. Mezinarodni projekt, do néhoz
se soubor zapojil, odkazuje na celoevropsky Cisarsky rok 2017 pripominajici 300.
vyroci narozeni Marie Terezie, Ceské narodni téma Baroko vSemi smysly a regionalni
projekt Jizni Morava - Baroko na kazdém kroku.

V prvni Casti veCera nazvané KdyzZ Evropa tancila menuet byly uvedeny tance
z Anglie, Francie, Spanélska, Saska, Uher a Itdlie. Uvodem zaznéla fanfara Les
Musigues Royales z roku 1634 a 1650 a poté nasledoval anglicky menuet na hudbu
George Fridricha Handela jako ohlédnuti za kralovskymi ohnostroji. Pokracovala
série tancl z francouzského dvora jako naptiklad La Gavotte du Roi & quatre na
hudbu Jeana-Baptisty Quinaulta nebo Le Savoyeuvedend pri prilezitosti svatby
Ludvika XV. s princeznou savojskou na hudbu Charlese-Huberta Gervaise. Polsky
tanec¢ni par uvedl Spanélské tance jako napriklad Pavana espahfola, Jacaras,
Folias, Marizapalos nebo nejstarSi tanec Jota s kastanétami. Slovensky soubor



Fringia predved| uhersky tanec Verbunk, ale také Kuruc Tanc a Drumului. Zavér
patfil italskému tanci Pulcinella s prvky commedia dell "arte a anglickym tancim
tanc¢enym vSemi zucastnénymi soubory.

V druhé ¢asti uvedla Alla Danza Brno - Baroque tanec¢né-dramatické predstaveni
Le ballet des éléments aneb V moci zivld, vychazejici z plvodniho namétu
0 bajné kouzelnici Armidé. Ctyri pfirodni zivly (ohen, voda, zemé a vzduch) ozivaji
a poslusné plini rozkazy své velitelky.

Soubor Fringia
Bratislava v divadle
v Orli.

Cely pribéh zahajila Overtura Jeana-Baptisty Lullyho, nasledné se stridaly tance od
Passacaille pres Sarabande pour femme az k Le Menuet a quatre a Folia d'Espagne
pour femme. Choreografie jednotlivych ¢asti se odvolavaly na Louise-Guillauma
Pécoura nebo Raoula-Augera Feuilleta, v nékolika vystupech Slo o kompozici
Frantiska Dofka. Pribéh a choreografie nebyly ucelenou rekonstrukci dochovaného
historického predstaveni, vyuzivaly charakteru jednotlivych baroknich tancl
francouzského stylu ,/a belle danse" k vytvoreni zcela nového dila v tzv. dobové
poucené interpretaci.

Druha polovina predstaveni byla doprovazena zivou hudbou v podani kapely Capella
Antiqua Brunensis, ktera hrala na repliky dobovych nastrojl, a sopranistky Ivany
Pavld v roli Eratd - mlzy milostnych pisni.

Provedeni tancy v interpretaci Alla Danza Brno - Baroque pod vedenim umé&leckého
vedouciho Mgr. FrantiSka Dofka, odbornika na historicky tanec a pedagoga Hudebni
fakulty JAMU, bylo precizni a tane¢né na vysokeé urovni — pfedevsim v_pfesnych
gestech rukou a praci nohou. Kostymy z ateliéru Mdéda minulosti Stépanky
Skalické, zhotovené na zakladé dochovanych dobovych vyobrazeni ¢i muzejnich
sbirek, vypadaly krasné a dobre doplfiovaly celkovy vizualni dojem z celého
predstaveni.

Psano z predstaveni 9. prosince 2017, Divadlo na Orli v Brné.

Autor: Sylva Tomankova



Rezisér Stépan Benyovszky o Proméné v Plzni:
~Vaznym zanrem dneska je pro meé groteska."

Tviirci z tanecniho seskupeni Dekkadancers v poslednich letech expanduji
i k vytvareni choreografii pro dalsi soubory v Cechach i v zahranici. Nyni
se chysta Kafkova Proména, ktera bude mit premiéru 6. ledna na Malé
scéné plzenského Divadla Josefa Kajetana Tyla. Nejen o Proméné, ale
také o spolupraci s choreografy Ci o zalibé v absurdnich tématech jsme si
povidali se rezisérem Stépanem Benyovszkym.

Samostatna pozice reziséra neby-
va u tanecnich inscenaci prilis cas-
ta, rezie se casto ujima sam chore-
ograf. Jak vypada vase vzajemna
spoluprace se Stépanem Pecharem
a Ondrejem Vinklatem?

Ve skutecnosti je to blize dramaturgii.

Prijdeme s namétem, rozvineme ho
a resime, co z toho se d& pojmout ta-
necné. Co nejde tancem, rekneme ji-
nak, pFipadné lehce ptizplsobime dé&j,
upravime postavy... Moje prace je hlidat,
aby pribéh, struktura a jednotlivé situ-
ace fungovaly. Kdyz choreograf postavi
péknou scénu, kterd ovSem v celkové
struktufe udéld neporaddek, muZe byt
nékdy reSenim upravit strukturu spis
nez odmitat dobré tanecni napady. Re-

Stépan Benyovszky

Zisérem jsem v tom ohledu, ze v téchto
otazkach mam posledni slovo.

Jak dlouho spolupracujete na ta-
necnich inscenacich? V internetové
databazi Divadelniho Gstavu nena-
jdeme mimo Dekkadancers mnoho
vasich zaznamd.

Dlouho jsem hral amatérské divadlo, od
gymnazidlnich let v Kabaretu Caligula.
Hodné jsme hrali, psali jsme vlastni hry
i kratkometrazni skece. S prvni inkar-
naci Dekkadancers jsem spolupracoval
na Caves and Creatures, coz bylo teh-
dy z ¢asovych dlvodl nesmirné naro¢-
né. Znali jsme se ale uz dlouho predtim,
sestra (Natdlie Benyovszkd) byla ta-
necnice, k baletu a tanci vibec jsem se



dostal pres Prazsky komorni balet, kde
tehdy méla angazma. Véci jako Mariin
sen od Petra Zusky mé hrozné bavily,
bylo to néco jiného, nez jak jsem do té
doby znal balet. Seznamil jsem se s ta-
neéniky, ktefi tam plsobili, chodili jsme
si navzajem na sva predstaveni, a pak
nas s Dekkadancers napadlo nasi praci
spojit.

Kdyz jdete do divadla, vnimate
u tance absenci reziséra?

Nékdy ano. Ne, ze by byl vzdy potfeba
rezisér, ale dramaturg mQze i v balet-
nim prostfedi hodné pomoct. Zejména
u delsich kusd.

U Posledni vecere jste velice casto
vyuzivali mluveného slova, coz ne-
byva u tanecnich inscenaci obvyklé.
Kdyz si hrajeme s textem, tak ho vét-
Sinou chapeme jako zvukovy doprovod
pohybu. Neukazujeme pohybem to, co
je v textu, ale snazime se tancit na slo-
va, anebo je mit jako hudebni kulisu pro
vykresleni situace, ktera se odehrava. To
mé hodné bavi. Kdysi jsem vidél v Ponci
choreografii na basen, velmi jednodu-
chou, modernistickou. Byla rychle ¢ten3,
pohyb abstraktni, viibec nesel po smys-
lu slov, jen po rytmu. Timto zplsobem
pak muize jazyk fungovat misto hudby.
Tancem na mluvené slovo se navic pfi-
dévé dalsi Groven, kterou mdzeme nebo
nemusime vnimat. Nebo se mi napriklad
moc libil kus Cacti od Alexandra Ekma-
na, ktery uvedlo v ramci komponované-
ho vecera Vertigo Narodni divadlo, kde
zni pfi tanci rozhovor taneénikd, ktefi se
bavi o tom, co zrovna udélaji. Je to do-
slovné, ale zaroven v tom vnimate dalsi
roviny, jako vysméch bezradnému hle-
dani samoucelnych pohybl. Text v ta-
neénim divadle mdZe fungovat mnoha
zpUsoby, ale musi to byt citlivé.

V pripadé Promény se vyuziti textu
asi také nabizi.
Chceme se na néj odkazovat, takze tam

mame urcité ozvény, které jsou vicemé-
né vzaté z Kafkovy povidky. A to i pre-
sto, ze nesledujeme jeji déj. Zaciname
v situaci, ktera je absurdni tim, jak jed-
noduse je podana. V mistnosti je brouk,
ktery se probudi a zapasi se sebou. Ten-
hle setting je jen na zacatku, rychle to
opoustime a prechazime do tance. Kdyz
prichazime s textem, tak je to vzdy pro-
to, abychom odké&zali na plvodni dé&jo-
vou linku, kterou rozvijime.

To je poprvé, co vychazite z ptlivod-
ni literarni prediohy?

V pripadé Caves and Creatures jsme
vychazeli z pisni Nicka Cavea, posunuli
jsme d&j do Australie poc¢atkd 20. sto-
leti. Pokud tvorime déjovou véc, mam
rad, kdyz vystihneme specifika situaci,
jinak to ,plave". Jde o drobné detaily -
kostymy, detaily v projevu, kdo, jak a co
rikd, jaka k tomu hraje hudba - z toho
vSeho pak mohou vzniknout uvéritelné
situace.

Koho napadlo inscenovat zrovna
Kafkovu Proménu?

Zadani od plzeriského divadla znélo vy-
brat téma, které bude divacky atraktiv-
ni, a pritom s prostym nazvem. Prisel
jsem se seznamem nékolika ndmétq,
¢eskych i zahranic¢nich, ale vSech dé-
jovych, které by se daly origindlnim
zpUsobem uchopit. Divadlo si vybralo
Kafku, z ¢ehoz méli radost i kluci, taky
proto, ze choreograficky je ta ,prace
s broukem" pro né zajimava. Uvod-
ni motiv je z Kafkovy novely, ale kdyz
rozehrajeme absurditu situace brouka
v byté, proménuje se nejen déni na je-
visti, ale i to, jak celou situaci vnima
divak. Z plvodné absurdni situace se
vyvine situace Ccisté komedialni, pak
zase realistickd. Nase Proména si tak
hraje i s proménami divakova vnima-
ni pribéhu. Ale vSsechny ty zmény musi
pfichdzet pfirozené, organickym zpdso-
bem. I proto ma podle mé smysl délat
delsi divadelni kusy. ProtoZze umozniuji



smysluplné pracovat s rychlymi zmé-
nami nalad.

Nyni v Plzni, ale uz predtim v Budé-
jovicich u vecera Dekkadancers na
Jjihu jste si vyzkousel praci s jinym
souborem. Je to pro vas hodné od-
lisSné?

J& sebe vzdycky vnimam jako oporu
a podporu pro choreografy. Tady si rek-
neme, k jakému tvaru celkové sméruje-
me, ale tanecniky vedou oni. Spolec¢né
hleddame fresSeni tam, kde mame pocit,
Ze to drhne, nefunguje tak, jak by mélo.
NemUzu byt direktivni, protoZze véc né-
jak organicky vznika, je tfeba, aby se
na ni kazdy podilel, kazdy musi chapat,
k ¢emu mifime. Tanec¢niky musi spolu-
prace vtahnout.

Zasahoval jste néjak do obsazeni
jednotlivych postav?

Tanecni schopnosti jsem nechaval zcela
na choreografech, spolu jsme si rekli jen
typoveé, podle charakteristiky postay,
kdo by odpovidal které roli, ale konkrét-
ni obsazeni bylo na klucich. To je rozdil

oproti tvorbé pro Dekkadancers - v Po-
sledni veceri jsme obsazeni méli dané
dlouho predem a role jsem psal pfimo
na jednotlivé tanecniky.

Jaky bude hudebni doprovod v Pro-
méné?

Pouzivame i dobové a rytmictéjsi kusy,
ale primarné vychazime z némeckého
skladatele Volkera Bertelmanna, ktery
si rika ,Hauschka". K rozbitému vnimani
reality se jeho hudba vyborné hodi.

Proména je jako téma pomérné vaz-
né a narocné, vétsina vasich pred-
chozich inscenaci se nesla v humor-
né roviné.

Nemam pfilis rad slovo ,vazné" ve spo-
jeni s uméleckou tvorbou. Mdj oblibe-
ny cinoherni autor Friedrich Diirren-
matt kdysi rekl, ze v nasi dobé uz neni
velka tragédie mozna, Ze nasim vaznym
zanrem je groteska. A on tak i své hry
psal, vzdy tam byl twist, zlom, mozna
primo absurdni perspektiva. S poukaza-
nim na druhou svétovou valku a holo-
caust se Diirenmatt ptal, co jesté mdze

Proména (Richard Sev¢ik). Foto Martina Root.



byt v nasem vSednim Zivoté opravdu
tragického. Dnes uz taky nemusime
chodit za valkou daleko, staci se podivat
za hranice EU. A my chceme tragicky
inscenovat, ze se nékdo rozesel s part-
nerem a jeho kazdodenni prace je bez-
obsazna? Kdyz jinde denné umiraji déti?
Nevim.

Ostatné grotesknost se objevuje
i témér ve vsSech inscenacich Dekka-

Vnimate to stejné, i kdyz jste v di-
vadle jen jako divak?

Jako divak mam rad absurdni drama,
sam vyhleddvam témata vazna a za-
vazna, ktera jsou vsSak pojata zabavnou
formou. Pokud se vazné téma humorné
uchopi, neberu to jako zlehcovani, ale
jako novou perspektivu. Pokud se za-
sméjete problému, ziskavate odstup,
ktery vam umozni vnimat najednou vice
véci kolem.

dancers.

Kdyz se déla déjové tanecni divadlo, je
podle mé nadsazka a groteska nutna.
V pohybu muZe byt pfili§ doslovnosti,
proto mu slusi dodat v dé&ji dalsi rovinu,
abychom nebyli prvoplanovi. Je pravda,
Ze vSe, co jsme zatim délali, bylo kome-
didlni - at uz Elixir v Ceskych Budé&jovi-
cich nebo Posledni vecere, kde je hodné
humoru i nadsazky.

Stépan Benyovszky

Povolanim scénarista, prekladatel a reklamni textaf, v oblasti baletni tvorby je jeho jméno spo-
jeno se souborem Dekkadancers. Pro soubor vytvofil napf. libreto a rezii predstaveni Caves and
Creatures (Nova scéna, 2013), jako dramaturg a libretista spolupracoval s Viktorem Konvalinkou
na pribéhovém baletu Elixir (Jihoeské divadlo v ramci predstaveni Dekkadancers na jihu, 2017).
Zatim naposledy s Dekkadancers spolupracoval jako rezisér na predstaveni Posledni vecCefe (Jat-
ka78, 2017).

V oblasti Cinohry je jeho tvorba spjata se souborem Kabaret Caligula, ktery se na prazské scéné
etabloval uz roku 2006 ziskem ocenéni Objev roku na festivalu Next Wave. Jako spoluautor se
podilel na ¢tyrech celovecernich hrach, naposledy ¢erné muzikalové komedii na motivy nejznaméj-
Siho Goethova dila PanzerFaust rezirované Jakubem Sommerem (Paldc Akropolis, 2013) a mnoha
kabaretnich produkcich (napf. ZIé vecCery Kabaretu Caligula, 2009-2012).

Spolecnym jmenovatelem jeho umélecké tvorby je Zanrova pestrost v roviné literarni (prvky cerné
komedie, hororu a absurdniho dramatu) i formalni (mluvené slovo, hudba, tanec, projekce), stejné
jako dlraz na srozumitelnost a vstiicnost vici sou¢asnému divakovi.

Autor: Barbora Truksova



6. leden 2018

Nablizko II aneb Tvari v tvar umelcim

Nablizko II. DGm Bernadry Alby (Samuel Stulpa). Foto Martin Roedl!.

Treti adventni nedéli si divaci mohli zpfijemnit navstévou komorniho Divadla Na
Rejdisti. Na jeho prknech uvedl soubor Bohemia Balet komponovany vecer Na-
blizko II. Jednalo se o druhé prosincové predstaveni s timto ndazvem a bylo zrej-
mé, Ze divaci zakusi pfimy vzajemny kontakt s tanecniky. Publikum vidélo kazdy
jejich pohyb do nejmensiho detailu, témér i kapky potu na Cele.

V Uvodu privital umélecky reditel souboru Jaroslav Slavicky hosty v obecenstvu,
vyznamneé tanecniky, drzitele Ceny Thalie Marcelu Martinikovou Krobovoua Pe-
tra Zdenka Kozeluha, byvalé spolupracovniky choreografa Pavla Smoka, ktefi
prisli podporit mladé talenty.

Vecer otevfelo dilo Ddm Bernardy Alby choreografky Hany Litterové, inspirova-
né slavnou knizni predlohou Spanélského basnika a dramatika Federica Garcii
Lorcy. V ném méli tanecnici moznost predvést zejména své vyrazové a herecké
schopnosti. Autorka prenechala Zzenské role Matky a Sluzky muzskym interpre-
tdm. PFidala tim sice dilu na originalit&, ale zapficinila také mirné déjové zmateni.
Nejvic energie, napéti a prozitku prfinesl Samuel Stulpa v roli Matky. Celkové vy-
znéni dila vSak potfebnou vétsi dramati¢nost postradalo.
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Nablizko II. Ave Maria (Ayano Nagamori, Ales Hanzlik). Foto Martin Roedl.

Avizovanou choreografii Tintin a zlaté stfevice, ktera se z diivodu zranéni jednoho
z tane¢nikl nemohla odehrat, nahradilo dilo Petra Zusky V mlhdch s podmani-
vou a uchu lahodici hudbou Leose Janacka. Tereza Szentpéteryova a Ayano
Nagamori, ¢lenky baletniho souboru Jihoceského divadla, predvedly v melancho-
licky ladéném duetu technicky kvalitni a vyrazové odusevnély tanec.

Po prestavce nasledovalo nézné a jemné Ave Mariaz dilny Mariky Hanusové-Bla-
houtové s hudbouMichala Lorence a Aarona Zigmana. Ales Hanzlik v roli Je-
ZiSe a Ayano Nagamori, kterd ztvarnila postavu Marie, predvedli vynatky ze zivotni
pouti Krista, jez skoncila na kfizi. Kfestansky motiv byl v adventni dobé velmi
vitany, Skoda vSak, Zze se nejednalo spiS o radostné narozeni JeziSe, ale pripomi-
nala se jeho bolestna smrt. Nicméné obzvlasté vykon Nagamori, ktera byla nézn3,
zhroucend a znicena témér v jednu chvili, vtahl divaky do déje.

Nasledujici sélo patfilo hostujici interpretce Yui Katsurai, momentalné pobyvajici
na stazi na Tanecni konzervatofi hl. m. Prahy. Tanecnice, jez je soucasti japonské-
ho télesa Kasai Dancing Company, predvedla skvélou techniku pohybu i rozsahy
dolnich koncetin v lyrické, emotivni az romantické choreografii Then, into the Fo-
rest Haruky Kasai na hudbu Maxe Bruche.
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Nablizko II. Then, into the forest (Yui Katsurai). Foto Martin Roed!.

Predstaveni vygradovalo do dynamického, vasnivého a optimistického Dupani Ale-
ny Drapalikové, v némz pétice tanecnic naplno tancila v krasnych barevnych kos-
tymech a svym milym a radostnym vyrazem i solidnim vykonem strhla pozornost
obecenstva. Originalni choreografie na komorni scéné fungovala velmi dobre. A
predes$lé kusy pUsobily spiSe nostalgicky, misty aZ tragicky, Dupdni salalo radosti
z tance i zZivota. Jeho uvedeni v zavéru povazuji rozhodné za dobry napad.

VecCer v Divadle na Rejdisti se nesl v pfijemné, srdecné predvanocni atmosfére
a na divaky cekalo také cukrovi a vino. Rodinnou atmosféru vecera dotvarel Jaro-
slav Slavicky, ktery hosty zdravil a povidal si s nimi. Tanecnici v neobvyklém pro-
storu obstali se cti, a to i diky Marice HanuSové-Blahoutové, kterd choreografiim
dodala slusSivy light design.

Psano z predstaveni 17. prosince 2017, Divadlo na Rejdisti.



Nablizko II. V mlhach (Tereza Szentpéteryova). Foto Martin Roed!.

Nablizko II

D{m Bernardy Alby

Hudba: Hudebni kolaz

Choreografie, kostymy: Hana Litterova

V mlhach

Hudba: Leos$ Janacek, klavir Ivan Klansky
Choreografie: Petr Zuska

Kostymy: Roman Solc

Ave Maria
Hudba: Michal Lorenc, Aaron Zigman
Choreografie: Marika HanusSova-Blahoutova

Then, into the Forest
Hudba: Max Bruch
Choreografie: Haruka Kasai

Dupani
Hudba: David Pefia Dorantes

Choreografie: Alena Drapalikova
Kostymy: Renata Novakova

Autor: Monika Cizmarikova



Ohlédnuti za festivalem Dia del Flamenco
— Jedinecny esprit Sspanélskych tanclii

V ramci ¢tyrdenniho festivalu Dia del Flamenco (23.-26. 11. 2017), poradaného
v Praze jiz potreti Karol Martincovou, se predstavila vynikajici tanecnice Fuens-
anta La Moneta. V poslednich letech sklizi samé Uspéchy. Patfi k pravovérnym
nositellim této svébytné i staroddvné andaluské kultury, v niz se misi vlivy §panél-
ské, arabské, maurské a cikanské.

Den flameka (Mickey Molina, Raul Tzambra Coma Rodriguez, Luis Mariano,
la Molina). Foto Beatrix Molnar.



Mlad4 Fuensanta La Moneta vynika v technice zapateado. Uhozy a dupanim nohou
do tvrdé drevéné podlahy pretvari télo flamenca do zivého ,biciho nastroje". Za-
pateado je propojeno s palmas (potlesky Ci tlesky), které jsou rytmicky dané, lec-
kdy vSak improvizované, nevypocitatelné a synchronné prolnuté. V kazdé cCasti
téla se odviji principidlni rytmus, pudovy i intuitivni. Magické je kreativni protaze-
né a vlaéné tanecni port de bras pazi, elegantni, vznesené a opét i drsné spojené
s télem a zemi. Stejné jako nohy a paze, i kouzelny pohyb rukou od zapésti az po
prsty vytvareji nelehky synchronni pohyb, ktery by vSak bez emoci a duse hrdého
Spanélského tanecniho i hudebniho interpreta postradal smysl.

Krehkost, pdvab i vasen flamenca

La Moneta neni utlad tanecnice jako tfeba Mercedes Ruiz. Patfi k velmi mladé gene-
raci flamencovych taneénikd, ale kdyZ se vciti do své postavy a hluboce se ponofi
do zpUsobu myéleni a exprese flamenca, vypada daleko zralej&i a starsi. Chvilemi
pUsobi jako ¢arodé&jnice, zarputild Zena, kterd se v&im manipuluje, vée ovliviiuje
a mozna leckdy ptinasi muzim osud, smrt. Chvilemi je Zensky kifehkd a plvabna,
smyslIna, ale az pudové odpudiva a pfitazliva zaroven. Je hrdad a pysna, tvari se
drsné, nezkrotné a odtazité vi¢&i celému svétu, jenz je svym zplsobem pro fla-
menco, zplsob Ziti tohoto fenoménu a jeho smysly nesnesitelny.

Strhujici pfedstaveni Muy especial! se konalo hned prvni den festivalu 23. lis-
topadu v Divadle U Hasi¢l. Maly soubor typicky slozeny z hudebnikd a zp&vakl

Den flamenka (Fuensanta La Moneta). Foto Beatrix Molnar.



doprovazi tuto neobycejnou tanecnici se vsim, co k vyraznému duchu flamen-
ca patfi: excelentni kytarista Luis Mariano, hrac¢ na cajén (hranaty bici nastroj,
na kterém se sedi) Miguel Rodriguez ,,El Cheyenne" a vynikajici zpévaci Juan
Angel Tirado, Raul Gomez ,,El Mikey", ktefi samozfejmé& mimo tradi¢ni zplsob
zpévu cante jondo (kvilivy hrdelni hlasovy projev, na hony vzdaleny libozvuéné
pisni) naplno drzi a zprostfedkovavaji andaluskou atmosféru. Nevytvari nic umé-
Iého, hudebnici pfenaseji to, ¢im ziji v pritomném okamziku. Mate pocit, ze se
ocitate primo uprostred cikanského tabora. Chybi snad jen ohné, ale i ty tu lze
najit v podobé Sileného zpévniho hrdelniho projevu a jeho neskutec¢né lamentujici
energie.

Neprenositelné duende

La Moneta s hudebniky predvedla Granainu a Martinete s nadhernym tancem
s velkym sSatkem mantdénem v typickém kostymu s dlouhou sukni. V Seguiriye by-
la technicky naprosto excelentni. Solea por bulerias a Tientos aTangos se sélovymi
vystupy kytary i zp&vak( zlstaly kompoziéné zcela specifické. V pojeti La Monety
se nejednalo o uceleny tanec, ale o sled tane¢nich a virtudznich vystupd, které
stale gradovaly, leckdy i s humornou nadsazkou.

V patecnim vecleru v La Fabrice se predvedli hudebnici slovenské flamenkové ka-
pely Remedios a zpévak Duquende, specidlni host festivalu. Po umrti flamenko-
vého zpévaka a charismatické osobnosti Camaréna de la Isla pred 25 lety jej
nahradil pfi mnoha dalSich koncertech Paca de Lucii (mistra a virtuosa flamen-
kové kytary). Vynikajici Duquende navazuje na dédictvi a pokracuje v Sifeni této
az neobycejné dramatické hudby.

Den Flamenka (Duquende, Virginia Delgado). Foto Beatrix Molnar.



Mimo Gé&astnic prestiznich kurzd flamenca ve studiu Itaka na prazskych Vinohra-
dech pod vedenim La Monety vystoupily veéer 26. listopadu v Divadle U Hasi¢d
predni tane&nice a pedagozky flamenca na ¢eské plidé: Lucie Bevelaqua a velmi
dUslednd Jana Drdacka (Studio Element), sympatickd Martina Lohniska z Cen-
tra Tance, Elena Gordon (Flamenkeria Praha) nebo G&astnici kurzd flamenca pod
vedenim Nelly Kocharyan.

Flamenco stale Zije nejen v rodné Andalusii, ale na mnoha mistech svéta. UNESCO
ho zaradilo v roce 2010 mezi svétové nehmotné kulturni dédictvi. Spanély sice
moznd zvlddneme napodobit, miZeme se perfektn& naudit rytmicky ndro¢nou
techniku, pohybové a elegantni taneéni sekvence. Rovnéz se muZeme vcitovat do
takrka dramaticky vysostnych situaci, ale jsme jen herci. Jen néco pfedvadime.
Nejsme rodili Spanélé, ani cikani se Spanélskou identitou. Tuto zfejmou a osobitou
tanecni kulturu a uméni v pravém slova smyslu nikdy nedokazeme interpretovat
jako umaélci, ktefi navazuji na dédictvi svych prarodi¢Q, rodi¢d, uditeld. V Andalusii
vyrostli a jsou nasyceni duchem - duendem -, ktery je neprenositelny.
,Flamenco je krev, ktera koluje v naSich zilach, vzduch, ktery dychame, voda, co
zazene zizen, i vino, které okoreni nasi vasen. Je to cesta i cil, je to zivot i smrt,"
fikaji flamenkovi umélci.

Festival Dia del Flamenco, Praha - Divadlo U Hasicud, La Fabrika, Malostranska be-
seda, studio Itaka 23.-26. 11. 2017.

Fuensanta La Moneta

Narodila se v roce 1984 v Granadé a flamencu se vénuje od svych 4 let. Mezi jeji uclitele patfi
slavni tanecnici a choreografové jako Javier Latorre, Mario Maya, Juan Andrés Maya, Jua-
na Amaya, Matilde Coral, Israel Galvan a dalsi. Od détstvi tancila v zambrach Sacromonte
a granadskych tabldos. Je nositelkou nékolika prestiznich ocenéni za tanec i choreografii v ramci
profesionalnich flamenkovych soutézi. V roce 2003 vyhrala hlavni cenu v narodni tanecni soutéZi
a vydala se na turné po Spanélsku a zemich celého svéta. Spolupracovala s tane¢nikem a cho-
reografem Javierem Latorrem na pfedstaveni Triana, en el nombre de la Rosa a na predstaveni
k pocté flamenkového zpévaka Fosforita. V roce 2006 zaloZila vlastni soubor a uvedla hned néko-
lik predstaveni: Lo que trae el aire, De entre la luna y los hombres, Estévez & La Moneta. V roce
2008 ziskala na festivalu v Madridu ocenéni Artista joven (mlady umélec) a o rok pozdéji prevzala
ocenéni Flamenco hoy jako nejlepsi taneCnice soucasnosti vyhlasené Asociaci kritikd a novinard
flamenca ve Spanélsku.

Autor: Marcela Benoni



Proména - Kdyz Kafka rezonuje i beze slov

Proména (Richard Sevcik). Foto Martina Root.

Dramaturgie plzefiského baletu vedle titull pro velka jevisté pravidelné zafazuje
premiéry vytvorené pro Malou scénu Divadla Josefa Kajetana Tyla. Dafri se oslovo-
vat umélce, pro které je blizkost interprett a divékd tou sprévnou vyzvou. Premi-
éra Promény v nastudovani Dekkadancers, konkrétné Stépana Pechara, Ond-
Feje Vinklata a Stépana Benyovszkého, jen dokazuje, Ze praveé jisté sevreni
prostoru dodava produkcim vétsi naléhavost a autenticitu. Cim blize se totiz ocita-
te tvafi v tvar protagonistiim slavné Promény Franze Kafky, tim vice se obnaZuje
aktualnost textu a jeho nadcasovost.

Napad na Proménu Kafku zastihl pfesné tam, kde Sok z obludné podoby zaskodil
samotného hrdinu Rehore Samsu: v posteli, po probuzeni. Bylo to 17. listopadu
roku 1912, kdy se Kafkovi nechtélo vstavat, nemél do ni¢eho chut. Citil se opus-
tény a o tom, co si v tento krusny moment uvédomoval a co na né€j z hloubi duse
dolehlo, napsal jesté vecer Felicii Bauerové, do niz se zamiloval: ,Leze v posteli
budu mit podobu velkého brouka, rekl bych rohace nebo chrousta. Ano, velké télo
brouka." (Reiner Stach: Kafka/Roky rozhodovani. Argo, 2017). Tuto svou bizarni
predstavu Kafka zformuloval jiz v nedokoncéenych Svatebnich pripravach na ven-
kové, kde zdrahajici se Zenich sni o tom, ze své ,obleCené télo" poSle na svatbu
a sam zUstane leZzet v posteli. Slo o my$lenkovou h¥i¢ku, Zert. Byla to lest, jak
uniknout pred pochybnostmi o vlastni existenci.



Promény (Andronika Tarkosova, Michal
Kovac). Foto Martina Root.

Metafora promény ve zvire byla pro Kafku ldkava, protoze pohled zvirete na Clové-
ka je pohledem zvendi - je to personifikace vlastniho ,ja"“, bezbranného a nemluv-
ného. Kafka do svych dél zakomponoval své zazitky a pocity, kdyz se ,uprostred
své rodiny, mezi témi nejlepsSimi, nejlaskyplnéjsimi lidmi" citil ,,cizeji nez cizinec".
Do povidky vlozil asociace, obrazy a vnitfni vyjevy, v obrazu hmyzu umocnil vy-
louc¢enost a némost. Pod dojmem z tizivého zazitku Kafka béhem nékolika noci na-
psal pekelny scénar, jenz nazval Proména. V Ustredni metafore ,hmyzu" zhutnélo
to, co Kafka zazil. Svij Zivot tak proménil v literaturu charakteristickou aZ dé&sivou
resonanci mezi skutecnosti a fikci.

Jakysi obludny hmyz

Pfedtim nez se zaposlouchate do vybranych uryvk( z Kafkovy povidky, Richard
Sevcik v tichu bilou paskou vymezuje hraci plochu, na niz se posléze odehrava
bizarni pribéh o odcizenosti, pretvarce a bezcitné krutosti. Nejhlubsim tajemstvim
této povidky neni jeji autobiograficky podtext, ale hladce vylestény povrch, pod
nimz se skryva cosi désivého. Tento evidentni kontrast vystihuje v urcitych sek-
vencich cetba Kafkova textu Jifim Labusem, jehoz zabarveni hlasu a deklamace
dokresluji absurdnost situaci. 5

Na jevisti se odehrava to, co herec rika: ,Kdyz se Rehor Samsa jednou rano pro-
budil z nepokojnych snd, shledal ve své posteli, Ze je proménén v jakysi obludny
hmyz. LeZel na krunyrovitém tuhém hrbete, a kdyZ trochu nadzdvihl hlavu, vidél
vypouklé, hnédé, obloukovitymi vyztuhami ¢lenéné bricho." R. Sevcik se nervozné
prevaluje na velké Cerné posteli; nahle ma spoustu noziek, které se ustavicné
roztodivné pohybuji a které nedokaze ovladat. Presné jako v knize, kdy Rehor po-
rusil absolutné zavaznou odpovédnost radu, jejz prave tato odpovédnost vytvari.
Bez tohoto aspektu by povidka postradala hlub&i smysl, §lo by jen o hrdzny nebo
groteskné hororovy pfibeh.

U Rehore Samsy dochazi ke konfliktu mezi jeho vnitfni a vnéjsi existenci, nachazi
se v krizovém momentu, ktery vyvrcholi v proméné, v definitivnim odcizeni, ve
ztraté niterného védomi. Odcizené ,ja" bere na sebe slozité metaforickou podobu
odpudivého tvora. Samsa se ztraci sam sobé - v tento okamzik poklepévajl’ na
desku postele prstiky v cernych rukavicich a po chvili vyléza zpoza ni pet cernych
postav s cernym| kuklami pres oblicej, ktere naléhaji na Rehore a prlrustaJ| k né-
mu. Své nové neuvéfitelné podob& nemize hrdina uvéfit - téla taneénikd jsou
propojena v jeden organismus, kdy pétice neidentifikovatelnych vetielcl , pozird"
nejen samotného Rehore, ale vkrada se do jeho mysli jako marné usili o zpétné
zlid&téni. Prapodivné stvoreni se hemzi po scéné, choreografie je ndpaditd a pUso-
biva, vyjevy dojimaji a dési zaroven stejné jako povidka.



Musime se toho hledét zbavit

Jestlize v Uvodu zni ambiente music a obrazy, které v inscenaci podtrhuji grotesk-
nost postav, doprovazeji songy 20. let minulého stoleti, v momentu promény ma
pak hudebni produkce v&zné&jsi tédn (odbyt oviem autory a nazvy zaznamu pisni
a skladeb v programu jen skoupym ,Hauschka a dalsSi* se opravdu neslusi!). Zaci-
na Samslv zapas s odcizenim, ktery se rozviji ve stfetech s rodinou. Otec, matka
a sestra Markétka reaguji na Rehorovu proménu s brutalitou ,,zdravého rozumu®.
Berou ji jako fakt, jako bozi dopusténi, které postihlo je, a ne jejich syna, bratra.
Jejich charaktery jsou zachyceny v nadsazce, se suchym c¢ernym humorem ve
vyraznych, rychlych zménach postur, vyjadfujicich jejich pokrytectvi a neschop-
nost rozkliCovat to, co se tu déje, kdyz si postesknou: ,Kdyby nam rozumél." Kru-
td grotesknost gest, zplsob, s nimz se aktéfi pohybuji za textového doprovodu,
charakterizuje jejich odlidsténi. To spociva v tragické nechapavosti ,spokojeného
¢lovéka" vrcholici v zavére¢ném uspokojeni nad Rehorovou smrti a finalni scéné.

Jedina Markétka tanci se svym bratrem dojemny duet za pomysinou sténou od-
délujici jejich pokoje. Vypada to, ze se snazi pochopit, co se s Rehorem stalo, ale
nakonec praveé ona vyrkne: ,Musime se toho hledét zbavit."

V povidce zametd mrtvého Samsu posluhovacka. V plzenské, témér hodinové,
produkci pro ného neni Uniku - tanecnici v bilych plastich kolem ného krouzi, kdyz
predtim jsou bilé pasky z podlahy strzeny a vymezené hranice mizi. Svét kolem
hrdiny se v8ak uzavird, nenabizi mu vysvobozeni z bolestného pozndni a désd.
Samsa zcela osamocen tanci. Je uvéznén nejen sam v sobé, je pripoutan také
k posteli, a kdyz se ze svirajici pavuciny vyvlékd, ohrani¢uje si paskou okno, do
néhoz useda a pada...

Sila kontrastt

V zavérecné scéné oziva zivotaschopnost jeho rodiny, ¢lovéka jako takového, opét
tu tryska energie ,neproménéného" zivota. Samsovi blizci hned po tragédii bez
uzardéni jiskfi eldnem, novymi sny a Umysly. V literarni predloze jedou v tramvaji.

Promény (Michal Kovaé, Kristyna PotuZnikovd, Richard Sevdcik,
Andronika Tarkosova, Gaétan Pires). Foto Martina Root.



Na Malé scéné otec, matka a Markétka v dobovych oblecich dvacatych let vesele
piknikuji. Jejich dcera jako prvni vstava a protahuje své mladé télo, presné tak jak
napsal Kafka v posledni vété Promény. 5

Tvurdi tym, ktery sdhl po Kafkové povidce, udélal skvély tah. Stépan Pechar spolu
s Ondrejem Vinklatem za rezijniho a dramaturgického vkladu Stépana Benyovsz-
kého vystihli typické kafkovské napéti mezi tématem a pouzitym jazykem (sty-
lem), souhru realnych a neredlnych prostfedkd. I jim je blizka groteskni vize (jak
dokazali ve svych predchozich produkcich). V nastudovani Dekkadancers z{stava
Kafkova Proména nejen sziravou kritikou maloméstacké spolec¢nosti, vyhrocené
v karikaturistické loutkovitosti postav, ale také palcivou vypovédi o nas samych.
Vyrazné parodické zabarveni ma v tanecni verzi zvlasté Samsova rodina a proku-
rista (u Kafky zejména tfi ndjemnici v byté Samsovych, ktefi v baletu nefiguruji).
Kafka pouziva popisny sloh, neemotivni jazyk, jehoz pragmatic¢nost vyvolava o to
intenzivnéjsi emoce. Praveé tento paradox zachytili autofi plzeriské inscenace v pIné
sile. Dojem umocfiuje ¢erno-bild kombinace vytvarného navrhu scény i kostymda.
Zvolena ,nebarevnost" vzdaluje vyjevy realité, jejiz rozporuplnost a drasavost dva
kontrastni témbry naopak vydatné zostruji.

Resonanci jevistnimu déni dodavaji tanecnici pohrouzeni do Kafkovych postav. Pro
Richarda Sevcika je Rehor Samsa zivotni roli, do niz dozral svym naturelem. Napl-
nuje tryznéni Samsy presvédcivosti v zachyceni jeho niterného boje. Sedi mu také
tanec¢ni struktura v duchu contemporary dance, jenz choreografové dotvareji ve
vlastnim stylu. Ti maji dobré napady, vytec¢né si poradili s proménou hrdiny. Pra-
cuji s vyvazenou a bohatou dynamikou, jasné dotahuji bryskni zmény pohybovych
rovin i ztiSujici segmenty (jen blazniva honi¢ka Samsy s jeho pronasledovateli by
chtéla vice dotahnout). Markétka v podani Kristyny Potuznikové, Michal Ko-
vac a Andronika Tarkosova ztvarujici rodi¢e, Gaétan Pires coby Prokurista
jsou rovnéz vytecni nejen jako tanecnici, ale i herci. A beze slov.

Béhem predstaveni si protagonisté ¢asto zakryvaji oci. Schovavaji se pred skutec-
nosti, kterd se jim jevi nesnesitelnd nebo obycejna...? Kafka vysvétluje: ,Obycej-
nost je prece zazrak! Ja ho jenom zaznamenavam. Mozna, zZe véci trochu osvétluji,
jako osvétlovac na polosetmélém jevisti. To vSak neni spravné. Ve skutecnosti neni
jevisté vibec setmélé. Je na ném plno denniho svétla. Proto zaviraji lidé oli a vidi
tak malo." (Franz Kafka: Proména. Doslov. Statni nakladatelstvi krasné literatury,
1962). Proto se je nebojte otevfit. Proména v Plzni stoji vice nez jen za vidéni!

Psano z premiéry 6. ledna 2018 Na Malé scéné DIKT.

Proména 5

Libreto, choreografie a reZie: Stépan Benyovszky, Stépan Pechar, Ondrej Vinklat
Hudba: Hauschka a dalsi

Scéna a kostymy: Pavel Knolle

Light design: Karel Simek 5

Asistent choreografie: Richard Sevcik

Asistent rezie: Miroslav Hradil

Premiéra: 6. ledna 2018

Autor: Lucie Dercsényiova



14. leden 2018

Ladislava Petiskova: ,Pantomima je o mysleni

a citu.“

U prilezitosti Zivotniho jubilea Ladislavy PetiSkové, ktera 3. ledna 2017 oslavila
75 let, jsem se s touto vyznamnou teatrolozkou a pedagozkou sesSel, abychom se
poohlédli za oborem, jenz je jeji doménou. Praveé jeji dlouhodoby zdjem o panto-
mimu umoznil oboru teatrologickou reflexi, a to i v dobach, kdy se stahl z vysluni
- v 90. letech a na prelomu tisicileti. Nyni se pantomima diky aktivitdm Radima
Vizvaryho a dalSich vraci ke své drivéjsi popularité, a je tedy skvélé, Zze rozhovor
vznikl pravé ve svétle tohoto nedavného vyvoje.

Ladislava Petiskova.

Jako jedna z mala teatrolozek jste
zlistala ,,vérna“ pantomimeé i v ob-
dobi odlivu zajmu o tento zanr a je
jasné, Zze k oboru chovate hluboky
vztah. Jak jste se k pantomimé a je-
ji reflexi ptivodné dostala?

Na divadelni védé na Filozofické fakultég,
kam jsem prisla v roce 1960/61, se vy-
ucovaly hlavné déjiny a teorie Cinohry.
Postupné se obor sice rozSifoval smé-
rem k hudbé a filmu, ale myslim, ze
problematika tanec¢niho uméni tam neni
do dnesniho dne aktivné zastoupena.
K vlastni pantomimé jsem se tak dosta-
la, az kdyz jsem nastoupila do kabine-
tu pro studium ceského divadla, tehdy
bylo nutné, abych si vytvorila védecko-

-vyzkumny plan. Obor pantomimy byl
v této dobé na vysoké umélecké Urovni,
a jestlize néjaky obor vzkvéta, tak se
vzdy najde dost teoretikd, ktefi se jim
zaCnou zabyvat. Horsi je, kdyz zrovna
nevzkvéta - to se ti kritici a teoretici
drzi trosku v pozadi.

Tak jsem se zacala zabyvat mimo jiné
pantomimou, a diky moznosti, kterou mi
kabinet nabidl, jsem se mohla vénovat
i vyzkumu historickych obdobi pantomi-
my. Dnes uz to témér nikoho nezajima,
ale predstavuje to velice dobry zaklad,
od néhoz se da odrazit.

Kdyz v roce 1991 zemrel Ladislav Fial-
ka a Ctibor Turba shanél teoretika pro
vznikajici katedru nonverbalniho divadla
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Ladislava
Petiskova

a Boris Hybner.
Zdroj - archiv
Ladislavy
Petiskové.

na HAMU (po Fialkové smrti bylo oddé-
leni pantomimy predano Turbovi a doslo
k transformaci ve zminénou katedru,
pozn. red.), zeptal se mé, myslim, ze
to bylo v srpnu, zda bych od fijna vyu-
¢ovala. V kabinetu pro studium divadla
byla nastésti volna pracovni doba, takze
jsem ty dva mésice stravila intenzivnim
studiem a pripravou vyukového pla-
nu alespon na jeden rok. Strasné jsem
se tehdy béla svych studentd (smich),
ale nakonec se z nékterych z nich stali
kamaradi, takze myslim, ze to dopadlo
dobre.

Zazila jste ale ten ,,zlaty vék™ panto-
mimy, Uspéchy Divadla Na zabradli,

Borise Hybnera a Ctibora Turby.

Ladislav Fialka byl velmi obratny a zaji-
mal se nejen o praxi, ale také o historii
oboru, spolupracoval i s teoretiky, jako
byl Jaroslav Svehla. Vytvoril soubor,
ktery byl na prehlidce Theatre World
Season v Britanii v roce 1967 uznan za
jeden z nejlepsich divadelnich soubort
na svété. Pro Ceského divaka méla jeho
produkce emocni a estetickou hodnotu
- proti t&m velkym kladnym hrdindm
50. a zacatku 60. let 20. stoleti se na
jevisti najednou objevil obycejny clovék
s poetickou dusi a svymi béznymi pro-
blémy. Fialka navic ani nemél dlouhou
dobu konkurenci, protoze Milan Sladek
odesSel na zacatku 60. let na Slovensko
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a pak do emigrace, a Fialkova skupina
tak v podstaté na poli moderni pantomi-
my kralovala.

Samozrejmé jako vzdy vzbudil hlavni
proud také antitezi, opacny program,
a tuto funkci vykonavali Turba s Hybne-
rem, ktefi navic délali politické divadlo
- oproti Fialkovu divadlu, které bylo,
dalo by se fici, basnické. Navic musim
podotknout, Ze prvni predstaveni Turby
s Hybnerem, Harakiri, se uskutecnilo az
po srpnu 1968! Reagovalo na dusevni
pochody lidi traumatizovanych touto si-
tuaci. V Harakiri ptisli s ¢ernou némou
groteskou, kterd najednou pUsobila jako
rana pésti do obrazu ceského divadla.
Kdyz si dnes pustime nahravku tohoto
predstaveni, je evidentni, ze jde o fyzic-
ky pohyb, ktery neni urcovan pohybo-
vou stylistikou jako tfeba u marceauov-
ské interpretacni Skoly. U Turby a Hyb-
nera Slo o jiné inspirac¢ni zdroje, némou
filmovou grotesku, ale hlavné o osobni
invenci, improvizaci, protest, velmi c¢as-
to také chaos, a klaunérii.

Jak po tom vSem vnimate uGpadek
zajmu o pantomimu v 90. letech 20.
stoleti?

Ja se snazim o historické mysleni. Bylo
evidentni, ze obor dosahl vrcholu na za-
¢atku 90. let 20. stoleti a pak nasledoval
pozvolny sestup - nékdy az velmi hlubo-
ky. Ale diky znalosti d&jinnych procesl
jsem nikdy neprestala vérit, ze ten zanr
zas rozkvete. Naslo se dost lidi, ktefri
tvrdili, Ze se pantomima vycerpala a ze
,vezme za své". Obecné Uvahy se nesly
v tom duchu, zZe neni popularni a nikoho
nezajima. Kdezto historik vi, Ze umélec-
ké podnéty se jen tak neztraceji. Lidé si
je pamatuji, jsou zapsany a vyobrazeny,
diky mezinarodnimu kontextu existuje
i vyména a vzajemné obohacovani. Aby
byl Zanr opét popularnéjsi, je kazdopad-
né treba osobnostni prvek, ktery pre-
kro¢i primérnost a hranice toho oboru,
a ja si myslim, ze to ted dokazal Radim

Vizvary a pod jeho vedenim i nékolik
jeho zakd.

Za prvé dokazal uchovat pdvodni pohy-
bovou stylistiku, které se uz malokdo
vénoval, a dokazal ji vyznamné moder-
nizovat. Vedle toho se snazil o soucas-
ny projev. Myslim, Ze mu takeé velice
pomohla spoluprace s Mifrenkou Cecho-
vou, kterd se sice postupné od panto-
mimy distancovala - i kdyz i v jejim
projevu stale tyto prvky najdeme. Tato
spoluprace a dalsi vlivy z Vizvaryho
okoli mu umoznily najit novy pFistup.
Co se tyce mimického vyjadreni, dosahl
vynikajicich vysledkd napfiklad v Uter
Que v rezii Petra Bohace. To bylo nic-
méné abstraktnéjsi vyjadrfeni, v tom
se lisi pantomima od moderniho mimu
a tance. Pantomima vétsinou nese vice
dramatického déje v sepéti s postavou
a je srozumitelnéjsi, zatimco moder-
ni mim je abstraktnéjsi v soustredéni
na urcité pocity, ale podle mého nazo-
ru musi stale obsahovat - na rozdil od
tance - alespon znaky role nebo vnitr-
niho dramatu.

Vizvary si ale jako jeden z mala zQstal
védom toho, Ze pantomimické uméni
je zdaklad, ktery nesmi byt zapomenut.
On totiZ nepUsobi jen jako tradiéni mim,
ale tim, ze pracuje i na operni scéné,
na predstavenich pro déti, spolupra-
cuje s tanecniky, tak neustdle vyzivuje
a obohacuje arzenal svych vyrazovych
prostfedkd o nova témata a vlivy. Pfi-
tom stale drzi vlajku tradi¢ni pantomimy
ve svych solovych inscenacich a najed-
nou se déje ten zazrak, ze publikum na
ta predstaveni chodi. Libi se mu, pfijima
je a nachazi v nich néco, co je oslovi.
MiZe to byt také tim, Ze ty abstraktni
produkce jsou nékdy opravdu tézko sro-
zumitelné, anebo tim, ze se z nich vy-
tratila esence skutec¢ného clovéka. To,
co déla Vizvary, je o ¢lovéku, o lidském
mysleni. A k tomu je mimické divadlo
- pantomima i mimus - podle mé nej-
vhodnéjsi.



Prevést myslenky do dila, to je jed-
na strana mince. Jak ale dilo reflek-
tovat, jak o pantomimé premys-
let a psat? Objevuji se nazory, ze
by o mimickém divadle nemél psat
a vyucovat jej clovék, ktery s nim
sam nema praktickou zkusenost.
Jak se k tomu stavite a jak se podle
vas da ,,mluvit o tichu"?

Mluvit znamena basnit. Thomas Leab-
hart (Decrouxiv Zadk, pozn. red.) Fikal,
Ze teoretici jsou ti, co sedi, a umélci
jsou ti, co stoji. A Ze je Zadouci, aby
moderni teoretik umél sedét i stat - coz
je pravda. Na druhou stranu musim Fict,
Ze jsem zacala pohybu rozumét hlav-
né diky praxi na konzervatofi Duncan
Centre, kam mé pozvala Eva Blazic¢ko-
va, abych vyucovala déjiny tance - po-

dobné jako s pantomimou jsem se kvili
této praxi musela do hloubky seznamit
s déjinami tance. Drive jsem totiz sice
méla zajem o tanecni uméni, ale nestu-
dovala jsem ho jako teoretik. Pfedevsim
se ale v Duncanu neustale prezentova-
ly ukdzky studentl, &asti z predstaveni.
A tam se teprve clovék natolik ,,papiro-
vé" myslici jako ja naucil chapat pohyb.
Bézny teoretik prosté nepochopi, jestli
je napriklad gesto v napéti nebo v uvol-
néni. J& mam za to, ze v nasem obo-
ru — kdyz treba piSu recenzi - si mohu
dovolit sdélit svij dojem a jako citici
¢lovék reprodukovat své pocity na pa-
pir. Na druhou stranu musi byt pfitom-
na zkusenost ve ¢teni pohybu. A zatreti
je potfeba umét zaradit predstaveni do
kontextu, a to nejen oborového.

Radim Vizvary v inscenaci Sélo. Zdroj - archiv Mime Prague.



Pfi vyzkumu pantomimy se mnoho let
délala ta chyba, Ze se soustredil jen na
vlastni problematiku, ale nepfihlizelo se
k SirSimu pohledu na tento zanr jako
soucCast néceho vétSiho. To je pfitom
podstatné, protoze pantomima je neu-
stale uprostred néceho - mezi tancem
a divadlem dramatu, mezi basni a klau-
niadou, cirkusem...

Je to natolik slozity projev, jehoz pod-
stata neodpovida jazykovému zpraco-
vani, ze kritik musi najit néjaky citovy
a dusevni pristup k véci a psat v sou-
ladu s nim. Ted’ zalezi na tom, jestli je
toho schopen. Proto také obdivuji teo-
retiky, ktefi piSi o tanci, protoze to uz je
pro mé néco velmi tézkého. Tam uz je
ta mira poznavaci nadsazky dost vyso-
ko. Mozna proto inklinuji k mimickému
divadlu a pantomimé, ze mi stale jesté
dava urcitou davku informace o vnitfnim
nebo vnéjsim svété, na téma, o kterém
se jedna.

Co nejdtlezitéjsiho by si podle vas
méli adepti a zdjemci o pantomimu
stale pripominat?

Odpovim otazkou: Myslis, ze potfebuje-
me vzory pro svou tvorbu?

Myslim, Ze maji své misto, ale ne, ze
je nutné potrebujeme.

Ja si taky myslim, Zze jednou ano a po-
druhé ne. Ale co potom, kdyz vzor ne-
potfebujeme? V tom pfipadé bychom si
meli pfipominat, Ze musime na jevisti
odevzdat stoprocentni praci. Ze nesmim
hledét ani na vnitfni zabrany, jestlize
chci vypoveédét véci tak, jak je skutecné
citim. Ze je nutné hledat vlastni pravdu,
ze, jako Hamlet, musim byt pfipraven
na vse.

PhDr. Ladislava Petiskova (*3. 1. 1943) - teatrolozka, redaktorka, pedagozka a kriticka. Absol-
vovala katedru divadelni védy FF UK (1969), ziskala certifikat Mezinarodni Skoly divadelni antropo-
logie ISTA Eugenia Barby v Portugalsku (1998). Do roku 1999 byla ¢lenkou Kabinetu pro studium
Ceského divadla pfi Divadelnim Gstavu, v letech 2001-2006 predsedkyni Teatrologické spolecnosti.
Pedagozka historie a teorie pohybového divadla na HAMU a Konzervatofi Duncan Centre, publicist-

ka a teoreticka pohybového divadla.

Autor: Alexej Bycek



Do Novej Cvernovky sa uz da chodit aj za
sicasnym tancom

Temna noc /
Obrazy pre
srnky (Maria
Danadova).
Foto Noro Knap.

Nové sidlo cvernovkarov v Raci nie je daleko od centra Bratislavy, ale v tmavy
decembrovy vecer p6sobi ako na konci sveta. Vestibulom starej chemickej Skoly
sa poneviera zopar ludi, niektori na ceste do alebo zo svojho ateliéru vo vyssich
poschodiach a zo dvadsat ich ¢aka v ponurom foyer kultirneho priestoru na pred-
stavenie. Novovzniknuta platforma c/LAP (contemporary/LaboratoryAtelierPerfor-
mance) tu uvadza dve diela svojich zakladajucich telies, divadelného zoskupenia
Med a prach a tanecnej spoloc¢nosti Artyci. So zacCiatkom si davaju na cas, ale ked-
ze ide o tri premiéry - platformy, Artyci a suc¢asného tanca v tychto priestoroch
- nedbame.



Temna noc / Obrazy pre srnky (Maria Danadova). Foto Noro Knap.

Temna noc oziva

Ako prvi sa predstavuju Med a prach. Sedime okolo nasvieteneho boxu pokrytého
az po okraj zeminou. Zena s ochrannymi okuliarmi, rukavicami a riskom na Us-
tach pomocou nastrojov sustredene odkryva vrstvy hliny. Obklopuje nas zvlastny
zvuk a ako tak zhypnotizovane hladime na tu exkavaciu, jeho silnejuca intenzita
sposobuje bublavé nadvihovanie pody na povrchu. Do zvuku sa miesaju hlasy,
nejaky chordl, hudba nabera na rusivosti, stopa husli, spevu, az tranzovy hluk
a zrazu pomalé tény klavira. V hline sa objavuje nejaka tvar a este Cosi, o nepo-
zname. A zatial ¢o sa vynaraju, nas Coraz hlbsie a hlbsie do svojich vrstiev navija
hudba s dryvkami skladby Tomasa Louisa de Victoriu.

Zena (Maria Danadova) je za plentou, vidime z nej len obrysy, pomaly sa vyzlie-
ka donaha a umyva. Nad fou rotuje na nejakom mechanizme nieco, €o v tieni na
plente pripomina kralovsku korunu. Ako z radia znie rozhovor dvoch muzov o diva-
dle a o tom, ze ,v antice bylo re¢eno vSechno" a vsetko je len o smrti a laske. Ked
Zena vyjde spoza plenty, ma na sebe cajovo zlty hav a do mikrofonu Cita z knizky
po taliansky. Po chvili len sleduje ocami riadky, za nasimi chrbtami niekto (Andrej
Kalinka) hra na buzuki a my tie riadky pocujeme. Nakoniec zena knihu oskenuje
v kopirke. Potom sa rozhrnu zavesy na oknach kulturneho priestoru a cez ne vidi-
me muza (Juraj Poliak) v zdhrade, ako pracuje na grafickom lise. Hotové grafiky
polozi na zem a zatazi kamefiom. Povievaju tam vo vetre. M6zeme si to pozriet aj
na oknach pripravenym dalekohladom.

4

Ale aky pristroj potrebujeme na odhalenie sveta, ktory tu rezisér, autor konceptu
a hudby Andrej Kalinka rozklada do Styroch obrazov divadelnej kompozicie z cyklu
Krasa a hnus? Mikroskop? Detektor vzacnych kovov? Kalinka s mikroskopickou
presnostou miesa svoje vzacne ingrediencie schované v hline, plente, taliancine
a zadhrade do tridsatminGtového likéru s nazvom Temna noc +/- Obrazy pre
srnky. Pomaly ho popijame a patnastminitova cesta elektrickou do Novej Cver-
novky je zrazu naozaj cestou na koniec sveta alebo na jeho zaciatok, ¢i niekde



medzitym. Krase nepoznaného rozumieme. Ta tvar napoly zaryta v hline je nasa
vlastna, urcena len pre odi srniek.

Struna Zuna

Po prestavke sa preslvame na premiéru predstavenia Struna do druhej polovice
priestoru a tanecnej Casti veCera. Pohybuje sa v hnom Zuna Kozankova v chore-
ografii Milana Kozanka z tanecnej spolo¢nosti Artyci. Ma hudobny nastroj, ktory
na jej dotyk, klopkanie, blchanie alebo 3lchanie spusta elektronick( zvukovu
reakciu. Znie aj predpripravena kompozicia, r6zne loopy a ziva gitara, na strane
baletizolu ohrani¢eného farebnymi nednkami v svetelnom dizajne Jana Ptacina je
rozlozena hudobna sekcia — Daniel Salontay zo skupiny Longital.

Pohyb robenia zvuku prechadza do pohybu tane¢ného a spéat, taneénica hra s na-
strojom o svoje telo ako so slakom, akoby ona sama bola struna. Salontay ju
sprevadza slakom na svojej gitare a pocas predstavenia, ked tanecnica rozny-
mi spésobmi predstavuje moznosti svojho nastroja, vytvara silnu hudobnu linku,
ktora to znesie. Na chvilu to celé skizne do tazoby vyskumu, pri ktorom by sme
ani nemuseli byt. V tichu sa z nastroja stadva objekt a ked sa znovu ozve, ako on
tanecnica udiera svojim vrko¢om, je postavou, ¢o jej odpoveda. Manipuluje s nim
teraz ostrejsie.

Ozivneme, najma ked' ho drzi ako drsny rocker gitaru, udiera don a uder spracuiva
pohybom. Salontayova hra pride vZdy presne v Case, ked uZ by samotny zvuk ta-
necnickinho nastroja bol privela. Ulietame s jeho hudbou niekde do Ciny, zatial' ¢o
Kozankova plachti s nastrojom po priestore. Salontay posobi, Ze rad hlada priestor,
kde moze takto uletiet, nie je to jeho prva spolupraca s tancom a jeho umelcami.

Struna (Zuna Kozankova). Foto Noro Knap.
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Tanecnica si opiera nastroj o zem a o hrud’ ako zraneny samuraj. Ale tane¢na esen-
cia sa stale nie a nie objavit, aj ked k tomu teraz hudba ponutka vyborné zazemie.
Zuna sedi a pocuva. Chceme jej prostrednictvom tancovat, ¢loveku sa chce pove-
dat - podme, Zuna, ukaz to.

Nastastie, ako keby ten moment nechceli opustit, nakoniec dostaneme, ¢o chce-
me. Tancuje, elektrické impulzy jej prechadzaju telom, ako tie, ¢o vyzivuju jej
zahadny nastroj. Len ona nema kabel. V zavere sa ho chyti sém majster a mame
jeden Cisty tanec a hudbu, ako to priroda chcela. Vari sa voda v kanvici, ¢o Daniel
Salontay vyplia jazzovanim a vtedy vidime (pocujeme), aky fantasticky nastroj
to vytvoril. Zuna Kozankova podava ¢aj pre hudobnika i seba a uz by sme tu zase
nemuseli byt, ale dobre, ze sme, lebo po ¢aji a potlesku nasleduje pridavok a to uz
je ind kava. Vyskumna c¢ast Struny je za nami, kazdy hra na to, ¢o vie najlepsie.
Divame sa, €o len cez tie nekompromisné nedénky vladzeme.

Zastupcovia Nadacie Cvernovka chcl svoj kultirny priestor ¢o najviac vyuzit pre
Zivé umenie. Tane¢nym projektom su otvoreni, vo vedlajSom trakte budovy je
telocvi¢nia, ktorad sa uz testuje ako skusobna sala. Vdaka nim ma sucasny tanec
daldiu moznost prezentacie na, aj ked nie vlastnej, scéne. Mat v iom len jedného
s ich organizaénymi schopnostami, boli by sme inde.

Pisané z premiéry 11. decembra 2017, Kulturny priestor Nova Cvernovka.

TEMNA NOC + / - OBRAZY PRE SRNKY
Koncept, instalacie: Andrej Kalinka, Juraj Poliak
Grafiky: Juraj Poliak

Hudba: Andrej Kalinka, T. L. de Victoria

RéZia: Andrej Kalinka

Premiéra: 13. maja 2017

STRUNA

Namet a choreografia: Milan Kozanek
Spolutvorcovia: Zuna Kozankova, Daniel Salontay
Hudba a dizajn nastroja: Daniel Salontay
Svetelny dizajn: Jan Ptadin

Vyroba nastroja: Peter Molnar

Premiera: 11. 12. 2018

Text vysiel v Denniku N.

Autor: Katarina Zagorski

Struna (Zuna Kozankova).
Foto Noro Knap.




Marta Trpisovska: ,,Zajimaji mé umeéleckeé
projekty s pedagogickym presahem.™

Tanecnice, choreografka a tanecni pedagozka Marta Trpisovska naposledy
rozmlouvala s Tanec¢nimi aktualitami na jare 2016, v predvecer posledni
premiéry souboru NANOHACH. Od té doby uplynul néjaky €as a nyni jsme
se s Martou sesly, abychom si mimo jiné popovidaly o projektu Skola v po-
hybu a o jeji soucasné praci se studenty Konzervatore Duncan centre.

Marto, v minulém rozhovoru jsi
probirala sviij pomysiny navrat po
materské odmlice na tanecni scénu
a prohlasila jsi, Zze se teprve uvidi,
kam té to zavane. Kam té tedy vitr
na prahu roku 2018 zaval? Co je
u tebe nového?

Mam pocit, ze ta doba utekla jako lusk-
nuti prstu. Tézisté své prace jsem trochu
presunula do pedagogické sféry a zaji-
maji mé umélecké projekty s pedago-
gickym presahem. Tuhle svoji potrebu
mam moznost realizovat diky sdruzeni
SE.S.TA, které se zabyva prenesenim
tance do bézné vyuky ve skolach.

Projekt Skola tandi jsi jiz pred tim
rokem a pll zminovala, ten tedy
stale pokracuje?

Ano, a nyni se k nému od Unora prida-
va i spoluprace v Brné s nazvem Skola

Marta TrpiSovska.
Foto Aneta Vasatova

v pohybu. Spolupracuji se mnou jes-
té choreografové a pedagogové Honza
Barta a Jana Bitterova. Brnénska za-
kladni Skola Labyrinth ma zajem o dlou-
hodobéjsi spolupraci a vytvoreni urcité-
ho prlizkumného projektu na téma, co
muUZe tanec v rdmci vyuky nabidnout.
Tento model je nyni velmi popularni
v severskych zemich, kde hodné omezili
prirodni védy, posilili humanitni sméry
a tanec pouzivaji opravdu jako metodu
Ve vyuce.

Nejedna se tedy o , hodinu tance",
ale tanec je prostredkem k vyuce ji-
nych predméta?

Presné tak. Kdyz se déti ve vyuce vé-
nuji lidskému télu, mohou si v pohybu
vyzkousSet pfimo na sobé, jak funguje
kloub. I ve fyzice napfiklad pady nebo
mrtvé body Ize zkoumat skrz tanec.



Move on (Marta TrpiSovska, Jan Malik, Lea Svejdové). Foto Linda Prisova.

Posledni projekt, ktery jsem délala, mél
téma Egypt a zdalo se mi, ze nakonec ty
déti o Egypté védély vic nez ja, natolik
je to bavilo, Ze si samy shanély infor-
mace.

Jaké jsou na takovy zplisob vedeni
vyuky reakce od lidi (rodi¢li, ucite-
1G), ktefi s tancem nemaji zkuse-
nost?

Je to trochu smutné, ale uz samotné slo-
vo ,tanec" je pro né vlastné odstrasu-
jici. Proto se také zminovany brnénsky
projekt bude jmenovat Skola v pohybu,
a ne Skola tanci. Lidé jsou pri zaznéni
toho slova skepticti a boji se. ,K cemu
to tancovani détem bude?" ,To tam bu-
dou tancovat a nic se nenauci?"

Je samozrejmé potreba, aby déti sedély
a vénovaly se studiu i jinymi zpUsoby,
ale pri hledani informaci a objevovani
svéta mze podle mého ndzoru tanec
velmi pomoci. Pro mé je to umeéni, které

idealné propojuje fyzickou stranku s tou
dusSevni. Prozitek z tance radim na vel-
mi vysoké misto a myslim si, Ze vlastni
zkuSenost je tou nejlepsi pro ziskavani
informaci. Navic ma tanec také dobry
vliv na socialni vztahy ve skupiné.

Jak casto s zaky pracujete? Vyviji
se projekt néjak v case?

Model zatim z{stava stejny, s détmi pra-
cujeme po dobu asi Sesti az osmi setka-
ni primo ve Skole. Béhem té doby vznik-
ne choreografie na aktualni ucivo, které
zrovna probiraji. Projekt v Labyrinthu
bude kontinuadlnéjsi, budeme pracovat
kazdy tyden a cilem neni choreografie,
ale zejména onen proces. I kdyz to je
samozrejmeé vzdy.

Kam jinam jesté zasahuje tva peda-
gogicka cinnost?

S Veronikou Kacianovou vedeme Dét-
ské studio v ArSe a nyni jsem po letech



obnovila spolupraci s Konzervatori Dun-
can centre.

Tuto Skolu jsi sama vystudovala. Ale
neni to poprvé, co zde vyucujes.
Jako pedagog jsem na Duncan centre
nastoupila hned po absolutoriu, tenkrat
zase tolik taneénich pedagogl neby-
lo a Eva Blazickova mé spolu s dalSimi
oslovila. Ucdila jsem tam asi sedm let,
ale poté jsem zacala vice pracovat v za-
hranici, a tak uz jsem se nemohla vyuce
na Duncanu kontinualné vénovat.

Jaka je tedy tvoje soucasna spolu-
prace s touto konzervatori?

Byla jsem oslovena, abych vedla pred-
mét Tvorba, ve formé konzultaci se stu-
denty, a zaroven abych pro 3. rocnik
vytvorila v ramci stejného predmétu
choreografii. Ve volbé tématu pro toto
predstaveni mam zcela volné ruce, ale
jinak jsem organizacné limitovana cho-
dem Skoly. Se studenty 3. rocniku se

jednou tydné setkavam jiz od zari, ale
koncentrovanéjsi prace na choreografii
probéhne az ted v Unoru pred premié-
rou.

Na co konkrétné se mlizeme tésit?
Konkrétni mame pouze datum premié-
ry, a to 21. anora 2018. Nyni zakoncuji
uréitou prizkumnou etapu, kterou jsem
nechala vice na studentech. Vybrala
jsem pomérné narocné a obsahlé téma,
a to manyrismus, manyr. Studenti méli
pll roku na to, aby se do ného ponofili
a prozkoumali ho. Zaroven méli vytvorit
dva duety a dvé séla, inspirovana bud’
vytvarnym smérem manyrismus, nebo
obecné tématem manyru. V predstave-
ni bude i pouzita dobova hudba. Téma
nelze néjak jednoduse definovat, stale
vlastné hledame, co to ten manyr je.

Kolik tanecnikli se projektu uUcast-
ni?
Studentl tfetiho roéniku je sedmndct,

Den a Noc a Noc a Den (Marta Trpisovska). Foto Vojtéch Brtnicky.



coz je pomérné hodné, ale ja jsem
vlastné nadsend, protoze jako choreo-
graf zase nemam tolik prilezitosti pra-
covat s tolika tanecniky. Moc se na tu
praci tésim.

V tuto chvili jeSté nemam nazev choreo-
grafie, jelikoz prosté nemohu zatim po-
jmenovat néco, co se bude teprve tvorit
na sale. Chci v tomto pripadé hodné dat
na atmosféru zkouseni, vydat se cestou,
ktera nas povede béhem pfiprav, a ne-
drzet se striktné néjakého scénare, kte-
ry mam v hlavé. Ma predstava se jesté
muUzZe hodné proménit.

Jak vnimas soucasné studenty kon-
zervatore, kterou jsi sama vystudo-
vala? Jsou jini?

JA& znam pouze studenty 3. rocniku,
kterym je 18 let, ostatni tedy nemo-
hu soudit, ale prijde mi, ze jsou néjak
vyspélejsi, nez jsme byli my. Dospélej-
Si a uvédomélejsi. My jsme mozna byli
v néem vic hravéjsi a vic détsti.

Jsou cilevédomi?

Ano, védi, pro¢ na té skole jsou. Samo-
zfejmé nelze Uplné takto pausalizovat,
ale mam pocit, Zze to prosté maji v hla-
vé srovhané, coz my jsme az tak Uplné
neméli.

Jakymi spolupracovniky ses PpFi
tvorbé predstaveni nyni obklopila?
Lidmi, s nimiz se mi dobfe pracuje. Na
tydennim soustiredéni v Broumové, kte-
ré v unoru absolvujeme, mi bude asis-
tovat Lea Svejdova, kostymy vytvori ma
dlouholeta spolupracovnice Mariana No-
votna a svétla Michael Vodenka. VSech-
ny nas to tak néjak tdhne dohromady
a mam pocit, Ze jsou vsichni radi, ze se
po néjaké dobé spolu zase takto potka-
me.

Marta TrpiSovska absolvovala Konzervator Duncan centre v Praze — obor soucasny tanec a ta-
necni divadlo. Prosla studijnim pobytem na Brighton University (UK) — obor tanec s vizualnim
umeénim - a ziskala titul bakalafe na HAMU - obor tanecni véda (2009). V roce 2000 se zacala
intenzivné vénovat vlastni choreografické tvorbé (2001 II. a III. cena v Mezinarodni choreografic-
ké soutézi Cena Jarmily Jefdbkové, 2004 Dvojexpozice - nominace na Cenu SAZKY, 2005 S kdzi
na trh - nominace na Cenu SAZKY), kterou prezentovala v Ceské republice a zahranici. V letech
2004-2016 byla zakladajicim clenem sdruZzeni NANOHACH, které patfilo k vyraznym seskupenim
na poli sou¢asného tance v Cechach (2007 nominace na Cenu SAZKY za interpretaci Portrét).
V letech 2006-2017 spolupracovala jako interpret s Divadlem bratfi Formand. V letech 2003-2009
vytvofrila nékolik choreografii pro divadla Nablizko a Minor.

2001-2007 pedagogicky plsobila na Konzervatofi Duncan centre. Od roku 2015 spolupracuje
s centrem choreografického rozvoje SE.S.TA na uméleckych projektech s pedagogickym presa-
hem. Jako choreografka i interpretka se v roce 2016-2017 podilela na projektu Dagmar Pecko-
vé Wanted, vytvorila choreografii k muzikalu Romeo a Julie (NDM). V soucasné dobé spolupracuje
jako pedagog a choreograf s Konzervatofi Duncan centre, jako interpret s tanecni skupinou Verte-
dance (Korekce) a vénuje se détskému studiu v Divadle Archa. Ma dvé dcery.

Autor: Kristina Soukupova



Vytvarné dilo Jozefa Jankovice a tanec

Vystaveni performance. Foto Tereza Hruba.

Studenti Ateliéru fyzického divadla JAMU zaplnili vystavni prostory olomouckého
muzea a vedli pokorny dialog s dilem umélce Jozefa Jankovice. Akce Vystave-
ni performance vytvorena choreografem a vedoucim ateliéru Pierrem Nadau-
dem ve spolupraci s Ateliérem svételného designu JAMU Pavly Beranové reago-
vala na soucasnou vystavu Muzea moderniho umeéni Olomouc. Performance plna
grotesknosti, kontradikcnosti, rozervanosti a zaroven krehkosti vytvarela atmo-
sféru korespondujici s dilem umélce, ktery se stal vid¢&i osobnosti slovenského
vytvarného umeéni 2. poloviny 20. stoleti.

Deformovana téla v dile Jozefa Jankovice, vytvorena v dobé politické nesvobody,
drsnym a ironickym zpldsobem tematizuji postaveni jedince ve stfetu se spoleé-
nosti a se sebou samym. Téma pulsujici v nasich kazdodennich maratonech, pfi
nichz az absurdné prestavame vnimat, za ¢im vlastné bézime, se rozvijelo pro-
stfednictvim slova a pohybu nékolika performerd.

Pravé slovo uvedlo hned prvni vystavovany objekt. Ujala se ho mlada divka, kte-
ra jako jedinad vystupovala z anonymity, neméla zahaleny obli¢ej a pouze mluvi-
la. ,,Chces spdsu?" ptala se divaku stojicich pfed obrazem ukfizovaného JeZide.



Vyjadrovala se k nékolika dalsim plastikdm, nicméné divakova pozornost byla po-
v VIV, v . o
stupné roztristena skupinou performeru.

Ti si vybrali konkrétni dila, na ktera reagovali. Jejich pohyb nékdy dobre rezonoval
s obsahem dila, jindy Slo spiS o volnou inspiraci, jako v pripadé dalsiho zastaveni
u vysokého objektu pripominajiciho schody a pripevnéného ke zdi, na jehoz vrchu
byla plastika ¢asti lidského té&la. Trojice tanednikl se k nedosaZitelné plastice sna-
Zila priblizit prostfednictvim skupinové akrobacie pIné nejistoty. Divak mél trojici
témér na dosah ruky a nebylo tézké vycitit nervozitu performerky stoupajici si na
tanecnikova ramena.

Nahle zacal mezi divaky roztrzité pobihat vysoky mlady muz. ,Kolik vidite prs-
t3?" ptal se divakl, pritemZ pokazdé ukazoval jiny polet, a otdzka tak nikdy ne-
mohla byt spravné zodpovézend. Nakonec vyhraval ten, kdo odpovéd neznal a ra-
dé&ji si nic nemyslel. Ten byl vyzvan, aby progel do dalich prostorl vystavniho
sdlu. Za nimi postupné nasledoval zbytek divak(. Absurdita, kterou se podafilo
v tak banalni situaci vytvorit, skvéle vykreslila atmosféru doby, v niz Jankovic pro-
zZil vétsSinu svého zivota. Nemate nazor? Vyborné! Hodite se nam.

Dvojice pohybujicich se tanecnic v rohu salu, pobihajici roztrzity muz mezi divaky,
performeri méfici velkou klec, dvojice prenasejici vahu dopredu a dozadu u plas-
tiky napQl rozervaného téla, které leZelo pres velky trojuhelnik, a do toho vieho
hlas divky komentujici vytvarné objekty predstavovaly akce, které se soubézné
odehravaly na konci muzejniho trojlodi. Vyvrcholenim byla scéna u klece se zavé-
Senymi plastikami lidskych koncetin bezucelné a bezmocné visicich za konstrukci

Vystaveni performance. Foto Tereza Hruba.
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Vystaveni performance. Foto Tereza Hruba.

klece. Tanecnici stali ve spolecném kruhu a plni energie natahovali své paze stej-
nym smérem. V kontrastu s Jankovicovym objektem vytvorili obraz plny nadé-
je, sily, chuti bojovat a pospolitosti. Scéna inspirovana Jankovi¢ovym dilem s nim
skvéle rezonovala, i kdyz byla ve vyznamovém protipdolu. Posouvala obsah dila,
navic diky prenosu vyznamu ze statického vytvarného objektu na pohybuijici se
performery objekt ozival a staval se mobilnim. Navzajem se podpirajici performefri
vytvofili fadu propojenych tél a prostor postupné opoustéli. ,Pojdte, ale nema-
Zete,” vyzvala nakonec navstévniky divka, ktera celou akci zahajovala. Posledni
slova, ktera ve svém vyznamu vlastné nedavaji zadny smysl, opét korespondovala
s onou ironii a smutkem obsazenym v Jankovicové dile.

Studentim se podafilo skvéle komunikovat s divaky a zaroveri s dilem Jozefa Jan-
kovice. Vytvorili impozantni harmonicky celek a mé by jenom zajimalo, zda bych
takovy dojem méla, i kdyby se performance odehravala v béZzné oteviraci dobé
muzea. Vystaveni performancetotiz probihala az po ukonceni oteviraci doby. Diva-
ci o ni byli informovani prostrednictvim muzejniho programu a také facebookové
udalosti. Pro mé by bylo daleko zajimavéjsi, kdyby se performance stala integralni
soucasti vystavy a mohli ji tak zhlédnout i lidé, kteri scénické uméni bézné nevy-
hledavaji a ktefi prisli pouze na Jankoviceho dila. Jak by na takovou akci reagova-
li? Postrehli by néjaky posun ve vnimani vytvarného dila ve vztahu s performanci
a podafrilo by se studentiim vytvofit tak harmonizujici atmosféru?

Psano z premiéry 18. ledna 2018, Muzeum moderniho uméni Olomouc.

Autor: Kristyna Breska
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27. leden 2018

Fenomén Michail Barysnikov slavi 70 let

Barysnikov. Stadi vyslovit pouze toto jedno slovo a at uz jste v tane¢nim svété
zbéhli, nebo se o tanec nijak zvlast nezajimate, vite, o koho jde. Dnes, 27. ledna

o v 7 7 v vrs 7 7 4 V. 7
2018, se tento ,buh tance"™ a svetoznamy umelec doziva vyznamného zivotniho
jubilea.

Michail Barysnikov

Barysnikov debutoval v roce 1967 v baletnim souboru petrohradského Mariinského
divadla (tehdejsi leningradské Kirovovo divadlo), avSak jiz o rok drive upoutal po-
zornost zapadniho svéta, kdyz zvitézil na mezinarodni baletni soutézi v bulharské
Varné&. Osmndctiletého mladika plivodem z loty$ské Rigy tehdy britsky kritik Clive
Barnes popsal jako ,nejdokonalejsiho tanecnika, jakého kdy vidél". Ve svém hle-
dani umeélecké svobody vsak brzo nasledoval svého o deset let starSiho , kolegu"
Rudolfa Nurejeva a v roce 1974 opustil Sovétsky svaz, aby jiz zanedlouho tandil
Albrechta v Giselle s American Ballet Theatre v New Yorku. Zajimal se o spolupraci
se soudobymi choreografy, jako napf. Twylou Tharp ¢i Markem Morrisem; tancil
ale i pod vedenim George Balanchina v New York City Ballet. Po témér dekadé
Séfovani American Ballet Theatre stal v 90. letech v ¢ele uskupeni zralych tanec-
nich umé&lcd pod ndzvem White Oak Dance Project, které uvadélo dila napf. Merce
Cunninghama ¢i Paula Taylora.
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Bilé noci (Gregory Hines a Michail Barysnikov).

Barysnikov se vSak prosadil i jako filmovy a divadelni herec. Pred vice nez dese-
ti lety uskuteénil svij davny sen otevienim Bary$nikova uméleckého centra (Bary-
shnikov Art Center), které ovéem neni uréeno jen tane¢nikim. Cilem je vzajemna
spoluprace umélcl. BAC je otevien divadelnim, hudebnim, filmovym, taneénim
a multimedidlnim umé&lcdim, ktefi se potkdavaji a tvoii v ateliérech, studiich a diva-
delnich salech v prostorach jeho budovy v Hell's Kitchen na Manhattanu.

Bary$niklv zabér byl a je Siroky. Né&ktefi nemohou zapomenout na film Bilé no-
ci (1985), daldim ucéaroval jako svidce Carrie Bradshawové v seridlu Sex ve més-
té.

Co dé&la v roce 2018? Jako &erstvého sedmdesatnika ho nyni mizZete zastihnout na
turné po USA s one-man-show Brodsky/Baryshnikov, na motivy poezie ruského
basnika Josifa Brodského.

Pfi pFileZitosti narozenin jednoho z nejslavnéjéich tane&nikd 20. stoleti byl nyni do
¢eskych kin uveden tanec¢ni film s ndzvem Prostor (The Place), kde v choreogra-
fii proslulého Svédského choreografa Matse Eka oslavenec tanci spolu s Anou La-
gunou, jez je Ekovou celoZivotni mizou. Necelou pdl hodinu trvajici duet je fasci-
nujicim koncertem dvou velkych tanecnich osobnosti. Natocen byl jiz v roce 2009
pod vedenim $védského reziséra Jonase Akerlunda, ktery je mimo jiné podepsan
pod hudebnimi klipy pro Madonnu, U2, Rolling Stones nebo Metallicu. V dobé na-
taceni jednasedesatilety Barysnikov ovlada svym charizmatem jevisté stejné jako
o sedm let mladsi Ana Laguna.
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Prostor (Ana Laguna a Michail BarysSinkov). Zdroj: Prostor v kinech.

On, ona a stdl - jejich energie se proplétd a je akcentovdna ostrym filmovym
stfihem a kamerou, diky které filmovi divaci mohou zhlédnout choreografii z Uh-
IG, které by v divadle nikdy vidét nemohli. Sledovat tane¢ni umélce ve zralém
véku v pohybu na jevisti je vzdy fascinujici. Obzvlasté pak u téchto dvou tanec-
nich a hereckych individualit. PIné v ,ekovském" stylu, podtrhnuty pulsujici hud-
bou skupiny The Fleshquartet. Film Prostor uvadi rada kin po celé CR a byla by
Skoda si ho nechat ujit.

Autor: Kristina Soukupova



Choreograficky ateliér, anebo besidka?

Balet brnénského Narodniho divadla uved| ve dnech 18. a 19. ledna 2018 v tam-
nim divadle Reduta jiz posedmé projekt Choreograficky ateliér. Pro Cleny sou-
boru je to ojedinéla prilezitost, jak si ,nanecisto" vyzkousSet praci choreografa
v profesionalnich podminkach. Pro verejnost pak tento koncept skytd moZznost
objevovat &i sledovat rust mladych talentovanych tvirci. Umélecky $éf Mario Ra-
dacovsky tak kraci ve Slépé&jich svého gurua Jifiho Kyliana, ktery rovnéz poskyto-
val mladym taneénikdm pfileZitost vlastni tvorby ve v&hlasném tane&nim souboru
Nederlands Dans Theater, jenZ dlouhodobé vedI. Koneckoncl sam Kylidn tak zapo-
¢al svou tvUrei drédhu ve stuttgartském souboru pod vedenim Johna Cranka.
Komponovany vecer brnénské choreografické laboratore obsahoval osm kratsich
dél a dva komické mluvené vstupy. Pokud Ize vysledovat néjakou tematickou li-
nii, byla ji komplikovanost mezilidskych vztahl. Pouze dvé dila se v&novala jinym
namétdm. Je to pochopitelné, mladi tvirci se ve svych prvotindch ¢asto obraceji
sami k sobé. Na druhou stranu je Skoda, Ze vice neexperimentovali, a to zejména
ti, u nichz neslo o debut.

Dvouhodinova prehlidka mnoho nového nepfinesla. Z ateliéru se stala spise besid-
ka pro rodice, pratele, kolegy a mnohé dalsi, kteri nadSené podporovali své znamé
na jevisti. Teoreticky na tom neni nic Spatného. V praxi se ovSsem vyznam celého
projektu posunul od hleddni novych choreografickych talentd k ,zaskotaéeni si
s kamarady". Tomu odpovidaly zejména kreace vhodné spise do soutézi typu Eu-
rovision nebo So You Think You Can Dance.

Choreograficky
atelier,
Continuum
(Elizaveta
Shibaeva,
Uladzimir
Ivanou). Foto
Archiv NdB.




Choreograficky atelier, Bosques Via Templey (Anita Glosova,
Katerina Novackova). Zdroj Archiv NdB.

Zajimalo by mé& proto, zda tvirci mé&li moznost konzultovat své prace se zkuenymi
choreografy, ale tyto informace v programu jaksi chybé&ly. Vibec celd jeho Uspor-
nost mi pripomnéla nedavny sloupek K Certu s programy. U kazdého dila jste se
museli spokojit s jedinou vétou, v nékterych pfipadech jen stézi pochopitelnou.
Na celém veleru mé zarazilo nékolik véci. Tou prvni byl vybér hudebniho dopro-
vodu jednotlivych taneénich kusl. PouZiti skladeb Lany Del Rey nebo Pedra Cana-
leho alias Chancha Via Circuito skute¢né nepovazuji za zdafilou volbu. Zejména
pro debutanty je dobry vybér hudby klicovy. Nedovoli sklouznout k jednoduchym
kli§é, prvoplanovym choreografickym fedenim a ani k vystupim typickym spise
pro vanocni koncerty zakladnich uméleckych skol, jak tomu bohuzel v nékterych
pripadech Choreografického ateliéru bylo.

Ani svételny design se prilis nevydafril. V urcitych chvilich nasviceni evokovalo mu-
zikalové produkce, v nichz to hraje barvami a svétla se vSemozné stridaji jako na
diskotéce. Nemluvé o absenci citlivych pfechodi a vytvateni nalad, jeZ jsou velkou
devizou profesionalniho divadelniho sviceni.

Jako zcela zasadni nedostatek vyplula na povrch nedostacujici mira choreografické
invence. Nékteré pohybové party jako by vypadly ze zminénych televiznich soutézi
nebo virdlnich videi sdilenych na socialnich sitich. Nedokazal jsem identifikovat je-
diny styl, ktery by byl natolik osobity, aby zaujal. Nemohu samozrejmé pominout
interpretaéni zdatnost taneéniktd, nicméné chaba uméleckd hodnota choreografic-
kych kompozic je zastifiovala.



Choreograficky atelier, Co by kdyby (zleva Tiffany Bird, Demi Trezona,
Elizaveta Shibaeva, Uladzimir Ivanou). Zdroj Archiv NdB.

Nepodarilo se mi mezi prezentovanymi autory zachytit vyrazny choreograficky ta-
lent, coZ Ize pfi¢ist i na vrub vedeni celého projektu. A tak se omlouvdm tvircim,
ze nemohu byt ani dostate¢né konkrétni a jmenovat jednotlivé tituly. Musel bych
byt z podstaty pojeti konceptu nutné kriticky a to si prezentovani tvirci podle mé
nezaslouZi. Nelze se v tomto pfipadé totiz bavit o umélecké a tvirdi svobodé, kdyz
zacatecnici nejsou seznameni se zaklady tanecni tvorby a vedeni na své cesté tak,
aby jejich prace nevykazovala nedostatky, které na profesionalni scénu nepatfi.

Psano z premiéry 18. ledna 2018, divadlo Reduta, Brno.

Autor: Josef Bartos



30. leden 2018

Adriana Svétlikova a Petr Pola z Malé inventury:
~Chceme udrzet festival mlady a novy!"

Koncom februara prebehne uz 16. rocnik festivalu Mala inventura. Aro-
gantné (alebo apatické?) zIté kura na nas zazera z plagatov a laka nas
na prehliadku toho najlepsieho, ¢o sa v poslednom roku urodilo na poli
ceského nového divadla. Viac o festivale nam prezradila jeho riaditel'ka
Adriana Svétlikova a dramaturg Petr Pola.

Adriana Svétlikova a Petr Pola. Foo Zbynék Hrbata.

Minuloro¢né okruhle 15. vyrodcie
festivalu sa urdcite nieslo v zname-
ni reflexie a hodnotenia. Aké bude
jeho pokracovanie? Je 16. Mala in-
ventura niec¢im sSpecialna?

Adriana Svétlikova: Patnactka byla
zlomova a dostalo se ji docela velké po-
zornosti. Pro nas je ale vyzvou kazdy
ro¢nik. Nechceme se stat tradi¢nim fes-
tivalem, ktery by byl pouhym showca-
sem nového divadla, proto se pokazdé
pokousSime najit novinku, kterou na fes-
tivalu ukdzeme. Letos je jich hned né-
kolik.

Rozhodli jsme se, ze misto zahranicni
programové sekce dame prilezitost upl-
né novému autorskému projektu, coz
jsme nikdy predtim neudélali. Jelikoz

se zajimame o regiony Ceské republiky,
oslovili jsme brnénského reziséra Jiriho
Honzirka (znamého predevsim z Diva-
dla Feste), s nimz jsme spolec¢né s kole-
gou dramaturgem Petrem Polou vymys-
leli koncept projektu s ndzvem Horizont
8. Odkazuje k osmickou zakoncenym
rokGm, jejichZ vyro&i si letos ptipomi-
name. Projekt se specidlné zaméruje na
roky 1918 a 1968, které vnimame jako
momenty nabyti a opétovného pozbyti
nasi svobody. Rezisér s mezinarodnim
tymem pracuje na predstaveni, které
bude rozdéleno do ¢tyr dni. Sklada se
z audiovizualnich nahravek a zavérec-
né Casti vyuzivajici postupy imerzivni-
ho divadla. Pracuje se v ni s digitalnimi
technologiemi: kazdy z divakd dostane
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tablet se specialni aplikaci a bude navi-
govan od stanice metra Vitavska az na
Vysehrad. Cestou divak prozije pribéh,
ktery by mél spojovat ony osudové ,,0s-
micky".

Pokazdé se také snazime ukazat diva-
kdm nové netypické misto pro divadlo
a kulturu. Tento rok predstavime prostor
v Letohradské ulici na Letné. Je to byva-
Ia dilna, ze které se diky Linhartové na-
daci stal krdsny prostor uréeny rdznym
divadelnim a vytvarnym projektdm.
My v ném uvedeme predstaveni Kra-
cun Apoleny Vanisové a Petra Krushy.
Jiz tradicné se snazime o propojovani
umélch a lidi z oboru, tedy networking.
V ramci toho se nam podarilo na fes-
tival pozvat mimo jiné i zastupce ber-
linské platformy PAP (Performing Arts
Programm), ktera sdruzuje nezavislé
umélce a prostory v Berliné. Na festi-
valu povedou workshop, kde nejprve
predstavi svlj projekt a pak se budou
pokouset s prazskymi , kulturnimi hraci*
najit zpUsob, jak tyto dvé méstské scé-
ny propojit. Kromé toho povedou i men-
Si workshop zaméreny na praci s publi-
kem.

V neposledni radé se tésSime, Zze po dvou
letech opét zahajime festival predava-
nim cen Ceska divadelni DNA, tentokrat
v La Fabrice. Cesky kulturni network
Nova sit bude predavat celkem pét cen

Adriana Svétlikova mluvi
v ramci projektu Give Me
10 Minutes. Foto Archiv
Malé inventury

- tfi za podiny na poli nového divadla,
jednu za dlouhodoby prinos a jednu za
mimoradnou prezentaci ceské kultury
v zahranidi.

Tohtorocné motto vasho festivalo-
vého maskota, kurata, znie , Diva-
dlo je dneska hlavné o hercich!!™,
Savisi tento vyrok nejako aj s pro-
gramom cCi dramaturgiou festivalu,
alebo je to samostatne fungujuci
festivalovy prvok?

A. S.: Mald inventura se od ostatnich
festivalQ lisi tim, Ze program tvofi pociny
z minulého roku. Proto nem{Zzeme mot-
tem ovliviiovat témata vybranych insce-
naci. Festival se zabyva mezioborovymi
projekty, které stiraji hranice mezi jed-
notlivymi zanry, a v tomto duchu fun-
guje i nas logotyp. Jeho autor, vytvar-
nik David Kalika alias Kakalik, je velmi
sarkasticky a pravé on vymysli hlasky
pro kufe. Letos je to takové Stouchnuti
si. Prece jen v Cechach panuje pomérné
silny kult herectvi, silnd tradice, vedle
které se nékdy jakoby zapominalo na
zbytek tvlréiho tymu. V podstaté to ale
nema primou linku k festivalovému pro-
gramu. Kure je dalsi, uz tradi¢ni rozmér
festivalu. Sic provokativni, ale nas hod-
né bavi.

Petr Pola: Na vizudlu s Kakalikem spo-
lupracuji i ja. S programem aktualniho



roc¢niku festivalu souvisi jen nepfimo. Vi-
zudl vznika postupné, Casto za tim stoji
nemalo ¢asu a spoleénych rozhovord.
Na pocatku je vétSinou vizualni napad,
ke kterému hledame motto &i chcete-li
,hlasku®. Ale mGze to byt i naopak. DU-
lezité je, aby vizual fungoval samostat-
né jako jakysi vypreparovany strip z ko-
miksu. Mezi obrazem a mottem vznika
napéti otevirajici se rlznym interpre-
tacim. Tento rok mame klaunské nosy,
nejklidovat&jsi atribut divadla vibec
a hlasku o hercich. Je tedy na fantazii
kazdého, aby si domyslel své oblibené
,herce" nejen divadelnich vod.

Na ktoré predstavenia tohtorocné-
ho programu Malej inventury by ste
chceli $pecialne upozornit?

A. S.: Urcité na zminény Horizont 8.
Jsem hodné zvédava, jak se tvirci s té-
matem poperou. Divat se zpatky na
ceskoslovenskou historii je aktualni sta-
le, zvlasté v obdobi voleb. Jsem rada, ze
k tomu mdzeme trosku prispét.
Ojedinéla je i inscenace Handa Gote Die
Rache. Tém se jako jedném z mala sta-
le dafi udrzet si svlj specificky jazyk,
originalni tvar a tempo - bez ohledu na
to, kam divadlo kolem smérfuje. Zapo-
menuté pribéhy a kfivdy, které se stale
opakuji... A myslim si, ze tato produkce
zarezonuje i mezi zahrani¢nimi hosty.
Dalsim atypickym projektem jsou Vedu-
ty. Jeho autory jsou Vendula Bélocho-
vd a Honza Tom&l, absolventi kated-
ry alternativniho a loutkového divadla
DAMU. Je to jakasi divadelné-vytvarna
instalace, az hra. Bude se hrat ve Ve-
letrznim palaci a je uréena pro jedno-
ho divaka. Divaci se stfidaji po patnacti
minutach a navzajem si néco pripravu-
ji, z jejich pfinosu tak vznika kontinui-
ta. Veduty maji krasny jazyk, jsou hra-
vé, a i kdyz to neni loutkové divadlo, je
v nich pritomna jista loutkova titérnost.
K inscenaci jsme ve spolupraci s Narodni
galerii pfipravili i workshop pro nejmen-
Si divaky.

Pozoruhodné je, ze v rdmci programu
zacinaji rezonovat také urcita spolecen-
ska témata. Fidlovacka Divadla Archa
se zabyva ceskou identitou a narodnim
citénim, stejné jako Nasi furianti ve Ve-
nusi ve Svehlovce. CoZ v dnesnim spo-
le¢enském klimatu velmi kvituji. Rikam
to hlavné proto, ze jsem nedavno na-
vstivila divadelni festival v Izraeli, kde
by nebyl projekt, ktery by neresil téma-
ta, o nichz se ve spole¢nosti mluvi kaz-
dodenné. Samoziejmé, tam jsou nameé-
ty obrovské - problémy mezi Palestinou
a Izraelem, téma valky a bezpecnosti,
genderové zalezitosti... Pojednavaji ale
o vécech, které prozivaji kazdy den.
U nas hledame témata jinde, mimo nasi
vSednost, jsou to takové vzdalené ob-
lacky. Proto je zajimavé, ze se takova
témata najednou zacinaji ukazovat ve
vétsSim meéritku. Prikladem je i predsta-
veni Keep calm nové tvaréi skupiny Uff-
tenzivot.

P. P.: I ja se tésSim na Horizont 8. Jifi
Honzirek je velmi zajimavy rezisér, kte-
ry se zabyva socialnimi a politickymi té-
maty, zaroven vsak je schopen pracovat
s rlznymi divadelnimi postupy. Osobné
jsem zvédavy, jakou stopu za sebou cely
projekt zanecha. Festivalovy program je
hodné rozmanity, nabizi velké mnozstvi
témat i divadelnich pFistupl, a v tomto
reflektuje aktudlni stav sou¢asného pre-
vazné autorského divadla. Samozrejmé
najdeme zde i projekty s presahem do
tanecniho a pohybového divadla, jako
je nedavna spoluprace Petry Tejnorové
a VerTeDance, posledni predstaveni Far-
my Vv jeskyni nebo Pulsar Michala Zaho-
ry. Mym osobnim favoritem je projekt
Jana Komarka Kabaret Velazquez v Di-
vadle Archa.

Mala inventura dlhodobo spolupra-
cuje s niekol'kymi domovskymi scé-
nami. Nehrozi riziko, ze sa tento
koncept vyprazdni? Sa tieto scény
schopné rok éo rok poniknut rozma-
nity vyber projektov? Nestagnuja?



P. P.: Stat se to urdité mdZe. Snazime
se program modelovat tak, aby co nej-
vice pusobil jako celkovy obraz &eské
divadelni scény, ktery lze prezentovat
i pred zahrani¢nim publikem. Aby mél
divak dojem, ze prochazi velmi rozma-
nité zvrstvenou krajinou, ktera nabizi
vyhledy i hluboké pfikopy. Pfi vytvareni
programu se snazime myslet na festiva-
lové hosty pfijizdéjici ze zahranici, pro-
toze Cesti novinafi a odborna verejnost
uz inscenace zarazené do programu
pravdépodobné vidéla.

Sekce domovskych scén stale tvofi sil-
né jadro festivalu. Nas vybér vznika na
zakladé nominaci téchto domovskych
scén. To znamena, Zze program v této
sekci mdZzeme ovlivnit jen v omezené
miFe. Nicméné to, co udélat mdZeme, je
sledovat i déni na jinych scénach a sna-
Zit se je zapojovat do festivalu. Jako
piiklad mGze slouZit aktudlné nejmlad-
Si domovska scéna festivalu Venuse ve
Svehlovce, se kterou spolupracujeme jiz
od jejiho vzniku.

Ako ste spomenuli, sGiéastou pro-
gramu je po prvykrat aj premiéro-
vé uvedenie nového projektu. Co to
pre festival znamena? Je to riziko,
alebo skor prostriedok na prilaka-
nie publika?

v
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P. P.: Ja bych to vidél jesté v jednom
odliSném aspektu. Je to premiéra, ale
vznika v koprodukci Nové sité se zada-
nim urcitého tématu. Zaroven prochazi
celym festivalem a urcitym zpUsobem
ho tvaruje. Reknéme si na rovinu: uva-
dét na festivalu premiéry je asi jeden
z nejsnadnéjsich, i kdyz velmi riziko-
vych zplsobl, jak nabidnout né&co no-
vého. Nemyslim si, ze Mald inventura
pljde dal timhle smé&rem. Proto zd{-
raznuji, ze projekt se tykd osmickového
vyroCi. Rozhodli jsme se, ze nebudeme
zvat zahranic¢ni hosty a prostor poskyt-
neme domaci tvorbé. Snazime se pro-
jekt propojit s intelektualnim ovzdusim
festivalu a zasadit ho do evropského
kontextu. Hned po uvedeni prvni ¢asti
bude nasledovat diskuse o nékterych
obecnéjsich tématech, jednim z nich je
napriklad posun ve vnimani obcanské,
spolecenské, politické , korektnosti®. Jak
se tento rozmér uvazovani proménoval
v Case a jaké jsou jeho dimenze dnes.
Riziko to tedy urcité je, nicméne neni
jediné. Napriklad predavani cen Ceska
divadelni DNA je také takova premiéra.
Jde o komponovany vecer, ktery ma do
jisté miry charakter predstaveni. Takze
rizikovych faktord mé&me na programu
vice. Navic nikdy nevite, jak festival za-
rezonuje s publikem ¢i novinafi.

Projekt Sbal ho

v ramci Malé
inventury. Foto Archiv
Malé inventury.
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Vd'aka festivalu mapujete ceski
scénu nového divadla uz niekol'ko
rokov. Ako vnimate jej vyvin? Za-
znamenali ste vyznamné posuny?
A. S.: Pred deseti lety, kdy jsem se za-
¢ala na festivalu vice podilet, bylo nutné
stale vysvétlovat, co je to nové divadlo.
Dnes se tenhle terminus technicus po-
uziva bézné. Mam radost, Ze se pojem
zacCind pouzivat i v zahranic¢i. Také se
ukazalo, Ze nové divadlo neni segment
kultury, na ktery chodi jen urcitd cast
lidi. Naopak je pristupné i SirSi verej-
nosti, protoze je hravé, ma vtip. Kombi-
nuje ¢inohru, pohyb a tanec, které jsou
stravitelné a snaze se daji prezentovat
i v regionech, kde festival pokracuje.
Publikum je tam otevienéjsi a neboji
se zajit do ,ndrocnéjsich vod". Vime, ze
ve méstech, kde mame uz ctvrtou, pa-
tou Malou inventuru, si mGzeme dovo-
lit predvést i naro¢néjsi kusy. Vyvoj je
tedy znat i v publiku. Myslim, Ze nové
divadlo si naslo pevnou pozici a ze s lid-
mi dokaze jednoduSe komunikovat.
Dalsi zajimavosti je vyvoj slozeni a ve-
likosti tvUré¢ich tymd. Drive se délaly
vypravné projekty, které zaméstnavaly
hodné lidi. Kvali grantovému systému
a finanénim omezenim se vsSak zacaly
ofezavat. Dokonce pfriSlo obdobi, kdy
vznikaly témér samé duety a solova

predstaveni. Myslim, ze ted zac¢ina nova
éra a vraceji se projekty s vice lidmi na
jevisti, vypravnéjsi scénografii a inves-
tuji i do light designu. V ramci technické
stranky celkové nastal velky posun.

Prostrednictvom organizacie Nova
sit, rovhako ako festivalu Mal3a in-
ventura, dbate aj na nadvdzovanie
kontaktov medzi l'ud’'mi z odboru.
Vnimate_ vyvin aj v ramci networ-
kingu v Ceskej republike? Si v tom-
to ceski umelci flexibilni?

A. S.: Nas network ma uz patnact let.
Na zacatku jsme umélce tak trochu vo-
dili za ruci¢ky a fikali jim: ,Tamhle ma-
Zes jet, domluvime ti smlouvu, zajistime
technickou stranku" a tak dale. Podpo-
rovali jsme cirkulaci projektd mezi part-
nery a v ramci regionu. Ted uz je kaz-
dy schopny zaridit si to sam. Umélci se
zprofesionalizovali. Nasi doménou jsou
nyni hlavné konzultace, koucinky, po-
radenstvi. Zajem je obrovsky jak z fad
umélcl, tak z organizaci i jednotlivcd.
Pomahame jim ftesit rdzné problémy,
frustrace, pomahame pfi hledani part-
nerl, rezidenci a mnoho jiného. Jsme
takova rychla rota, nebo zachranka.

Aka je vasa vizia festivalu Mala in-
ventura do budicnosti?

Vecirek Malé inventury
ve Studiu Alta. Foto
Archiv Malé inventury.



A. S.: Rikdm si, Ze festival stdrne s na-
mi - organizatory. Pfece jenom je to
prehlidka nového divadla a mlady vék
si musi udrzet. V padeséti prece nemu-
Zu délat festival nového divadla! Moje
vize je najit své nasledovniky. Pribrat do
tymu mladé lidi, coz se ndam dafi. Chce-
me, aby si festival udrzel svézest a aby
korespondoval s povahou nového diva-

napriklad Handa Gote, budeme za deset
let jen téZzko nazyvat novym divadlem.
Nové divadlo je pro mé soucasné, ak-
tivni uméni vznikajici v této dobé. Proto
také z naseho programu ubyva bardd
a snazime se tam dostat co nejvic Cer-
stvych projektd. Vizi tedy je udrZet fes-
tival mlady a novy, zejména co se tyka
pristupu k tvdréimu procesu!

dla. Projekty, které prezentujeme dnes,

Kaffeeklatsch. Foto Dita Havrankova.

Adriana Svétlikova je absolventka FF UK (katedra teorie kultury - kulturologie). Plsobila jako
vedouci produkce A studia Rubin a feditelka divadla NABLIZKO (2004-2009). Od roku 2009 spolu-
pracuje s Novou siti, kde koordinovala mimo jiné evropsky projekt Development of New Art. Pro-
ducentka filmu Der Hermann, das Lipnik. Pfes 12 let stoji za projektem Jozka Lipnik. Nyni pracuje
jako vedouci organizace Nova sit, Feditelka festivalu Mala inventura, lektorka vzdélavaciho progra-
mu Art Gate, konzultantka a ¢lenka grantovych komisi.

Petr Pola vystudoval estetiku na FF UK (Ph.D) a katedru alternativniho a loutkového divadla
DAMU, obor dramaturgie (MgA.). Je producentem a dramaturgem divadla Anicka a letadylko jiZ od
jeho zalozeni. Od roku 2014 pdsobi v kulturni neziskovce Nova sit, aktudlné jako dramaturg festi-
valu Mala inventura a vedouci komunikace Nové sité. Nepravidelné publikuje teoretické studie, od
zari 2017 pedagogicky spolupracuje s katedrou filosofie Zapadoceské univerzity v Plzni.
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