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Ackoliv tomu mrazivé pocasi nenasvédcuje, Cesky tanec se jiz probouzi ze svého
zimniho spanku. Prvni letosni premiéry mame za sebou, festivaly Mala inventura
i Cirkopolis opét rozvifily zimni stojaté vody. Zatimco vétSina z vds, divakl, se
zdrzuje spiSe doma, pod dekou s horkym hrnkem c¢aje nebo kavy, nase redakce
déni bedlivé sleduje, abyste kvili té ,Sibifi* venku o nic nepfisli.
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Kde pracuje nezavisly tanecni umélec?

Jak se mdj Zivot presouva kfizem kraZem Evropou, obéas se snazZim najit na tuto
otazku uspokojivou odpovéd.

,Mate prostor, kde pravidelné pracujete na své tvorbé?"

LAni ne. UCim v tanelnim studiu, takze tim se udrzuji v tanci a kreativité. Mam
néjaké vazby na univerzitu, tak ob&as mdzu vyuZit jejich sal. Na projektech délam,
jen kdyz probihaji, tj. jen kdyz na né dostanu grant."

Toto jsou reakce, které slycham nejlastéji. A tak se netrapim, Zze i mé pracovni
prostredi se velmi rizni, po¢inaje piné vybavenymi saly, pfes celkem vyhovujici
plaz, pokud tedy zrovna vitr nefouka prilis pisku do oci, az po zidli a rozkladaci
stdl.

Ted’ sedim, citim své sedaci kosti odtlacujici se od Zidle, protoZe se snazim sedét
vzprimené. Rytmus téhle choreografie je vcelku pravidelny. To si uvédomuji, jak
si v duchu Septam, co pravé napisi, a vnimam své pravidelné frazovani.

Repetice: Ctu si, co je na papire. Pauza. Zamysleni. OCi skenuji horizont. Dech
interpreta je slysitelny. V choreografii nasleduji malé kruhy hrudniku, v jazzovém
tanci by se reklo izolace. Release. Pater mezi lopatkami se uvolnila. Kdybych zvo-
lila lepsi kostym, mohlo by to vyniknout jako zajimavy prvek. Nasleduje minima-
listicky pohyb, ukazovék na Ustech, mozna se tvirce zabyva tématem smyslnosti
anebo taky prvotnich reflexd.

Prichazi partnerina, predavam svoji vahu opéradlu Zidle. Navazuje kratka sekven-
ce krouZivych pohyb( kotniky. Objevuje se dalsi ucinkujici a rychly spad tance:
ruce na ramena, akce-reakce a duet konci. Pravidelny rytmus choreografie pretr-
vava, i kdyZz se v pribéhu tance manifestuje v rizné mire.

Choreograf se zamysli: ¢im zakoncCit tuhle spontanni kreaci? Nesnasim dila, ktera
vnucuji nadzor... Radéji jen tak nabadat k zamysleni...

A kde tvorite vy?

Jana Bitterova




Cesko taneéni

Mezi takové typicky Ceské povahové rysy patfi, Ze si pofad a s gustem stéZujeme
na vsechno mozné. Casto s dodatkem, Ze ,na Zapadé" je to urcité mnohem lepsi.
Ovsem v kazdé zemi se najdou pro a proti, coz ¢lovék vétsinou zjisti, kdyZ na tom
Llepsim" Zapadé stravi delsi cas... 5

Ve srovnani s kulturnim Zivotem ve Svédsku, kde jiz pres tri roky Zziji, mé ne-
prestava fascinovat mnoZstvi tanecnich produkci, které jsou uvadény jak behem
festivall, tak v normalnim provozu rdznych &eskych divadel. VZdyt ve Svédsku
festival takového formdatu, jako je Tanec Praha, vibec nemaji! Profesionalni tvor-
ba soucasného tance se tu omezuje na aktivitu nékolika malo soubord, které maji
vétsinou tak jednu premiéru do roka, a pokud jsou podporované statem, musi
jezdit po celé té rozlehlé svédské zemi. Zahranicni umélci (pravda, velka jmé-
na a velké produkce) jezdi predevsim v ramci programu Dansens hus parkrat do
roka, alternativnéjsi dila jsou odsunuta do Moderna Dans Teater, kde se ovsem
hraje maximalné sestkrat do mésice. Ano, kulturni politika je ve Svédsku jina
a nutno priznat, Ze kazdy taneénik dostane za svij vykon vZdy slusné ohodnoceni
(véetné zkousek). Navic, tanecnici v souborech jako Cullberg Ballet maji casové
neomezené smlouvy... Z tohoto hlediska je u nas stale co zlepsovat. Ale podle
mne je hlavni, Ze se u nas tanci, a to Casto a hodné, buduje se divacka zakladna
a zkusenost. A prestoze Casto v nedostatku, vznikaji v Cechach uzasna kreativni
dila - tak si alespon na chvili pfestannme stéZovat a budme na nasi tanecni tvorbu
hrdi!

P.S.: A o neCem tak skvelém, jako
jsou Tanecni aktuality, si ve Svéd-
sku miZou nechat jen zdat! ;-)

Petra Dotlacilova
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Cara pres rozpocet?

Je to typicky c"esky paradox, ktery beze zbytku zapada do udalosti poslednich dni
a tydna (at uz je to relativizovani BabiSovy estébacké minulosti nebo Kajinkova
Lprezidentska" kampan ). Rec je o neddvno zverejnéném programu Ceské tanecni
platformy — nechybi vam tam také uz nékolik let jedno konkrétni jméno?

Ono to mozna bude tim, Ze vyznamny domaci soubor odmitl hrat podle pravidel
zminéného festivalu. V jeho dramaturgii pak najednou chybi talent, ktery pouta
pozornost zahranici jako na bézicim pase. Mam na mysli Lenku Vagnerovou a jeji
nékolikaletou absenci ve vybéru ,toho nejlepsiho" z ceského tance.

Choreografka se své ucasti sama zrekla a uz tretim rokem se do soutéze nepri-
hlasuje. Vzhledem k jejimu, podle mého nazoru, zasadnimu vyznamu pro doma-
ci scénu vyvolava takové rozhodnuti mnoho otazek: Pro¢ Vagnerova nechce byt
spojovana se jménem této vyznamné tuzemské organizace? Neni to snad naznak
volani po obméné dramaturgické rady Ci vedeni prehlidky? Po zméné pravidel i kri-
térii vybéru? Do jaké miry je volba ,toho nejlepsiho" skutecné relevantni? A koho
tedy platforma reprezentuje?

Za danou situaci ¢astecné mohou rozkolisané osobni vztahy mezi choreografkou
a festivalem, castecné ale i touha vzeprit se monopolu, ktery si platforma u nas
stale drzi. Samozrejmé, Vagnerova nerovna se cesky soucasny tanec. Nemohl
jsem si vsak odpustit na ten podivny paradox, ktery se line nejenom ceskou spo-
lecnosti, ale i nasi malou tanecni komunitou, neupozornit. Zda se totiz, ze ,néco"
neni v poradku a je na case to zménit.

Josef Bartos
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Chvala umeni

Je to par dni, co skonCily XXIII. zimni olympijské hry v Pchjongéchangu. Toto vy-
znamné sportovni klani nenabizi jen obdivuhodné fyzické vykony, ale také umé-
lecké. Asi uz tusite, kam mifim. Rec je o krasobrusleni.

Krasobrusleni je jako tanec, vyZaduje technickou preciznost a vnitfni proZitek.
A obé se ve vysledku hodnoti. Uspéch je zavisly také na choreografovi, ktery je
pro krasobruslare a tanecniky nepostradatelnou osobou.

Kratké programy a volné jizdy jsou jako balet na ledé. Francouzské dvojice té-
mér vzdy prekvapi rafinovanymi napady, ruské pak nadhernou plasticitou. A klo-
bouk doli pred autory choreografii, ktefi prichdzi s tolika zajimavymi napady. Do
programi je tfeba zakomponovat nejen mnoho&etné skoky a povinné prvky, ale
i pfibéh, ktery svym tancem krasobruslari vypravi. Tri letosni finalistky v kategorii
Zen si pro své volné jizdy vybraly baletni hudbu. Bronzova medailistka Kaetlyn
Osmondova ztvarnila Odilii z Labutiho jezera. Cerstva olympijska vitézka, patnac-
tileta Alina Zagitovova, predstavovala Kitri z baletu Don Quijote. Jeji kolegyné ze
stejné trenérské lihné, osmnactileta Jevgenije Medvedévova, si vybrala postavu
Anny Kareniny.

Sledovala jsem jejich boj o medaile v televiznim zaznamu a vykon Medvedévové
mé i pres obrazovku dojal témér k slzam. Vynikajici choreografie, vynikajici vy-
kon bruslarsky a umélecky. Mladicka Medvedévova svou roli hluboce a vérohodné
procitila. Vydala ji zkratka vse, proto jeji dojeti, plac po skonceni jizdy. Presto
o prvenstvi prisla s rozdilem jediného bodu. Pro mé se ovSsem stala vitézkou tato
vysoka, Stihlounka kraska s velkyma ocCima.

A nezehrejme, Ze sport je na tom lépe nez tanec. Staci, aby zminéné favoritky
vyménily led za divadelni prkna a autofi jejich choreografii vstoupili do stank(
uméni. Ty tam budou problémy s navstévnosti, nedostatecnou publicitou a snad
i financemi. A vy si odnesete navic vyjimecny, dech berouci zazitek. Inu, k vidéni
je jich stale jako safranu.

Lucie Dercsényiova




Ratmanského Romeo a Julie - Tradicne,
ale bez napadu

Romeo a Julie (Igor Cvirko, Vladislav
Lantratov, Dmitrij Dorochov).
Foto Damir Jusupov.

Romeo a Julie.
Foto Damir Jusupov.

Velké divadlo v Moskvé v prvni poloviné této sezény nabidlo divdkiim v kinech
jiz tri predstaveni. V fijnu byl zivé vysilan balet Korzar, poté nasledovaly zdzna-
my Zkroceni zIé Zeny Jeana-Christopha Maillota a jiz tradi¢ni prosincovy Louska-
cek. Na Shakespearovskou tematiku bylo navazano i v tomto roce a divaci méli
moznost zhlédnout balet Romeo a Julie Zivé prenaseny z Nové scény Velkého di-
vadla. Ne vsak ve verzi Jurije Grigorovice, stale uvadéné stale na historické scéng,
nybrz v novém nastudovani choreografa Alexeje Ratmanského.

Ratmanskij, umélecky Séf moskevského souboru mezi lety 2004-2008 a soucasny
residenc¢ni choreograf newyorského American Ballet Theatre, byl do svého by-
valého pUsobi&té pozvan sou¢asnym uméleckym Feditelem Macharem Vazievem,
ktery si pfimo vyzadal Shakespearovu tragédii. Ratmanského verze slavného Pro-
kofjevova opusu vsak nevznikla pfimo pro moskevsky soubor, jedna se o prene-
senou inscenaci z Kanadského narodniho baletu, ktera méla premiéru v roce 2011
s Guillaumem Coté a Heather Ogden.

Historie Prokofjevova Romea a Julie saha az do 30. let minulého stoleti a v Ces-
koslovenskych tanecnich kruzich je velmi dobre znam fakt, ze svétova premiéra
baletu se uskutecnila presné pred osmdesati lety v Brné v choreografii Ivo Vani



Psoty. Pro Rusy, a skrze né pro cely
ostatni tanecni svét, byla ovSem
podstatnéjsi a smeérodatnéjsi poz-
déjSi verze Leonida Lavrovskeé-
ho z roku 1940 uvedena v tehdej-
Sim Kirovové divadle v Petrohradu
(kde se hraje dodnes). Tato verze
jako prvni pouzivala Prokofjevovu
plné dopracovanou partituru a diky
povaleCnému preneseni do Moskvy
a naslednému hostovani souboru
Velkého divadla na Zapadé utvorila
jakési zakladni povédomi o Rome-
ovi a Julii v tanecnim svété. Ved-
le Lavrovského inscenace, ktera
je ikonou zejména v jeho rodném
Rusku, se na poli tradi¢nich zpraco-
vani nejCastéji sklonuji verze Ken-
netha MacMillana (1965), Johna
Cranka (1962), Johna Neume-
iera (1971), ¢i Rudolfa Nureje-
va (1977, prepracovano 1984).

Ratmanskij, vénujici se kromé Cis-
té autorské tvorby i baletnim re-
konstrukcim  petipovskych tituld,
se ve své vizi Romea a Julie vyhnul
jakymkoli neotfelym prostiedkim
a avantgardé a pristoupil k ldtce = Romeo a Julie (Jekatérina Krysanova,
tradi¢nim, nebo mozna spi$ tradici-  Vladislav Lantratov).

onalistickym zplsobem (neopomné&l  Foto Damir Jusupov.

ani romantickou pantomimu, ktera

je v tomto titulu naprosto mimo).

Kostymy Richarda Hudsona d&j bez sebemensich pochyb ukotvuji v renesanci.
Cini tak s az neuvéfitelnou pozornosti k detailim, Jakyml jsou pokryvky hlavy
muzl a zejména paruky po ramena spadajicich vlasd, diky nimZ sbor skute¢né
vypada, jako by sestoupil z fresek italského umeélce Piera della Francescy, jimz se
Hudson inspiroval. Konvence renesanc¢niho oSaceni, které u muzské cCasti sboru
pocitd se sukné&mi ke kolendm & alespori deldimi tunikami, zde ovéem nardZi na
konvenci Cisté baletni. Prijde-li tedy na scénu trojice Romeo, Benvolio a Mercutio
jen v pun&ochéagich, plsobi vysledek ponékud nevyvazené. Podobné rozpadity do-
jem vyvolava rovnéz dekorace (opét z Hudsonovy dilny). Strohé, dvojrozmérné
kulisy se sice na prvni pohled zdaji byt vitanym kontrastem k historické doslov-
nosti kostymQ. Na velké, oteviené a pfili§ svétlé plose trzisté se v3ak sbor chvile-
mi ztraci a jednota uméleckého vyjadfeni je pak z néjakého divodu postavena na
hlavu tézkymi zavésy v pozadi a posteli s nebesy v Juliiné pokoji.

Dramaturgicky se Ratmanskij drZi tfi jednani. Na jejich plode tvofi s riznou mirou
Uspéchu roztantené, zemité charakterni sborové scény spolu s t&mi, které plso-
bi jako nutna vypl mezi obrazy a akcemi. V jednom z duetl vytvaii az zoufale




Romeo a Julie (Jekatérina Krysanova,
Vladislav Lantratov). Foto Damir Jusupov.

ordinérni klasické Ci neoklasické kombinace a vazby pIné kliSé, nasledované z ni-
¢eho nic svézim a napaditym tanecnim slovnikem.

Mluvi-li se o baletu Romeo a Julie, jednémi z nejocekavanéjsich Cisté tanecnich
scén byvaji témér bez vyjimky Rytifsky tanec ze slavnosti Kapuletd a dva duety
Romea s Julii. Majestatni Uvod plesu se vsak zde bohuzel méni na pochodové cvi-
ceni s meci a romantické balkénové pas de deux marné hleda své poetické mo-
menty. Az druhy duet v Juliiné loznici naplno ukazuje Ratmanského talent, cit pro
hudbu a tok pohybu. Dramaturgicky je vsak ponékud nepochopitelna bezstarost-
na radost mladych milenct b&hem skoro celého tance a témé&F naprostd absence
urcité osudovosti a tihy, kterou by snad mélo byt citit ve chvili, kdy oba védi, ze
prozivaji posledni chvile pred Romeovym nucenym utékem do vyhnanstvi.
Viykresleni charaktert hlavnich postav zlstava vibec diskutabilnim faktorem celé
inscenace, v niz hrdinové plsobi spi§ dojmem nahrubo naértnutych papirovych fi-
gurek a kde se klouzaje po povrchu zapomina na hloubku lidské psychiky a pracu-
je se stokrat omletymi, obecnymi predstavami o celé tragédii. Nemluvé o drama-
tickych momentech, které se nevysvétlitelnymi rezijnimi rozhodnutimi dafi mélnit
naprosto do ztracena, jako je tomu napriklad v zavéru druhého déjstvi po smrti
Mercutia (Igor Cvirko) s Tybaltem (Vitalij Biktimirov).

Za pozitivum nového moskevského Romea lze povazovat interprety. Vladislav
Lantratov s Jekatérinou Krysanovovou jiz nékolikrat presvédcili o svych ta-
necnich i hereckych kvalitach (naposled je divaci mohli vidét v jiz zminéném Zkro-
ceni zIé Zeny jako Petruccia a Katerinu). Jejich vzajemnému partnerstvi sice tento-
krat trochu déle trva, nez se naplno rozvine, nicméné dovedou i v jinak prekvapivé



ploché inscenaci najit plsobivé momenty. Stésti po svatbé s Julif je tak u Lantrato-
vova Romea takrka hmatatelné, podobné jako u Krysanovové jeji zoufalstvi a od-
por ke svatbé s Paridem (Jegor Chromusin), jenz byl vyhodnocen jako chodici
postava v zaplavé sametu a jehoz jedina variace v Juliiné loznici vypada ponékud
nestastné.

Byt je Ratmanského inscenace velmi tradi¢ni, pfece jen pfinasi dva nevsedni, za-
jimavé momenty. Prvnim je chvile tésné pred Romeovym soubojem s Tybaltem,
V niz se mu z davu prihlizejicich zjevuje Julie, jejiz prelud Romeovi brani v oka-
mzitém, bezhlavém vykonani pomsty. Soucasné je ztélesnénim lasky, kterou chtél
zamilovany mladik aplikovat i na Tybalta, jenz se ji ovSem zurivé branil.

Tim nejzajimavéjsSim je pak zavér predstaveni, ktery by sice mohl rozpoutat vas-
nivé debaty mezi shakespearovskymi puristy, neda se mu ovsem upfit jesté bo-
lestivéjSi emocionalita. Julie se totiz probouzi par desitek vterin pred Romeovou
smrti, coz jeho uz tak zlomenému srdci zasazuje dalsi, zcela neocekavanou a o to
fatalnéjsi ranu.

Ratmanského inscenace neni povSechné a tragicky Spatna. Je vypravna, tradicni,
klasicka. Jenomze ve svété, kde existuji verze MacMillana, Cranka, Nurejeva, kte-
ré i pres datum své premiéry oplyvaji zivotnéjSimi emocemi, marné hledam rozu-
mové opodstatnitelny ddvod pro jeji vznik. Nadto v jednadvacatém stoleti...

Psano z prfimého prenosu 21. ledna 2018, kino Lucerna, Praha.

Romeo a Julie

Hudba: Sergej Prokofjev
Choreografie: Alexej Ratmanskij
Scéna a kostymy: Richard Hudson
Svételny design: Jennifer Tipton
Dirigent: Pavel Klinicev

Premiéra: 16. listopadu 2011

Autor: Zuzana Rafajova
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InfantCiny narozeniny aneb Odvracena strana
zrcadla

Romantické pohadky je nazev 2. abonentniho koncertu Filharmonie Brno. Jeji
dramaturgie pfiSla s napadem propojit Cisté koncertni vystoupeni zahrnujici pfe-
dehru k opere Carostrelec od Carla Marii von Webera a Klarinetovy koncert ¢. 3
B dur od Antonia Cartellieriho s tanec¢ni pantomimou podle pohadky Oscara Wil-
da Infantéiny narozeniny od Franze Schrekera. Jeji prvni provedeni se stalo jed-
nou ze zahajovacich akci velké videriské umélecké vystavy Kunstschau 1908 or-
ganizované vytvarnou skupinou Gustava Klimta a Josepha Hoffmanna. Infantéiny
narozeniny vznikly na objednavku sester Elsy a Grety Wiesenthalovych, které ve
Vidni zalozily nezavislou tanec¢né choreografickou skupinu ,neklasického" tance
Kabarett Fledermaus.

Tanecni mladi kontra profesionalni zralost

Infant&iny narozeniny jsou tragickou pohadkou. Wilddv pFibéh je napséan v duchu
dobového symbolismu, programni a symbolické naznaky obsahuje i Schrekerova
hudba. Shodné s obéma predlohami pojima toto predstaveni i choreograf a rezi-
sér Martin Dvorak se svym tanecné-divadelnim souborem proART Company. Pro
potieby tane&niho ztvarnéni Wilddv pfib&h ku prospéchu véci znaéné minimalizuje

Infantka (Kristyna Kfremenakova). Foto Jifi Jelinek.
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a doplfiuje ho dvéma , abstraktnimi jin-jangovymi* postavami Zrcadla/Smrti a RG-
ze/Lasky.

Prvni ¢ast choreografie patri tanecnimu mladi. Infantka v podani Kristyny Kre-
menakové je détsky hrava, nézna, dychtiva, plna Zivota a souznéni s mladymi
prateli, ktefi se bavi pri oslavé jejich narozenin. Tady Martin Dvorak sahl zamér-
né po nactileté generaci mladych studentl brné&nské konzervatore, ktefi zaujmou
svou autenti¢nosti, radosti a energii i pres urcité technické rezervy v tanecnim
projevu. Choreograf pro né pripravil pohybové hratky, které spojuje vzajemny re-
téz paZi, stuZek a atmosféra bezstarostnosti. Ve svém rozsahu pUsobi ovéem tato
pasaz zdlouhavé.

Se zménou hudebniho tématu prichazi na jevisté protipol détského narozeninové-
ho veseli. Z velké krabice se vykuli Trpaslik (v podani Lukase Lepolda), hrbem
na zadech pripominajici Quasimoda, a razem zméni dosud panujici naladu. Svym
dokonalym ZivociSnym pohybem zaujme vesSkerou pozornost. Jeho part se odviji
pri zemi, ve snizenych polohach s notnou davkou akrobacie.

Vrchol predstaveni vdak ptichazi s nastupem RGze/Lasky a Zrcadla/Smrti. Nejvice
se zdarily dva velké duety. Prvni symbolizuje jednotu Lasky a Smrti v podani kreh-
ké a prece dominujici Irene Bauer a démonického Martina Dvoraka. Je patrnég,
Ze tito dva tanecnici na sebe opravdu ,slysi*. DalSi vyraznou a Citelnou cCasti je
setkani Trpaslika se svym odrazem v Zrcadle, které se méni ve Smrt a nastavuje
ohyzdnému tvorovi s krasnou dusi trpky obraz jeho zivotniho Udélu. Jde o velky
tanecni duet dvou osobnosti. Zavéru predstaveni, kdy mlada Infantka bezstarost-
né odkopne Trpaslika z jevisté a odchazi, dominuje memento Smrti.

Infantka (Irene Bauer a Martin Dvorak). Foto Jifi Jelinek.
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Martin Dvorak nemél pfi inscenovani baletu Uplné jednoduché podminky. Brnén-
sky Besedni dim poskytuje hra&tm Filharmonie maly prostor (konené se pro
Brno stavi novy koncertni sal). Pfimo na podiu s hudebniky je vytvoreno ,jevisté"
z pruhu bilého baletizolu o hloubce pouhych tii metr(. Nejsou to tedy regulérni di-
vadelni podminky se svételnym parkem, tanecnici musi nastupovat z hledisté. Ale
ani toto omezeni nevadi v pfimém kontaktu divak( s aktéry.

Kostymy Jindry Rychlé jsou téZ minimalistické a sou¢asné vystizné. RiUze ma
kv&t umistén na bilé bllze, Zrcadlo se mé&ni v Smrt pouze nataZenim kapuce, pas-
telové Saty divek a jednoducha $ed’ chlapcl spolu konvenuji. Choreograf spojuje
neoklasiku, Cisté vyrazové a charakterizaCni prvky s akrobacii a modernim tan-
cem. Za pouziti minima rekvizit uvadi Martin Dvorak tanec¢ni pantomimu, déjovou,
veselou, dramatickou i morbidni soucasné.

Psano z premiéry 24. ledna 2018 v Brné v Besednim domé.

Romantické pohadky

Filharmonie doma I, 2. abonentnivkoncert
Hudba: Carl Maria von Weber - Carostrelec, predehra k opere; Antonio Cartellieri - Klarinetovy
koncert ¢. 3 B dur

Predloha: Franz Schreker - Infantéiny narozeniny

Rezie a choreografie: Martin Dvorak
Kostymy: Jindra Rychla

Rekvizity: Jana Jano

Dirigent: Robert Kruzik

Premiéra: 24. ledna 2018

Autor: Ivana Kloubkova

Infantka (Lukas Lepold). Foto Jifi Jelinek.

15



9. unor 2018

S Natasou Novotnou o Rain Dogs, gaga a praci
nejen v Ostravé: , Kvalita tanecnikll je na prvnim

miste."

Natasa Novotna plisobila jako jedna z asistentek posledni premiéry ostrav-
ského baletu pFi nastudovani choreografie Johana Ingera Rain Dogsv ram-
ci predstaveni All that Jazz, Rock, Blues. V predvecer prvni reprizy jsme
se sesly, abychom si popovidaly nejen o jeji posledni praci.

Natasa Novotna. Foto archiv N.N.
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Jak vznikla spoluprace s Johanem
Ingerem a jak probihala?

Tato spoluprace vznikla uz pred dva-
ceti lety, kdy jsem nastoupila k Jifimu
Kylidnovi do NDT a kde byl Johan In-
ger uznavanou tanecni osobnosti. In-
ger byl opravdu specificky nejen svou
fyzickou konstrukci, ale i svym pristu-
pem k praci. Zpo¢atku to tedy byl m{j
kolega, ktery vzeSel z choreografic-
ké lihné Jifiho Kylidana. Potom se nase
cesty asi na 15 let rozesly. K inscena-
ci Rain Dogsmé privedla i dlouhodo-
béjsi spoluprace s Lenkou Dfimalovou,
soucasnou Séfkou ostravského baletu.
Lenka je osviceny Séf. V narodnich di-
vadlech, coz jsou velké molochy, neni
jednoduché meénit zavedené systé-
my a prinaset nové véci. Ona se o to
velmi snazi. Dal&i dllezity moment je
schopnost zdejsiho baletniho souboru,
ktery tvofi hlavné mladi lidé v tom nej-
produktivnéjSim tanec¢nim véku. Jsou
opravdu velmi Sikovni. Proto si muze
ostravské divadlo troufnout pozvat
svétova jména soucasné choreografie.
Vse se odviji od toho, co tanecnici do-
kazou. Prijeli Johanovi asistenti a zazili
jsme hezkou praci. Johan si mne vy-
bral, protoze znam jeho jazyk a mo-
hu ho tane&nikim zprostfedkovat. Na
castingu si vybral 9 tane&nik(, 5 muzd
a 4 zeny. Pripravili jsme dvé obsazeni.
Cast souboru jsem uz znala, protoze
jsem v Ostravé stavéla Skrtice od Bo-
huslava Martin(. Se souborem pravi-
delné pracuji i jako pedagog.



Rain dogs (Soubor baletu NDM). Foto Martin Popelar.

Rain Dogs, to znamena ,,zmokli psi*,
coz je metafora lidskych vztahii. Co
vas na této choreografii bavi, ¢im je
téma pro vas zajimavé?

Celek vede unikatni muzika Toma Waitse.
Skladby samotné navozuji urcitou na-
ladu. Nedélame konkrétni pribéh, mira
abstrakce je velka. Jedna se o ztraceni
se Clovéka v prehrsli informaci, ztrace-
ni se v zivoté. Mé na tom bavi, jak se
v tom tanecnici hledaji a také jak Johan
dokazal v detailu a bez patosu podchytit
momenty, kdy se néjak mijime nebo jen
snazime pochopit konkrétni vztah.

Byla ptlivodni choreografie néjak
upravena nebo prizpisobena pro
mistni podminky?

Pokazdé kdyz se choreografie nékam
prenasi, tanci ji jini lidé. Kazdy jsme
individualni bytost, a proto dochazi
k jemnym Upravam, aby choreografic-
ky text taneénikim Iépe sedl. Johanovu
praci prenaseli dva asistenti. Ctyri tyd-
ny se souborem pracovala Patricia Iru-
retagoyena, a JohanUv bratr Carl Inger
prijel posledni tyden k finalizaci a také
zmeénil spoustu véci.

A co ostatni slozky ostravského diva-
dla? Tradicné se rada setkdvam s mi-
stry vSemoznych dilen, zodpovédnych
za ten Ci onen Usek predstaveni. Velmi
ocenuji snahu udrzovat technické vyba-
veni divadla na svétové Urovni, stoji to
ohromné investice. Je vSak potreba, aby
i technicky tym mél dostatek motivace
a vetsi zajem o spolec¢né dilo. Kdyz jen
zprostfedkovavam nazory light designé-
rd, ktefi do ostravského divadla pfijiz-
dé&ji, zjistuji, ze postaveni této umélec-
ké profese u nas jesté neni dost cenéno.
Technicky postup je pak priliS pomaly.

Pred zacatkem zkousek jste sezna-
mila tanecniky s pohybovym jazy-
kem gaga Ohada Naharina. Jste je-
dinou certifikovanou lektorkou to-
hoto stylu v nasi republice, zkuste
nam ho priblizit.

Gaga je v zakladu trénink instinktivniho
pohybu a posiluje vasi vazbu mezi védo-
mim a nevédomim. Mluvime o ném jako
o pohybovém jazyku, kterym se mohou
obohatit jak profesionalové, tak laici.
Lekce trva hodinu a vstupni instrukce
pro kazdého ucastnika zni, aby se celou



hodinu neprestal hybat. Lektor pak po-
stupné klade ukoly jeden za druhym,
trénujeme multitasking a poslouchani
sebe sama. Kazda lekce by vas méla
protahnout, posilit a zanechat bdélé.
VSichni mame néjaké zlozvyky a gaga
vas vede k tomu je rozpoznat a vymeénit
za spravnéjsi pohybovy navyk. Je to ta-
kova pohybova , jizda". Ohad je presvéd-
cen, ze gaga léci, ze lidé maji schopnost
autoreparace. Lekce jsou vedeny vétsi-
nou s hudbou pro doplnéni dynamiky.

Jaky je vas nazor na soucasné ta-
necni déni v Ceské republice?

V kamennych divadlech se u nas naji-
maji z devadesati procent cizinci, pro-
toze jsou lepSi. Je spravné, ze kvalita
je kladena na prvni misto. Domaci ta-
necnici potrebuji vice zabrat. Skolstvi
u nas bohuzel nereflektuje vyvoj oboru,
praktické zmény ani nové smeéry, jisté
z mnoha rlznych ddvodl. Té&zko pak

hledam motivaci divat se na predstave-
ni, kde se hraje s jakoby nenaladénymi
instrumenty. Skola by také méla vést lidi
k dalSimu samostatnému vzdélavani.

Jaké mate plany do budoucna jako
interpretka, choreografka, peda-
gozka a propagatorka tance?

Pravé chystam pro posledni rocnik os-
travské konzervatore kratkou choreo-
grafii. Na leden 2019 planuji premiéru,
nejspiSe svého sola spolu s raperem On-
drejem Andérou. V soucasné dobé jsem
zalozila Kyliandv nadaéni fond, ktery za-
stfesuje jiz existujici knihovnu a video-
téku. Navic ted podporujeme vznik ta-
neénich filmd. Za praci budu dale vyjiz-
dét i do zahranici, ucit gaga, asistovat.

Co byste prala ostravskému balet-
nimu souboru do budoucna?

Aby mu vydrzela podpora a nadale mél
akcéniho Séfa a podporujiciho reditele.

Rain Dogs (Soubor baletu NDM), Foto: Martin Popelar



Natasa Novotna. Foto Pavlina Schultzova.

Natasa Novotna

Po absolutoriu na Janackoveé konzervatori v Ostravé ziskala v roce 1997 angazma v nizozemském
souboru Nederlands Dans Theater 2 pod vedenim Jifiho Kyliana. V letech 2000-2002 plsobila
v souboru GoéteborgsOperan Danskompani ve Svédsku. V |été 2002 se vratila do Nizozemska
a stala se ¢lenkou Nederlands Dans Theater 1. Nizozemskymi kritiky byla dvakrat nominovana na
»nejlepsiho tanec¢nika roku" za interpretaci dél Duo (W. Forsythe) a Pneuma (J. Inger).

Od roku 2006 pracuje nezavisle, hostuje predevsim jako tanecnice v souborech a inscenacich po
celém sv&t&. Spolupracuje s pfednimi tanednimi scénami a jejich tvirci (Tero Saarinen Company
ve Finsku, Copenhagen International Ballet v Dansku, Korzo Theater v Nizozemsku, solistou ital-
ské La Scaly Robertem Bollem nebo s londynskym Sadler’s Wells Theater v produkci 6000 miles
away se Sylvii Guillem).

V roce 2007 zalozila v Praze soubor soucasného tance 420PEOPLE, kde jednu dekadu zastavala
funkci vykonné Feditelky. V prvni produkci souboru ziskala ocenéni kritikd taneéniho magazinu
Dance Europe za nejlepsi tanecni vykon v choreografii Small Hour, za tutéz roli obdrzela i prestizni
Cenu Thalie.

Z vybeéru jeji choreograficke prace: Sacrebleu (cena za svételny design); Ptak Ohnivak (pro Na-
rodni divadlo Brno); Rezonance na pési vzdalenost (s Orchestrem Berg); Skrtic (pro NDM, Cena
TSCR za vynalézavé zpracovani).

Od roku 2010 se vénuje také aktivitdm v profesni organizaci Vize tance. V roce 2017 zalozila Kyli-
andv nadaéni fond v Praze. 5

Jako pedagozka vyucuje na tanecnich konzervatorich, na AMU v Praze a v souborech v Ceské re-
publice. V zahranici porada workshopy jako doplnujici aktivitu pfi hostovani. Vede lekce klasického
a soucasného tance a je garantem tymu pedagogl Studia NS pti Nové scéné Narodniho divadla
v Praze. Od léta 2017 je lektorkou pohybového jazyka gaga.

(zdroj www.ndm.cz/cz/osoba/2313-novotna-natasa.html).

Autor: Ivana Kloubkova
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Potfebujeme v Cechach ,taneéni inkubator"
pro ,nedopecené" absolventy konzervatori?

Pomeér zahranic¢nich tanecniki v ¢eskych baletich souborech se oproti tém
domacim stale zvysuje. Béhem poslednich péti let se jejich pocet ve vSech
krajich témér zdvojnasobil, nové pFichazi stale vice tanecniki ze zapad-
ni Evropy (Italie, Francie, Velké Britanie, Spanélska), Australie, znacnou
mérou se zvysil také pocet uchazeci z Asie (Japonsko vede). V nékterych
regionech je ceské jméno na programu spise vyjimkou (Ceské Budéjovi-
ce, Ostrava...), uplatnéni v tuzemskych ansamblech nachazi stale méné
absolventll ¢eskych statnich konzervatofi. Cim to? Zeptala jsem se dvou

uméleckych séfli a dvou Feditelti konzervatofi na jejich nazor.

Mério Radacovsky. Foto CRO Vitava.

Mario Radacovsky (umélecky sSéf Ba-
letu NdB) odpovida: ,Prvy dbévod, preco
je stale viac a viac zahranicnych tanec-
nikov je ten, Ze bohuzial, skoly produku-
ju nekvalitnych absolventov. Navyse zo
strany rodicov nie je o tanecné umenie
dostatocny zaujem, rodicia nechcd, aby
ich deti studovali toto povolanie. Dalej
je to prirodzenym odchodom ceskych
tanecnikov do zahranicia aj fluktuaci-

Lenka Drimalova. Foto archiv NDM.

ou medzi krajinami, pretoze uz existuje
moZzZnost cestovat a zamestnat sa v pod-
state kdekolvek; a zahranicni tanecnici
zasa prichadzaju k nam, aby sme ich
vychovali, dali im moznosti a oni sa po-
tom vratia spdt. A nakoniec, nezmysel-
nymi rozhodnutiami po neznej revoldcii
v ramci kultary, ¢o spésobili, Zze tanec-
nici nemaju dbéchodky, ale v Styridsia-
tich rokoch veku svojho Zivota koncia
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(Co zahraniéni tanecnici neriesia, ked-
zZe k nam prichadzaju na kratky Casovy
usek, aspon vo vacsine pripadov)."

Kvalita absolventti skol ale neni jedi-
nym ukazatelem. Mnohdy se za tim
skryva jejich motivace pokracovat
ve vystudované profesi, vybrousit
tuto kvalitu a prat se o misto v an-
gazma. Mnoho absolventdi po prv-
nich nedspésnych konkurzech, kde
leckdy teprve zjistuji, jak to v bran-
Zi chodi, hodi flintu do zita.

Lenka Drimalova (umélecka Séfka
Baletu NDM) ma pocit, ze ochabuje za-
jem absolvent( konzervatofi o angazma
v regionech, a dodava: ,KdyZz uz prijdou
na konkurz, stoupnou si do zadni fady,
chybi jim sebevédomi, uméni se prodat.
Jsou nezkuseni a pro vstup do souboru
mnohdy nepouzitelni. Chtéla bych vzit
vice Cechd, ale konkurence zahranic-
nich tanecnikd je velkd. Jsou technicky
vyspélejsi, jistéjsi, zkusenéjsi,
dospéleji."

Co presné tedy ceskym tanecnikiim
chybi?

Podle Radacovského je to nezist-
na laska k tanci, kterou sSkolni vyuka
mnohdy ubije a pokracuje: ,Mnohi ani

nevedia, preco vlastne tancuju, Sko-
ly ich neucia poslaniu byt tanecnikom
a milovat tanec. Nemaju prehlad, ¢o sa

plsobi

deje, chyba im exukucia a preciznost
v rychlosti, cely svet tancuje podstatne
rychlejsie, vela chlapcov nevie ani za-
klady partnerciny. Co by im pomohlo?
Konfrontovanie s inymi Skolami na pra-
videlnej baze, ale hlavhe musia milo-
vat, ¢o robia! Musia to milovat kaZzdou
molekulou svojho tela, to je zakladny
predpoklad, aby mohli nieCo naozaj do-
kazat!

A jak situaci hodnoti reditel Tanecni
konzervatore hl. m. Prahy Jaroslav
Slavicky?

~Rad bych podotkl, Ze z téch ,nepriprave-
nych, nedostatkem sebevédomi a praxe
trpicich absolvent( ¢eskych konzervato-
Fi', jak uvadite, vyrostly vyrazné osob-
nosti ceskoslovenského, ceského, ev-
ropského i svétového baletu. Nebylo to
tim, Ze s nimi nékdo v angazma praco-
val a rozvijel jejich interpretacni a umé-
lecké schopnosti? Nezapomina se na to
v dnesni praxi? Skutecnost mi to, bohu-
zel, mnohdy potvrzuje! Je mi jasné, ze
pfi dnesnim pocltu tanecnikd uchazeji-
cich se o angazma by vsichni chtéli jiz
ty ,hotové', s praxi a zkusenostmi. Ale
praxi a zkusenosti je zapotrebi nékde
ziskat. Proto ,mladé balety', proto Bo-
hemia Balet v nasich podminkach. Tyto
soubory vsak maji problém ziskat do-
statek financ¢nich prostfedkd na provoz
a ¢innost. Bez nich to totiz nejde!"

Antonin
Schneider se
studenty. Foto
Prazsky denik.
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Od Lenky Dfimalové vzesel nazor,
Ze by v Ceské republice mél existo-
vat néjaky soubor, v némz by si ab-
solventi konzervatori prakticky vy-
zkouseli, jak to v souboru funguje.
Napadlo mé prirovnat jej k jakému-
si inkubatoru, ktery by je ,dopekl™.
Pozadavek priSel na radu Taneéniho
sdruzeni Ceské republiky, zda by se
celorepublikové nepodarilo takové
uskupeni vytvorit a financovat. Na
jeho realizaci pri ostravském diva-
dle nejsou prostredky, logicky by
centrum mohlo byt v Praze.

Pravdou ale je, Ze obdobné soubo-
ry, které tuhle funkci pini, v metro-
poli existuji. Dokonce dva. Jednim
z nich je Balet Praha Junior, zameé-
feny na absolventy Tanecniho cen-
tra Praha.

Jeho reditel Antonin Schneider k této
problematice uvadi: ,Balet Praha Ju-
nior se snazi poskytnout svym ¢lendm
nejlepsi mozné podminky pri vstupu do
profesionalni kariéry. Kvalitni Femesl-
né vybaveni, predpoklady pro narocné
interpretace a inscenace dél tanecniho
divadla, dobrou orientaci v soucasném
uméleckém svété - seridzni odbornou,
spoleCenskou a ekonomickou pozici

Jaroslav
Slavicky.
Foto archiv.

v typicky mezinarodni umélecké komu-
nité. Pivodné (od roku 1999) byl vy-
hradné souborem nejlepSich studentd
vys$sich roénikl, postupné je ale dopl-
novan zahranicnimi stazisty (v posled-
nich letech z Madarska, Svycarska, Bel-
gie, Italie, Spanélska, Ukrajiny, Ruska,
USA, Kanady a Koreje). Soubor je vzdy
maximalné 14¢lenny (paradoxné to ur-
cuje pocet mist ve dvou mikrobusech
uréenych pro zajezdy - 14 + umélecky
Séf + produkéni + osvétlovac + zvukar,
vsSichni jsou i FidiCi a jevistni technici).
Studenti zistavaji pouze do absolvovani
skoly. Vyjimecné pokracuji jesté rok po
absolutoriu a zastavaji funkce asisten-
tG choreografa a pomahaji pfi produkci
a propagaci predstaveni ve studentské
agenture Mezinarodni centrum tance.
Clenové souboru maji bézny profesio-
nalni pracovni ferman denné 8-10 ho-
din: 90minutovy trénink + 3x 90 minut
zkousky + rehabilitace, rozbory videa,
odborna teorie. Pracovni podminky jsou
na drovni externi spoluprace a lisi se
podle produkce jednotlivych akci."

Druhym takovym souborem je Bo-
hemia Balet, ktery se ale neome-
zuje pouze na vlastni absolventy.
Je vsak, stejné jako Balet Praha



Balet Praha Junior. Foto archiv.

Junior, existenéné zavisly na jed-
noletych dotacich MKCR a hlavniho
mésta Prahy, a tak je pro néj kon-
tinualni cinnost jako samostatného
télesa témeér nemozna.

K cinnosti tohoto télesa Jaroslav Sla-
vicky rika: ,Bohemia Balet vznikl pro
talentované, perspektivni mladé tanec-
niky, kteri se po ukonceni studia, ne-
zatizeni studijnimi povinnostmi, mohou
plné vénovat rozvijeni svych schopnosti
a pokracovat v intenzivni umélecké cin-
nosti zapocaté na Skole. Snahou bylo
vytvorit viastné jakysi most mezi skolou
a profesionalni praxi. V roce 2008 jsme
vytvorili  prostrednictvim Spolecnos-
ti tance pri Tanecni konzervatori Praha
projekt pro 10 tanecnikd-absolventd
nasi Skoly, ktefi by mohli, nejdéle po
dobu 3 let, v souboru pracovat. Projekt
ve vysSi cca 3 000 000KC predpokladal
poskytnout ¢lendm souboru pausalni
smlouvu za ucast na trénincich a zkous-
kach (za plat cca 12 000-15 000K¢ mé-
si¢né), z prostredkd ziskanych soubo-
rem z vlastni Cinnosti pak ,rolovné' za
jednotliva predstaveni podle narocnosti.
Tak by mohla byt zajisténa kontinualni
celoro¢ni &innost, jediné takova mdize
prinést vysledky pri formovani mladych
tanecnikl. Dalsi penize ziskané z gran-
tu i z vlastni ¢innosti potom Ize vyuZit

na pripravu dvou premiér - na platby
za choreografii, scénu, kostymy, peda-
gogickou a repetitorskou ¢innost. Mys-
lenka souboru, ktery by pracoval pfFi
skole, vznikla z presvédceni, Zze Skola
mdizZe poskytnout zdzemi pro profesi-
onalni Cinnost: prostory i odborné ve-
deni, tréninky, repetitorskou Ccinnost.
Clenové se mohou uéastnit i workshop(
se zahranicnimi a domacimi pedagogy
poradanych Skolou. Dobré podminky
pro ¢innost souboru zajistuje také zcela
vyjimecna spoluprace s Narodnim diva-
dlem v Praze, ktera umoznuje uvadéni
samostatnych prfedstaveni na nékteré
jeho scéné, nékdy dokonce zarazenych
do abonentnich cykld.

Bohuzel po celou dobu existence se ne-
podarilo projekt realizovat v plné mire,
a to, diky' nesystematicnosti grantové-
ho systému i vysi poskytnuté financni
podpory. Jak planovat praci, nabid-
nout smlouvy taneénikim, pfipravo-
vat premiéry, kdyz nevite, zda bude-
te mit v pripadé jednoletého grantu od
1. ledna nésledujiciho roku vibec né-
jaké financni prostredky, a kdyz, tak
se to dovite v lednu a penize prijdou
nékdy v breznu? V letech 2014-2016
jsme ziskali vicelety grant ve vysi, kte-
ra umoznila zapojit do hlavni Cinnosti



6 tanecnikd a také hosty, placené za
konkrétni zkousky a predstaveni. V ro-
ce 2017 jsme ale opét dostali jednolety
grant, ani ne ve vysi 50% predchozi-
ho roku. Pritom vykonnostni ukazate-
le souboru zdstaly stejné. Staéi zména
obsazeni grantové komise a prace sou-
boru je ohroZena! Pracovat v takovych
podminkach je opravdu slozité. Pres
vSechny tyto vyse zminéné problémy je
vSak treba Fici, Ze prace souboru prina-
Si velmi pozitivni vysledky. Potvrdilo se,
Ze myslenka projektu je spravna a sou-
bor zivotaschopny! Pri realizaci projek-
tu za dostatecné financni podpory by
bylo mozné vyrazné podporit umélecky
rdst mladych tanecnich umélci a je-
jich zarazeni do profesionalni tanecni
praxe. Loni odeSlo z BB do angazma
pét tanec¢nikd, ktefi by se jinak hned
po Skole neuchytili. Tato zkusenost po-
mohla i takovym jméndm, jako jsou
Michal Krémar, Tamara Ksirova, Ondrej
Vinklat, Stépan Pechar, Vojtéch Rak,
Florent Operto a dalsi a dalsi."

ProtoZze skola jako subjekt takovy
soubor spravovat nemtize, jsou oba
reditelé odkazani pouze na dotace
zadané prostrednictvim pridruze-
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nych spolecnosti. Prestoze jejich
existence je nejista, obé skoly se
stale zuby nehty snazi své soubo-
ry udrzovat pri zivoté. Jejich pfFinos
ceskému tanci je nezpochybnitelny:
svymi zajezdy obhospodaruji jinak
tanec¢né neaktivni regiony (pouze
z dotaci MKCR, nebot finanéni pro-
stredky z MHMP nelze vyuzit pro
cinnost mimo Gzemi hlavniho més-
ta), vyjizdéji pravidelné i do zahra-
nici, davaji prilezitost mladym cho-
reografim a predevsim v nich na-
chazeji Gtocisté cerstvi absolventi
uvedenych skol, kteri maji moznost
zlistat v tanecni profesi a nevzda-
vat se ji.

Co pro ¢leny souborl angazma v té&chto
télesech znamena, objasnuje A. Schne-
ider: ,Snazime se podstatné zvysit pro-
fesiondlni latku ve vsech vyznamnych
ukazatelich tanecniho Zanru, aby tanec-
nici byli konecné chapani jako svébyt-
né vzdélané a kreativni osobnosti, které
umi sebevédomé prezentovat vyjimec-
nou kapacitu svého Zanru a jeho ddle-
Zitost pro mnoho vyznamnych aspekt(
soucasné pomalu degenerujici spolec-
nosti — télesnou kulturu a kondici, este-
tiku, etiku a Zivotni styl."

Bohemia Balet (Polovecké tance). Foto Serghei Gherciu.
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Mysli sice predevSim na své absol-
venty, ale jsou otevieny i dalSsim za-
jemctiim. Oba soubory zaméstnavaji
i zahranicni tanecniky, zajem z dal-
Sich ceskych skol vsak pry neni. PFi-
tom jsou spolupraci otevieni.

.Prace v souboru je samozrejmé ote-
vifena nejen absolventim Tanecéni kon-
zervatore hl. m. Prahy. Pokud se nam
podari ziskat potrebné financni pro-
stredky, radi bychom umoznili pracovat
v souboru absolventiim vsech tanecnich
konzervatori v CR," fika J. Slavicky. A.
Schneider k této problematice podoty-
ka: ,U neabsolventi TCP ale prakticky
vZdy narazime na nedostatecné eklek-
tické propojeni klasiky s modernimi ta-
necnimi technikami a také s celkovou
intenzitou interpretacni a inscenacni
praxe - tedy s celkovou nezkusenosti."

Soubor pfi Skole vSak neni jedinym
zplisobem ziskavani praxe. Velmi
osvédcenym principem je vytvo-
feni podobné skupiny pri divadle.
Fungujicim modelem byl napriklad
NDT2 Jiriho Kyliana. Mél by to byt
soubor urceny pro mladé tanecniky,
vékové a casové omezeny, z néjz
by se profilovali umélci do vétsiho
souboru. Takovy koncept by byl jis-
té velmi uzitecny, umoznil by jak
praxi ceskym absolventiim, tak zis-
kani zkusenosti zahrani¢cnim tanec-
nikdim, pro néz jsou ceské regiony
prestupni stanici.

O jeho vytvoreni vazné uvazuje Ma-
rio Radacovsky: ,0Osobne by som rad
vytvoril NdB2 ako taku predpripravku

hlavného suboru NdB. Ide o to, zZe tak-
to by bola potencionalne véacsia sanca
zamestnat viac taneénikov a hlavne by
sa vela naucili. DéleZitou sucastou je
tiez to, Ze mensi subor ma aj svoj vlast-
ny repertoar. To dava mozZnost nielen
mladym choreografom tvorit, pracovat
a ucit sa v praxi, ale i mladym peda-
gégom. Cely koncept je komplexnejsi
a vlastne je to velka mozZnost pre vela
profesii v divadle."

Potreba existence ,tanecniho in-
kubatoru"“, mostu mezi skolou a di-
vadelni praxi, je tedy neoddiskuto-
vatelna z pohledu uméleckych séfi
i vedeni konzervatori. PredevsSim
zacina byt ¢im dal aktualnéjsi. Pri-
nos takového souboru pro obor je
nezpochybnitelny, vétsSina z byva-
lych ¢lenti napf. Bohemia Baletu do-
dnes vyrazné plisobi na domaci scé-
né. Mnoha tanec¢niklim umoznily oba
zminéné soubory plynuly prechod
od skoly k divadlu, motivovaly ta-
necniky k profesnimu ristu a k vy-
konu svého povolani. To by mél byt
jeden z cild ceské kulturni politiky
- aby se studenti statem zrizova-
nych konzervatori méli sanci uplat-
nit v angazma z verejného rozpoctu
dotovanych divadelnich soubordl.

Autor: Lucie Hayashi



Rozhovor s Margaux Thomasovou: , Maly
princ je ted’ pro mé dulezity titul."

Prvni baletni premiérou roku 2018 v libereckém Divadle F. X. Saldy bude
balet Maly princ. Autorkou libreta a choreografie je francouzska tanecnice
a Clenka libereckého souboru Margaux Thomasova, ktera nam své prvni
celovecerni dilo predstavila v nasledujicim rozhovoru.

Margaux Thomas. Foto archiv M.T.

ProcC jste si vybrala literarni pred-
lohu Malého prince? Je to pro vas
jako pro Francouzku dtlezité dilo?
K vybéru tohoto dila jsem dosla tak tro-
chu nahodou. Hledala jsem téma, kte-
ré bych Alené Peskové navrhla, a vol-
ba Malého prince byla pfirozena. Za-
jem mych blizkych mé posilil a utvrdil
v tom, ze Maly princ byl pro liberecké
tanec¢niky vhodné zvoleny. Doufam, ze
nikoho nezklamu.

Dilo Saint-Exupéryho znam od détstvi
a jeho filozofie mé vzdy pritahovala.
Maly princ m& onu vé&nost mytd a pfi-
b&hl, predstavuje svét, ktery mé fas-
cinoval. Pri vybéru tohoto francouzské-
ho titulu nehral roli Sovinismus, zvlasté
kdyz vime, ze kniha poprvé vysla ve
Spojenych statech americkych v an-
glictiné a ve francouzstiné. Francouz-
ska verejnost objevila Maléhoprince az
pozdéji. Jednoduse receno: Maly princ
je pro mé dulezity titul, zvlasté ted, po
celé té praci, kterou tvorba baletu vy-
Zadovala.

Znate néjaky balet inspirovany tim-
to velkym dilem Saint-Exupéryho?
Maly princ je téma, které inspirovalo
mnoho choreografl, jako je Francois
Mauduit, Guillaume Co6té, Arja Pet-
tersson nebo Dominic Wong. Obzvlast
mé zaujal balet, ktery vytvoril holand-
sky choreograf Didy Veldman pro Les
Grands Ballets Canadiens de Montréal.
Vidéla jsem, Zze Malého prince ma na
svém repertoaru také Laterna magika.



Bohuzel jsem jesté neméla Cas tuto cho-
reografii zhlédnout. Doufam, Ze to budu
moci napravit!

Jaky pohybovy slovnik jste zvolila?
Vice klasicky, nebo soucasny?
Nezlstala jsem u né&jaké charakteris-
tické estetiky klasické, nebo soucasné.
Tanednici v Liberci maji rizné kvality,
takze jsem chtéla vyuzit talentu kazdé-
ho z nich. Choreografie je tak klasicka,
neoklasickd a soucasna, podle planet,
které Maly princ navstévuje.

Pracujete pouze s baletnim soubo-
rem Divadla F. X. Saldy v Liberci,
nebo i s détskymi tanecniky?
Rozhodla jsem se pracovat pouze s libe-
reckym baletem. Nabizela se i moznost,
Zze by Malého prince ztvarnil détsky ta-
necnik, ale radéji jsem pro tuto roli vy-
brala Mariku Hanouskovou.

Téma Malého prince je velmi poetic-
ké, plné nadpfirozenych prvki. Ja-
kou roli bude hrat ve vasem baletu
scénografie?
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Pribéh Malého prince je poeticky, kou-
zelny a jeho znacna cast je ponechana
snim. Scénografii jsem zvolila velmi
jednoduchou, dokonce minimalistickou.
Zadné projekce ani velka vyprava. Pri
své prvni celoveclerni praci jsem se ne-
chtéla rozptylovat. Kostymy jsou jedno-
duché, ale pestré. Zvlasté doufam, ze
kouzlo zapUlsobi diky tane&nikiim a hud-
bé Cyruse Meuranta, zkomponované pro
tuto prilezitost.

Je Maly Princ vasi prvni choreo-
grafii?

UZ jsem méla moznost choreografovat
béhem studia na tanecni Skole Roselly
Hightower, kde studenti dostavaji moz-
nost prezentovat své prace béhem ve-
c¢era nazvaného Carte Blanche. Stejné
tak jsem tvorila kratsSi dila nepresahu-
jici deset minut a rGzna séla. Ale Maly
princ je mou prvni celovecerni choreo-
grafii. Jsem &tastna za divéru Aleny Pe-
Skové i podporu mého partnera Macbe-
tha Kanéry béhem tohoto obohacujiciho
dobrodruzstvi.

Macbeth Kanéra a Margaux Thomas. Foto Lukas Trojan.
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Jaka byla vase profesionalni draha
pred tim, nez jste nastoupila do li-
bereckého angazma?

Po dvou letech v Cannes Jeune Ballet
jsem se pripojila k Balletto di Roma,
souboru s neoklasickym a soucasnym
repertoarem sidlicim v Rimé. Pak jsem
stravila rok v Parizi, kde jsem spolupra—
covala s nékolika choreografy na rdz-
nych projektech. Jednu sezonu jsem
tancila v ostravském baletu, kde se mi
libilo, a pak jsem ziskala angazma v li-
bereckém baletu.

Margaux Thomasova absolvovala v roce 2009
tanecni konzervator v Cannes (klasicky a sou-
c¢asny tanec), prvni profesionalni zkusSenosti
sbirala v souboru Cannes Young Ballet. Na jed-
nu sezonu se stala ¢lenkou italského souboru
Balletto di Roma. Poté se vratila do rodné zemé.
V Pafizi spolupracovala s choreografy jako Nans
Pierson, Fabio Crestale, Maggie Boogaart nebo
Ghislain de Compreignac. V srpnu 2013 se zU-
Castnila kurzu Daniela Squira v Ostravé, ktery
se zaméroval na tanec¢ni styl Merceho Cunning-
hama. Odtud uz vedla kratka cesta do Narod-
niho divadla moravskoslezského, kde v sezoné
2013/2014 tancila v klasickém baletu La Syl/-
phide (choreografii dle Augusta Bournonvilla
upravila Karina Elver). V ostravském Narodnim
divadle tancila také v Janackové Po zarostlém
chodnic¢ku v choreografii Jifiho Kyliana. Od zari
roku 2014 je Clenkou baletniho souboru Divadla
F. X. Saldy.

Zdroj: ww.saldovo-divadlo.cz/lide/detail/r/mar-
gaux-thomas

Autor: Natalie NecCasova
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Maly princ. Autor Ivan Antos.



Vaclav Reisinger - Doma neni nikdo
prorokem

Pred 190 lety se v Praze narodil do Siroce rozvétvené tanecni rodiny Vaclav Reisin-
ger (14. 2. 1828 - 12. 1. 1893, neékdy téz psan Vénceslav, Wenzel, Vaclav Julius).
Byl to vyznacny tanecnik, baletni mistr, choreograf, libretista a herec. Pochazel
z péti sourozencd, z nichZ sestry Dorothea a Marie také obuly baletni stfevice.

Z tanecnika choreografem

Italskou baletni Skolu ziskal ve 40. letech 20. stoleti u tehdy v Praze pobyvaji-
ciho Paola Rainoldiho (1784-1854). Reisinger zacinal svoji tane¢ni kariéru ve
Stavovském divadle, kde v sezoneé 1841/42 vystupoval v tehdy oblibenych pred-
stavenich détskych souborl. U¢inkoval zde jako ,maly groteskni sélista v ¢&is-
le Nepravi Angli¢ané, v némz parodoval gymnastické vykony zahrani¢nich umélcd.
Svym naturelem tihnul v prvnich letech spige ke grotesce. Do roku 1850 pdsobil
v souboru prevazné jako sborista. Teprve na prelomu let 1850-1851 dostal prile-
Zitost zatancit si v choreografiich baletniho mistra Kildnyiho (1819-1861) spole¢né
s hostujici Lucile Grahn sélové romantické role Hilariona (Giselle), Diavolina (Ka-
terfina dcera banditova), Phoeba (Esmeralda). Lucile Grahn, vyznamna tanecnice
romantické éry, se v Praze predstavila v roce 1850 v roli Giselle pri prilezitosti
zvlastniho gala na pocest narozenin cisare FrantiSka Josefa I.

V letech 1852-1860 Reisinger plsobil postupné na nékolika némeckych scénach.
Sélistou a baletnim mistrem dvorniho divadla v Drazdanech se stal v sezoné
1853/54, v Hamburku pak v roce 1856 uvedl| balet Mephistophelles. Obdobi jeho
pUsobeni na dal&ich scénach v Némecku, naptiklad v Kénigsbergu, neni doposud
badatelsky dostatecné zpracovano a mame o ném k dispozici pouze kusé informa-
ce. Z pUsobisté v Brémach, kde pracoval v sezoné 1859/60, se posléze vratil do
Prahy.

B&hem c¢tyfletého prazského plsobeni (1860-1864) byl tanednikem a baletnim
mistrem Stavovského divadla, pozdéji (1862-1864) soucasné s tim i noveé otevre-
ného Prozatimniho divadla. Prvni praci, kterou se v roce 1860 predved| prazskému
publiku, bylo uvedeni Daubervalova baletu Marna opatrnost v Novoméstském di-
vadle.

do opernich i ¢inohernich predstaveni. Soudoba kritika se k jeho praci stavéla ve-
skrze zdrzenlivé aZ rozpacité. Reisingerovy choreografie miZzeme najit napfiklad
v inscenacich Markytanka, Saltarello, Nestejni snoubenci (vSe 1860), Stary a no-
vy svét (1861), Venkovsky hejsek (1861), Unos vzduchem (1862), Polka pred
soudem (1862), Masopustni sen (1863), Honba na medvéda (1863).

Berlin, Moskva, Praha

Od biezna 1864 plsobil v berlinském Woltersdorffsches Theater, a to az do konce
sezony 1865/66. Poté pokracoval v angazma v méstském divadle v Lipsku (v le-
tech 1866-1872) s kratkou odbo¢kou v Moskvé (v roce 1871), kde plsobil jakoZto
hostujici choreograf a podilel se na pripravnych pracich pro balet Popelka aneb



kouzelny strevicek. Jeho tehdejSimu hostovani predchazela velkolepa reklama,
dnes bychom rekli medialni kampan, jez mimo jiné lakala na originalni polku, pfi
niz mé&l jeden z tane&nikd hrat na rolni¢ky na své hlavé stejny motiv jako orchestr.
Je zde predpoklad, ze tuto reklamu si Reisinger produkoval Ucelové sam.

Do Ruska se opét vratil v roce 1873, aby se ujal pozice baletniho mistra ve Velkém
divadle v Moskvé. Byl také prvnim choreografem baletu Labuti jezero na Cajkov-
ského hudbu uvedeného ve svétové premiére 20. 2. 1877. Inscenace Labutiho
jezera, kterou v Rusku vytvoril pro Velké divadlo v Moskvé, se udrzela na reper-
toaru po dobu sedmi let a doCkala se 30 repriz, zatimco jina predstaveni méla
problém dosdhnout daleko skromné&jsich &isel. BEhem své ruské tvirdi etapy Zi-
vota dale vytvoril balety Kascej (1873), Stella (1875), Ariadna (1875), Babiccina
svatba (1878).

Kratce pusobil ve Victoria-Theater v Berliné v letech 1880-1881. Z N&mecka se
vratil do Prahy v roce 1882 na zadost Druzstva Narodniho divadla v Praze a stal
se baletnim mistrem Kralovského zemského Ceského prozatimniho divadla a také
prvnim baletnim mistrem Kralovského ceského zemského divadla v Praze — Na-
rodniho divadla. Jeho o 20 let mladsi manzelka, tanecCnice Emilie Kepplerova,
zaroven nastoupila jako sélistka. Pro slavnou balerinu Virginii Zucchi vytvoril
Reisinger v roce 1882 balet Lesni panna a cikan, v némz sam tancil sélovou muz-
skou roli. V baletu provedeném tehdy jesté na scéné Nového ceského divadla si
dalsSi solové role zatancila Marie Zieglerova, FrantiSka ze Schopfll a Reisinge-
rova Zzena - Emilie Kepplerova. Divadelni listy se uznale vyjadrily nejen o vyko-
nech tane&nikd, ale také o Reisingerové choreografii.

Vice neZz pochvalné& byl také hodnocen Reisingertv pfinos k opernim inscenacim.
Jiz na jevisti nové budovy Narodniho divadla nastudoval tance do priblizné 20
oper, operet a Cinoher. Podle dobového tisku umél Reisinger zaclenit baletni scény
funkéné do déje. Po otevreni Narodniho divadla byl prvnim jeho vétsSim pocinem
balet Hasis na hudbu Karla Kovarovice. Reisingerovo libreto bylo upravenou verzi
Gautierova libreta baletu La Péri. Pravé skutecnost, Ze Reisinger vybral jako téma
sveého prvniho baletu uvedeného v Narodnim divadle orientalni motiv, se stala tr-
nem v oku fadé vlastenecky smyslejicich Cechl a popudila i fadu Zurnalistd. Diva-
delni listy tuto inscenaci hodnotily slovy: ,Tak nejapné aranzovany tanec, jako je
stouchani mandolinou do sediciho turka, nelze spatfit dozajista nikde na svété."

Neshody v Narodnim divadle

Velkou udalosti letni sezony 1883 byl Reisingerem nastudovany jednoaktovy ko-
micky balet Lesni zatisi, ve kterém tancil mlady Augustin Berger jako sélista.
(Do té doby tancily muzské role prevazné zeny prevleCené do muzskych kosty-
ma.)

Reisinger bojoval s problémy uvniti Narodniho divadla. Dochovalo se nékolik dopi-
sU z roku 1883 a 1884 adresovanych tehdejsimu Fediteli ND, ve kterych opakova-
né poukazoval na preziravé jednani ¢lend opery viéi nédmu jakoZto baletnimu mi-
strovi a problematické postaveni baletu v ND vibec. Reisingerovi vadila zejména
naprosto nesystematicka organizace opernich zkousek, kdy operni reziséfi s nim
a potazmo s celym baletem jednali jako s kusem hadru. Stézoval si na nahodilost
pri zkouskach, rezijni stranka podle jeho nazoru vznikala Zivelné a Casto byl nucen
stavét tance na nahly rezijni popud ze dne na den, coz se logicky muselo podepsat
na vysledné kvalité. V dopisech doslovné zazniva: ,Za takovychto pomérd by ani
Taglioni nic poradného nevytvoril." Tyto problémy navic mohly byt Ziveny i zasti



Marie Hentzové, po které prevzal choreografii tanecnich viozek v operach.
Tyto dlouhodobé neshody vyvrcholily po nepovedené premiére Cinohry UmrlCi hla-
va, jejiz autori (rezisér FrantiSek Kolar a J. J. Kolar) svalovali vinu za nelspéch
na baletni stranku predstaveni v zavérecné Casti inscenace. Po velmi vyhroceném
stfetu Reisinger opustil divadlo a jiz se do néj nikdy nevratil.

Reditelem cirkusu

S manZelkou poté odcestovali do Ruska, kde v letech 1884-1886 Reisinger pUso-
bil jako feditel a choreograf cirkusu Solomonskij v Moskvé, nasledné se uchazel
v roce 1887 o post v Berlinské statni opefe. Za zavér jeho kariéry pak muZeme
povazovat reditelovani cirkusu Renzova, pro ktery zaroven vytvoril radu tanecnich
Cisel, pantomim a efektnich podivanych, napr. pantomima Ein Weihnachtsmér-
chen (Darmstadt 1892), dale vypravny balet Hans im Schlaraffenland (Berlin
1893). Vaclav Reisinger zemrel ve Vidni 12. 1. 1893.

Reisingera mizeme fadit mezi nejvyznamné&jsi taneCniky a choreografy, ktefi be-
hem 19 stoleti vyrostli v ceském prostredi. Pobyt v Cechach stfidal po cely Zivot
s ¢innosti v zahranici, nej¢astéji na némeckych scénach. Jeho choreograficka tvor-
ba odrazi situaci postromantického baletu s hledanim nového repertoaru i tanecni-
ho stylu. Vaclav Reisinger stal u vyznamnych baletnich po¢ini nového Narodniho
divadla v Praze a byl také autorem prvniho tam uvedeného baletu Hasis, ktery se
dockal celkem péti repriz. Jeho osoba také dokumentuje stav dobového baletu.
Zaroven dokldda minimalni souvislost tehdejsi tematiky baletu s ¢eskym vlaste-
neckym programem. Pro ¢eskou uméleckou scénu je zcela priznacné, zZe o V. Rei-
singerovi se az do poloviny 20. stoleti védélo vice v zahranici nez u nas.

Zdroje:
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Beneath a Falling Sky: Zivelny tanec v osnovach
finského minimalismu

Ostravsky Cooltour zahajil novy kalendarni rok predstavenim finského choreogra-
fa Jarrko Mandelina, ktery spojil sily s tanecniky ze Salcburské akademie expe-
rimentalniho tance (SEAD). Vysledkem jejich spoluprace je odvazna, organicka,
syrova a zaroven oku lahodici choreografie Beneath a Falling Sky, ktera nestavi
na pevné dé&jové lince, pfesto divédka provede fadou obrazi a ménicich se vztahl
mezi interprety.

Kromé specifického pohybového jazyka zalozeného predevsim na partnerské praci,
prirozené fyziognomii téla a prvcich bojovych uméni se Mandelin oprel pfi tvorbé
své choreografie o charakteristicky styl finského reziséra Aki Kaurismakiho - ci-
vilni, az minimalisticka gesta, obliceje neprozrazujici emoce, dlouhé pohledy skry-
vajici drama hluboko pod povrchem. MizZe se zdat, ze Mandelinlv vybusny styl
a Kaurismakiho minimalismus nejdou dohromady, opak je vSak pravdou. Pravé
ony lakonické, az posmutnélé momenty rozbijeji dynamické akce, duety pfipomi-
najici boj, riskantni pady a vyboje energie.

Risk je slovo, které zfejmé& nejvice vystihuje Mandelinlv choreograficky jazyk.

Falling sky (Felix Urbina Alejandre, Tina Fores-Hitt, Tilly Sordat, Maté Horvath,
Luca Kancso, Ruby Frances Jones). Foto Petr Kiska.



Neni to vSak risk jen v oCich divaka? Zda se totiz, ze Ctvefice tanecnic a dva tanec-
nici rdznych télesnych konstituci a osobitych pohybovych kvalit maji i pfes nebez-
pe¢né plsobici scény vée perfektné pod kontrolou. Jejich soustfedéni je vyladéné
na sto procent a mohou si tak pohravat s faktorem nahody. Jiz v Uvodni scéné se
v kruhu z bilych zidli odehrava duet-boj, jakési vzajemné pretahovani a zaroven
branéni si v pohybu. Kdyz se ze tmy vynori dalsi tanecnici, usednou a chvili se jen
soustredéné divaji jeden na druhého. Klidny moment je narusen padem jednoho
z tanednikl, zatimco ostatni se ho snazi zachytit a vratit zpét do vzptimeného
sedu. Takto se ,zachranuji* navzajem, rychle si méni mista, hmota jejich tél se or-
ganicky presunuje, az konecné dojde k padu bez zachrany. Od té chvile uz se roz-
viji sled sél a duetd, v nichz kazdy z taneénikd pFedvadi technicky skvélé a osobité
jinak zabarvené tanecni miniatury.

NezaleZi na tom, zda tanci muz ¢i zena, hranice mezi pohlavimi se tu totiz v pohy-
bu stird. Taneénice se poustéji do odvaznych up-side-down a akrobatickych prvkd,
tanecnici zase dokazou své pohyby zjemnit natolik, Ze se blizi zenské pohybové
kvalité. V kazdém pripadé vidime maximalni nasazeni, pritomnost v okamziku.

Falling sky (Maté Horvath a Tilly Sordat v popredi, Felix Urbina Alejandre, Ruby
Frances Jones). Foto Petr Kiska.



Falling sky (Felix Urbina Alejandre, Tina Fores-Hitt, Maté Horvath, Luca Kancso,
Ruby Frances Jones). Foto Petr Kiska.

A také samoziejmost a pravdivost v provadéni i t&ch nejriskantné&jsich prvkd, bez
zavahani, bez manyr, prehdnéni, bez zbyteénych pohybl a (zdanlivd) i beze stra-
chu. Pravé to je na této choreografii fascinujici.

Jakkoli jsou ale jednotlivé ¢asti Beneath a Falling Skystrhujici, jako celek je pred-
staveni dramaturgicky neukotvené. Dochazi k promé&né vztahl mezi taneéniky,
sOla a skupinové pasaze jsou vyvazené, ale po velmi efektnim a silném zacatku
intenzita postupné oslabuje. Choreografie jako celek negraduje a zavér uz jen
jaksi vyplyne. Mandelin se nesnazil o pfibéh s jasnym déjem, Slo mu spisSe o sled
vystupl. I tak ovéem mohl dat produkci jasné&jsi strukturu.

Kazdopadné predstaveni Beneath a Falling Sky vypovida o fyzické a vyrazové pfri-
pravenosti mladych taneénikd, ktefi jsou pohybové suverénni a ani pFi naroénych
pasadZich na nich neni znat nejistota. Plsobi naprosto profesiondlné a na jevisti
odevzdavaji vSe. Mohou tak byt inspiraci pro tanec¢niky nejen v Ostravé.

Psano z predstaveni 1. unora 2018 v kulturnim centru Cooltour, Ostrava.

Beneath a Falling Sky

Choreografie: Jarkko Mandelin

Asistent: Anni Koskinen

Produkce: Salcburska experimentalni akademie tance (SEAD)

Hudba: Janne Hast (z produkce finské tanecni spole¢nosti Kinetic Orchestra, skladby Hra pro tfi
a Zvirata)

Premiéra: 9. prosince 2017

Autor: Tereza Cigankova



Everywhen - Rukojmi s morskou nemoci

Nausea. PFiSerny pocit, jako kdyz jsem se coby mala holka toCila na retizkovém
kolotocCi. Zaludek mam, kdyz sedim na premiére Everywhen v divadle Alfred ve
dvore, v krku podobné jako pri dlouhé jizdé autem na sedadle spolujezdce. Sedim
v hledisti a snazim se zvladnout kinetézu. Jak mam védomé presveédcit své télo
o tom, Ze podlehlo pouhé narafi¢ené iluzi?

Repetitivni toceni se v kruhu. Dlouhovlasa tanec¢nice (Sona Feriencikova) uza-
vira na jevisti jeden kruh za druhym. Kolova sukné po kotniky se otaci s ni, jako
spirala na vodni hladiné. Bosé nohy krokuji baletizol. A cyklicky pohyb podporuje
dojem divné vychyleného radu také v projekci 3D animace (jejiz autorkou je Ma-
ria Jadova). Moje télo je zasazené néjakou neexistujici tlakovou vinou a falesné
vnima, Ze se to&i s sebou - jako neviditelny stin taneénice. Dukladn& nadechuji
a vydechuji. Dalsi repetice.

Inscenatofi by to mozna povazovali za Uspéch. Jejich kus se mé fyzicky dotyka. Ve
vnitrnim uchu. Zavrtava se az do hloubky mého bricha. Stridavé zaviram a ote-
virdm odi. Zacpavam si usi s tim, jak nesnesitelné rostou decibely, a zkousim je

Everywhen (Soria Feriencikova). Foto Vojtéch Brtnicky.



odkryvat, kdyZ se domnivam, ze decibely klesaji. Zase repetice. A Cas bézi, zoufa-
le pomalu. Chce se mi kficet, protoze se citim v pasti, uprostred rady, v temném
hledisti, mezi divaky; a je to k nevydrzeni.

Zvedam hlavu. Vnimam kontrast mezi meditativnim derviSskym tancem, vizualni
agresivitou animace promitnuté na tfi bilé stény a zvukovym arogantnim atakem
(hudba od Alexandry Timpau). Pfed o¢ima divakd se v rychlém sledu stfidaji ob-
razy — od idylky materské lasky pres hajlujici déti po vojaky, od abstrakce po pre-
dimenzované kosti, jeZ sugeruji pohled pod k(zi, pod maso a pod svaly lidského
téla. Zase opakovani, obrazy se vraci, zpomaluji, zrychluji; a znovu. Technologie
ale nakonec nabizi vlastné jen ilustraci ke kliCovému tématu, kterym je opakovani
historie, nebezpecné ideologie a jejich propsani do tél dalSich generaci skoro jako
DNA (jak to stoji v upoutavce k predstaveni). Obrazy se opakuji. ,DalSi reprizu uz
jednou promitnutych obrazl nevydrzim," fikdm si; a zase zavirdm o¢i, dlanémi
opét prikryvam boltce.

Netrva to ani tri ¢tvrté hodiny (dnes ,celovecerni® program). A zda se, Ze to, co se
déje na scéné, by se mélo brat smrtelné vazné. Pritom je to jen hricka. Nafouknuta
bublina. Jen hra na dilo, které se tvati, jako by se seri6zné vyjadfovalo k dilezitym
tématim d&jin i soucasnosti a podavalo si temné aspekty lidské povahy. Je to ale
nakonec jen snuska kli$é - pohybem kolem vlastni osy pocinaje, manipulativnim
zavérem, ktery si musi vytleskat sami divaci, konce.

Je to neprijemny zazitek, bez predchoziho varovani, pritom na vlastni nebezpedi.
Zazitek, co nastve. Ano, vyvede vas mozna z konceptu (snad nejen v pripade, ze
trpite nauseou). Ale neni to hloubkou vypovédi, dechberouci vtélenou myslenkou,
tanecnim vykonem (pfi vSi Ucté k obsesivnimu otaceni). SpiS jen priliS brutalni,
o to brutalnéjsi v malém prostoru Alfreda ve dvore, a prilis fyzickou vizualni atrak-
ci. I Zivé télo se nakonec stane jen dekorem, degradovanou balerinkou uzavrenou

Everywhen (Soria Feriencikova). Foto Vojtéch Brtnicky.



Everywhen (Soria Feriencikova). Foto Vojtéch Brtnicky.

v hraci skfifice, v niz se mihaji obrazy. Dekorem méné dllezitym nez flak dortu na
ozdobném talirku, co se zrovna otaci v projekci pred divaky - kteri si (tedy alespon
v mém pripadé) v tu chvili pfipadaji jako rukojmi bez stockholmského syndromu.

Psano z druhé premiéry 13. unora 2018 v divadle Alfred ve dvore.

Everywhen

Tanec, koncept: Sona Feriencikova

Vizudl, koncept: Maria Judova

Hudba, koncept: Alexandra Timpau

Svétla, technicka spoluprace: Ints Plavnieks

Pohybova spoluprace: Martina Hajdyla Lacova y
Technicka podpora: Andrej Boleslavsky, Constantine Nisidis, Sara Pinheiro, Matéj Senkyfrik
Kostymni spoluprace: Daniela Danielis

Produkce: BOD.Y o.z.

Premiéra: 12. Gnora 2018

Autor: Jana Bohutinska



Tanecnice Anni Koskinen: ,,Schopnost byt
s lidmi, propojit se s nimi, je pro mé nesmirné
ddlezita."

Finska tanecnice Anni Koskinen je v soucasné dobé clenkou souboru Ki-
netic Orchestra. Jezdi po svété nejen jako ucinkujici, ale rovnéz vede
workshopy s choreografem Jarrko Mandelinem. Zameéruji se techniku
partnerského tance, techniku floorwork, kontaktni improvizaci a reperto-
ar Kinetic Orchestra. Pocatkem Gnora usporadali vikendovy seminar také
v ostravském Cooltouru. Na tanecnim sale se sesli profesionalni i amatér-
sti tanecnici a energie na obou stranach primo rezonovala. Anni a Jarrko
prisli s vynalézavym a dynamickym pristupem k partneringu, Gcastnici
workshopu se zase radné zapotili pri ziskavani novych dovednosti. Polozi-
la jsem Anni nékolik otazek tykajicich se jejich tanecnich aktivit, svétlych
i stinnych stranek Zivota tanecniktl ve Finsku a také jejich zazitkl z vyuky
tance.

Jste clenkou souboru Kinetic Or-
chestra - jaké to je pro tanecnici
zabyvat se tak fyzicky naroc¢nym
repertoarem, ktery z velké casti
cerpa z bojovych umeéni? Vyhovo-
val vam tento styl pohybu hned od
zacatku, nebo jste si k nému muse-
la najit cestu?

KdyZz jsem pfrisSla do souboru, partner-
sky tanec vychazel z klasickeho tance.
Slo o mnoho velkych zvedacek, ve kte-
rych tanecnice musely s urcitou lehkosti
nést své télo. Mam klasicky baletni za-
klad, ale neni to ma nejsilnéjsi stranka
- vySla jsem spiSe z prostredi soucas-
ného tance a také z poznatkd z vysoké
Skoly. Proto jsem si pokladala spoustu
otazek na téma Zenskosti a Zenského
projevu. A v jistém bodé mi pripadalo
nepochopitelné, Ze se jako zena snadno
stavam predmétem, kterym ma muz/
tanecni partner hybat, a mym ukolem
je byt lehoucka a nechat se jim pod-
porovat. Takze jsem Jarrkovi navrhla,
abychom zkusili vyrovnanéjsi a hravéj-
&i zplQsob partnerského tance, abychom
byli oba aktivni, zaroven se vedli i na-

sledovali. Pomalu jsme nachazeli nové
Anni Koskinen. Foto soukr. archiv A.K. cesty - skrze hry, neustdlou vyménu




Anni Koskinen. Foto soukr. archiv A.K.

roli, hravost i détinskost. Pro mé to za-
calo byt mnohem zajimavéjsi, protoze
jsem dokdazala stridat jemnost se syro-
vosti, hrat si s rGznymi polohami. To,
co délame a jak premyslime a trénuje-
me ve studiu, pfeneseme i na jeviste.
Vetn& zplUsobu zobrazovani zenského
a muzského téla.

Mohla byste prozradit néjaké po-
drobnosti o vasi tanecni prlipravé?
Nejdrive byl tanec samozifejmé mym
konickem. Zacala jsem soucasnym tan-
cem, baletem, jazzem, tedy tradi¢nimi
styly. V Sestnacti letech uz jsem studo-
vala na konzervatori obor soucasny ta-
nec, a pozdéji jsem se prihlasila na ka-

tedru tance Univerzity uméni v Helsin-
kach, kde jsem ziskala bakalarsky titul.
Na téze skole pravé dokoncuji magister-
sky program.

S bojovym uménim jsem se setkala, az
kdyz jsem zacala pracovat s Jarrkem.
Zacala jsem také s kontaktni improvi-
zaci, kterou, mimo jiné tanecni aktivity,
délam stale.

Je narocné délat ve Finsku soucas-
ny tanec? Citite dostatek podpory,
nebo je to obcas boj?

Ve Finsku nema&me moc souborl, takZe
hodné& umé&lcd v tomto oboru je na volné
noze. Je to slozité, protoze Casto netu-
Site, co vas v budoucnu ¢eka. Ziskat fi-



nancni podporu neni ze zacatku snadné.
Nékdy to trva roky, nez dostanete né-
jaké penize, protoZe nemusite byt hned
Uspésni. Zadate tedy poprvé (podruhé
nebo popaté), takze svym zplsobem
Zijete v neustalé nejistoté. Také trpime
nedostatkem financné dostupnych zku-
Sebnich prostor. V Helsinkach je najem
pomérné drahy. S Jarrkem ted prostor
na zkousky mame, coz je obrovska po-
moc!

Co vam jako tanecnici prinasi umeéni
partnerského tance? Citite, Ze roz-
viji dovednosti, které byste jinak
postradala?

Opravdu mé zajimaji rdzné zplsoby
prace s kontaktem, vcéetné partnerské-
ho tance, kontaktni improvizace, bojo-
vych uméni a vdechny r(zné pfistupy.
Pro mé je partnersky tanec o hrani si,
upfimném byti v dané situaci, otevre-
nosti, naslouchani a zaroven schopnosti
se rozhodovat. Je to také o vyvazovani
riznych zplsobl akce a reakce. Pokud

se musite vyrovnavat s neustalymi zmé-
nami, nikdy nevznikne jen jedna forma
Ci estetika. Partnerska prace mi dala ja-
kési uvédomeéni o prostoru, téle i vzta-
zich mezi lidmi. Pomaha mi to, kdyz
chci ,precist" néjakého cloveéka, skupi-
nu, kterou uc¢ime, nebo soubor, s nimz
pracujeme. Takze schopnost byt s lidmi,
propojit se s nimi, je pro mé nesmirné
dilezitd. S Jarrkem se vzdy snaZime
prijit s né¢im novym. Nékdy uc¢ime jas-
né dany material, nékdy si vic hrajeme,
jindy improvizujeme v ramci urcitého
zadani, ale hra je pfitomna vzdy.

Se souborem hodné cestujete. Vcem
vidite nejvétsi pozitiva vyjezdl na
turné a v cem negativa?

KdyZz se souborem vyjizdite, spous-
tu si toho uvédomite. Napriklad pokud
pracujete prevazné v hlavnim méste,
snadno zapomenete na vSechna ta mala
méstecka, na zbytek zemé. Jaky vztah
k uméni maji lidé tam? Zvlasté ve Fin-
sku, které je rozlehlé, ale Zije v ném jen

Anni Koskinen.
Foto soukr. archiv A.K.



malo obyvatel, se uméni koncentruje do
metropole. Takze pfi vystupovani v ji-
nych méstech nemuizete nic olekavat,
coz je pro mne dulezité a zaroven i pod-
nétné.

PFi cestach do zahranici je velkym plu-
sem poznani novych kultur, lidi, prostre-
di, pFistupd. Kdyz vyjizdime do zemg,
kterou neznam, nemam ponéti o tamni
kulture a tradicich, ptdm se sama sebe:
,Ma& nade predstaveni vibec né&jaky
ohlas, a pokud ano, tak jaky?" Kdyz vy-
stupujete na misté, kde vas ani vasi pra-
ci nikdo neznd, a dokonce toho moc nevi
ani o vasem oboru, nebo kdyz neznate
kontext a tradice dané zemé&, muize to
byt zaroven vyhoda i velka nevyhoda.

Ucite workshopy na mnoha rliznych
mistech, pro mnoho lidi. Pozorujete
néjakou proménu, kterou uUcastni-
ci projdou od chvile, kdy prijdou do
studia, do chvile, kdy odchazeji? Je
to pokazdé jiné, nebo se da vysle-
dovat néco spolecného vsem?
Pokazdé je to jiné. Zalezi, jestli se jedna
o amatéry, profesiondly, nebo rznoro-
dou skupinku lidi s odli§nou pripravou;
také to zalezi na tom, co délame - jestli
si vic hrajeme, mame jasné dany mate-
rial nebo improvizujeme. Pokud pracu-
jete s lidmi, ktefi se navzajem neznaji,
musite nejprve vytvofit davéru. Kdyz
si zaCindme hrat, obcas citim ze strany
Ucastnikl pochyby nebo i strach. Takze
pro mne je velmi inspirujici a podstat-
né, abych se snazila najit spravny pfri-
stup pro danou situaci. Zda je lepsi jit
k Clovéku bliz, zabyvat se detaily, nebo
to zkusit jinak, dat lidem prostor, aby
prozkoumali véci individualné. S divé-
rou je i vzajemny dotyk snazsi.

Také rada stavim lidi pred vyzvy, takze
se nezaseknou na tom, co uz sami védi.
Tim, ze pracuji a zkoumaji spolu s ta-
necnim partnerem, je pro né jednodussi
opustit myslenku, ze véci se vzdy déji
stejné.

Tanecnice Anni Koskinen zije a pracuje v Hel-
sinkach. Mezi jeji nedavné projekty patfi spo-
lupréace s domacimi i zahrani¢nimi choreogra-
fy, ktefi plsobi ve Finsku i ve svété. Od roku
2012 je clenkou Kinetic Orchestra, helsinského
souboru soucasného tance. Od té doby tancila
v Fadé predstaveni tohoto souboru, napf. Wol-
fpack, Storms in a Water Glass, Rohkeat a Ani-
mals a spolu s Jarrko Mandelinem ucila jak ve
Finsku, tak v zahranici. V souCasné dobé zaro-
ven dokoncuje magisterské studium oboru Dan-
ce and Performance na University of Arts v Hel-
sinkach.

Autor: Tereza Cigankova



22. unor 2018

Krizova cesta Milana Sladka

Narozen 23. 2. 1938 ve Strezenicich na Slovensku, patfi tento mezinarodné pro-
sluly mim k poslednim aktivné tvoficim predstaviteldm vyznamné pantomimické
generace, kterd se v Sedesatych letech prosadila na domacim a svétovém foru.
Pfestoze se Milan Sladek i pres svUj uctyhodny vék dosud pohybuje takfka po
celém svété a prilezitostné zajizdi také do Cech, je dobré pripomenout zejména
mladsi generaci jeho Zivotni anabazi. Profesionalni start zahajil koncem padesa-
tych let v Praze a kontakt s ¢eskym prostfedim dodnes neztratil. Jeho nesnadna
tvaréi cesta k prvofadému mistrovstvi v oboru prosla nékolika etapami podminé-
nymi jak umélecky, tak historickymi udalostmi neklidného 20. stoleti.

Praha, Bratislava, Essen a svét

Po amatérskych zacatcich a studiu na VSMU v Bratislavé presel M. Sladek kolem
roku 1958 do herecké skoly Emila Frantiska Buriana v divadle D 34 v Praze.
Zde nasel okruh spfiznénych dusi, do néhoZ patfil zejména mim-tanecnik a he-
rec Eduard Zlabek a choreografka Nina Jirsikova, ktera spolu s Burianem dr-
Yela nad pokusy obou mladych umélcd o moderni pantomimu ochrannou ruku. P¥i
divadle vznikajici pantomimicky soubor pﬁsobil soucasné s pantomimou Ladislava
Fialky pfi Divadle Na zabradli, Sladek a Zlabek vsak soucasné ucinkovali v malych
rolich D 34 vcetné legendarni Lidové suity.Zde také uvedli samostatné v letech
1960 a 1961 dvé celovecerni pantomimické premiéry. Prvni, nazvana Boule,pred-
stavovala s basnickou nadsazkou a lehce satirickymi rysy soucasny zivot a lidské

Milan Sladek. Foto archiv
Ladislavy Petiskové.
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typy na motivy pribéhu Vylet pana Broucka
do Mésice, zanrové se pohybovala na Urov-
ni némé jazzové komedie diky zhudebnéni
Aloise Paloucka. Druhd, Deburau, exploato-
vala znamy namét, ovlivnéna knihou Fran-
tiska Kozika Nejvétsi z pierotd a filmem Dé-
ti rajeMarcela Carné s Jean-Louis Barraul-
tem v hlavni roli, v originadlni interpretaci.
Po Burianové smrti (1959) vSak nové vede-
ni, nyni jiz Divadla E. F. Buriana, postupné
prosazovalo jiné pfedstavy o profilu svéfené
scény, a proto se Sladek a Zlabek rozhodli
po roce 1962 odejit do Bratislavy.

Pfes pocatecni provozni potize se na Slo-
vensku rychle prosadili, zejména ve spo-
lupraci se studenty VSMU na Malé scéné
Narodniho divadla, kde se Sladek na cas
stal uméleckym Séfem. Prestudovali s vy-
nikajicimi vysledky sva starsi predstaveni
(Hrca, Deburau), v roce 1963 ziskali Cenu
ministra kultury za experimentalni tvorbu.
Uvedli i dalSi nova dila, z nichz vynikalo ze-
jména nastudovani stfedovékych her Pavla
Kyrmezera Komedie Ceska o bohatci Laza-
rovi a Komedie o Tobiasovi. V roce 1965
ziskali za jejich originalni pojeti vyznamné
mezinarodni ocenéni na festivalu student-
skych divadel v Nancy. Jejich umélecky kre-
dit rychle rostl. Az do roku 1968 byli zvani
na Cetna umelecka turné do ciziny, po so-
vétské okupaci CSSR vsak bylo jejich Bra-
tislavské divadlo pantomimy jako jedno
z prvnich zruseno.

Po_kratké pouti Evropou zakotvili Sladek
a Zlabek v Némecku a v roce 1974 zalozili
v Koliné nad Rynem Divadlo Kefka (Kefka
znamena Cesky kartacek a stejné se jme-
noval Sladkdv hrdina z pfedstaveni Boule).

Milan Sladek, Hadrar (1960).
Foto archiv Ladislavy Petiskové.

Zde nastudoval Milan Sladek se souborem Compagnia Sestnact inscenaci, které
cesti divaci nesméli kvdli ,zelezné oponé&" vidét, a od roku 1976 zde poradal me-
zinarodni festival Gaukler, na ktery prilezitostné zval i ¢eské umeélce. Inscenoval
dila rozlicného charakteru - od poetickych aZz po ostre satiricky ladéné vypovédi
(Kral Ubu). Zacal také vyucovat uméni pantomimy na Folkwang Univesitat der
Klnste v Essenu. Vyznamné jsou i jeho zahranicni cesty, ze kterych vytézil nejed-
nu inspiraci: z pobytu v Americe mimickou vzpominku na osud slavného mistni-
ho rodaka, vytvarnika Warhola, pod nazvem Andy, Andy aj. Ve své knize Umenie
okamihu a v publikaci O. Panovové Milan Sladek je tato etapa Sladkovy umélecké

pouti nastésti podrobné rozpracovana.



Navrat domi, navrat do Némecka

Po sametové revoluci v roce 1989 patfil k tém, ktefi si rychle pospisili s navratem
do vlasti s Umyslem zUstat a tvofit doma. Po prezentaci svého nejnové&jsiho pred-
staveni Apokalyptika, v némz zachytil pocinajici tendence k vytvarné abstrakci,
a predstaveni klasickych pantomimickych etud v predstaveni Sélo Milan Sladek (o-
boje Bratislava a Praha 1990) se energicky pustil do uskutecfiovani svych velkory-
sych pland v praci se studenty na VSMU a v budovani vlastni pantomimické scény.
Nékdejsi budovu divadla Aréna na Petrzalce otevrel v roce 1996 mezinarodnim
festivalem Kejklif. Z tohoto obdobi pochazi nékolik vyznamnych inscenaci, z nichz
jsme Figarovu svatbu (1991), inscenovanou s pouzitim prvk( japonského diva-
dla bunraku a vypravnych postupl asijského divadla, vidéli v Praze alespori diky
modernim technologiim ze zaznamu, stejné jako i pantomimicky muzikal Gran Pi-
erot z roku 1995 aj.

Opétovny pobyt v Némecku po roce 2002 pak znamend ve Sladkové tvorbé dalsi
novou etapu. Jeho vysledky ukazuji na vyzraly postoj zkuseného Mistra, ktery se
pousti do zavaznych experimentl a soucasné se snaZi udrzet uméleckou pamét

Milan Sladek (KFizova
cesta). Foto archiv
Ladislavy Petiskové.




Milan Sladek. Foto archiv
Ladislavy Petiskové.

oboru. Sem patfi Sladkovo nastudovani Mozartovy (nedokoncené) pantomimy Pan-
talon und Columbinev harlekynském stylu; zde uplatnil svQj smysl pro humor a do
jisté miry inovoval tradi¢ni prostredky. Jako premyslivy umélec zijici plné svou
dobou se chtél po svém vyjadrovat i ke stinnym ¢i vaznym etickym a filozofickym
problémuim. Nevahal proto volit i tragickd témata, v nadich zemé&pisnych $itkach
malokdy exploatovana. Jak nasvédcuji jeho posledni premiéry, dospél k presvéd-
ceni, ze je mozné mimicky postihnout i nejslozitéjsi naméty. V nich uplatnil ta-
ké svou vytvarnou a humanitni vzdélanost: celovecerni sélo Krizova cesta (2013)
sleduje biblicky pribéh c¢trnacti zastaveni JeziSe Krista pri cesté na Golgotu. Za
doprovodu varhanni sklady Marcela Dupré v ném Sladek hral vSechny postavy
véetné& JeZige, Panny Marie, Pilata Pontského, Josefa z Arimatie, bificQ i pFihlizeji-
ciho lidu s Gzasnym smyslem pro jejich typologii a citova pohnuti. Diraz poloZil na
Cist& télesny mimicky vyraz, jedinym dekorativnim prvkem zde byl mimav plast,
ktery mu pomahal v plynulych proménach postav a déje a se kterym zachazel
s velkym mistrovstvim.

Jesté slozitéjsi strukturu maskované pantomimy s doprovodem chéru vytvoril ve
svém nastudovani Sofoklovy Antigony (2015), v niz poukazal na vécny konflikt
moralky a moci na pddorysu antické tragédie. Sam hral v8echny hlavni postavy



pomoci celotélovych masek, které si sdm navrhl a do nichz jej vodici oblékali.
Kromé Milana Sladka v ni ucinkovali némecky mluvici herci a pohyboveé stylizova-
ni vodici - studenti katedry pantomimy HAMU. S inscenaci hostoval na prazském
festivalu My Mime na letni scéné HAMU. O rok pozdé&ji se tento moudry a stale
dusevneé i télesné svézi umélec zucastnil oborové mezinarodni konference, kte-
rou poradal Mime Club v Divadelnim Ustavu v Praze za G&asti umélcl z Némec-
ka, Polska a Francie. Jeji U€astniky prekvapil zasvécenou prednaskou o mimickych
prvcich rozlicnych forem asijského tanecné dramatického divadla. Ani osmdesaté
narozeniny nezastavily MistrQv rozlet a viru v moZnosti oboru, kterému zasvétil
cely svUj zivot. V letodnim ,,osmi¢kovém" roce studuje v Bratislavé svij novy opus
- tentokrat na zasadni namét modernich Ceskoslovenskych dé&jin: nova inscenace
se bude jmenovat Dubcek.

Ve svém repertoaru uchovava Sladek klasické pantomimické etudy i vlastni minia-
tury vytvorené v obdobném duchu s védomim nutnosti udrzet vlastni tradici oboru
prostrednictvim svého technicky vytribeného stylu. Postupem casu rozsifil okruh
namétl o detnd, dramaticky stylizovana vlastni &isla. Diky svému charakteriza&ni-
mu mistrovstvi na nich pfedvadi kvintesenci lidskych povah a typl (Jupiter, Zeus
a Léda, Kain a Abel, Salome, Herodes). Na druhou stranu se jako autor a souc¢asné
interpret vyrovnava s nejrdizn&j$imi podnéty moderniho svétového uméni. Tento
premyslivy vztah k oboru doprovazeny rlznymi Zivotnimi zkouskami mu dodnes
umozfiuje tlumocit nejrizn&jsi obsahy a myslenky, jez poklada za dileZité. V pro-
mys$leni podnétld velkych umélch minulé éry pantomimického uméni mél vzdy cti-
Zadost vyrovnat se s jejich naro¢nymi predstavami, at uz to byl Marcel Marceau
nebo Barraultova vize tragického mimu. Pro rozvoj jeho vilastnich vyrazovych pro-
stfedk( byla nesmirné dileZita také staz na prednich japonskych scénach a pobyt
v Japonsku, zejména seznameni s klasickymi formami bunraku nebo kabuki, je-
jichz prvky obohatily inscenacni postupy jeho pantomim. Ocenoval i postupy bu-
té v podani slavného tane¢nika Kazua Ohno. Presvédcen, Ze neni zapotrebi hrat
jen jednim stylem, dokaze zaujmout i bez kostymu, prirozenou fyzickou hrou v ci-
vilnim saté, jestlize to téma hry vyzaduje.

Milan Sladek pantomimé a mimickému divadlu véri a chce prostrednictvim svych
esteticky naro¢nych predstaveni oslovovat souc¢asného divaka. Tam, kde chce vy-
jadrit slozitéjsi dramatické situace, si pomaha jako nadany vytvarnik (malif a rez-
bar) kombinovanim pantomimy s loutkami, ¢ernym divadlem, pohrava si s efekty
vytvarnych rekvizit ¢ ddmysinych kostymu nebo vlastnoruéné navrzenymi a vy-
robenymi maskami. Neustale promysli nové naméty a i dnes se na svych cestach
soustavné seznamuje s neprebernym mnozstvim indickych a indonéskych tanec-
né dramatickych Utvard, jez dokaZe s ptekvapivym zaujetim a ptesnosti analyzo-
vat. K jeho tvdréimu profilu neodmysliteln& patfi vedle velké vzdé&lanosti, pokory
ve vztahu k uméni a laskavosti vi¢i lidem také jeho misty az ironicky smysl pro
humor. Z pokladnice svych umeéleckych zkusenosti rad stédre rozdava, zejména
mladym adeptim oboru. Sva vyznamnd umélecka a statni vyznamenani vétsinou
vibec nepfipomina, spide naopak. V civilnim Zivoté se zejména v poslednich le-
tech angazuje v Cetnych humanitarnich akcich ve prospéch mladeze.

K osmdesatinam Milanu Sladkovi srdecné gratulujeme a do dalSich let prejeme
hodné sil.

Autor: Ladislava Petiskova



Frantisek Pokorny: ,,V chaosu miize byt
i veselo.”

Renomovany nekonvencni choreograf, rezisér, dramaturg a scénarista FrantiSek
Pokorny slavi letos 23. Unora neuvéritelné 85. narozeniny. Vystudoval pedago-
gickou fakultu UK a tanecni katedru DAMU u profesora Jana Reimosera. V roce
1979 byl na Sestitydenni stazi v USA u Marthy Graham, Alvina Aileyho a Merce
Cunninghama. Se Skupinou moderniho tance VUS, kterou zalozil, se zucastnil
jazzovych festivall v Praze, univerziddy v Marseille a Athéndch i biendle v Lubla-
ni. V roce 1961 pomahal koncepcné obnovit mési¢nik Taneclni listy, v roce 1966
zorganizoval Festival pantomimy v Litvinové, kde se poprvé sesli mladi mimové
Polivka, Turba, Hybner a Fada dalSich. Od 1968 byl choreografem divadla Semafor,
v letech 1971-1993 pdsobil ve funkci $éfa baletu v libereckém Divadle F. X. Sal-
dy, Ctyri roky byl Séfem baletu Ceskoslovenské televize a vyucoval na alternativni
vétvi DAMU.

Je tvlrcem fady autorskych predstave-
ni pro baletni soubor Divadla F. X. Saldy
v Liberci (Lidska komedie, Hledani Cisté-
ho pramene, Raport o stavu tohoto své-
ta), pri nichz spolupracoval s celou radou
vyraznych hudebnich skladatell - zZderi-
kem Lukasem, LubosSem Fiserem, Jaro-
slavem Kr¢kem, Petrem Ebenem Ci se
Zdenkem Sikolou. V roce 1978 vytvoril
choreografii Druhého smyccového kvar-
tetu LeoSe Janacka s Baletem Narodniho
divadla. O dva roky pozdéji pro stejny
soubor nastudoval balet Ilji Zeljenky Hr-
dina s Vlastimilem Harapesem v hlavni
roli. FrantiSek Pokorny zalozil svétové
proslulou pantomimickou skupinu Cvoci,
ktera absolvovala celou radu mezinarod-
nich festivalG ve Florencii, Vancouveru,
Londyné, Madridu aj. Nemohu zde vy-
psat vSechny dalsi rezijni i choreografic-
ké spoluprace jubilanta s ¢inohrou a ope-
rou, vzdy se vSak jednalo o originalni,
promysleny projekt umélce, ktery jde
svou vlastni cestou. A to je pristup, ktery
by mél byt prikladem pro soucasné i bu-
douci generace choreografa.

S FrantiSkem Pokornym jsme se dohod-
li na interview prostrednictvim e-mai-
lu. Svého dobreho pfitele a kolegu jsem  FrantiSek Pokorny, Foto soukr.
oslovil: archiv F.P.




Mily Frantisku, rad bych koncipoval
clanek o tvém vyroci nejen oslavné,
ale zejména z hlediska vyznamu tvé
umélecké cinnosti pro nasi choreo-
grafickou generaci. Z tohoto pohle-
du jsi naprosto jedinec¢ny a vyjimec-
ny. Ve tvych Zivotopisech jsem se
dozvédél zajimavé informace, které
jsou znamy jen malokomu.

Mily Dany,

otazky provokuji vzpominky a ty si Cas-
to hraji na schovavanou. Podlehl jsem
této hre a pokusim se o to, aby se vzpo-
minky vynorily celé, slavnostné neodé-
né, spiSe nahé. Zivot Clovéka se vyviji
ve dvou zakladnich dimenzich, v rodin-
né a v dimenzi makrosocialni. Moje klid-
né a Stastné détstvi v Teldi posléze na-
ruSovaly spoleCenské zvraty, okupace,
politické konflikty, které byly nékdy tak
drastické, Ze bezpochyby ovlivnily muj
VYVOj a moje nazorové smérovani.

- i b

Frantisek Pokorny, Foto soukr. archiv F.P.

Mlzes byt konkrétnéjsi?

Navstéva gestapa, v dobé protektoratu,
u nas v Teldi. Pozdé&ji politicky proces
béhem mého studia na gymnaziu v Jih-
lavé, pri némz byl zatlen a odsouzen
nas tridni ucitel. Jedinou jeho chybou
bylo, ze jako uUcastnik olympiady 1936
v Némecku srovnaval své zazitky s ro-
kem 1948.

To jsou pro studenta silné zazitky.
Existovala néjaka nadéjna vize?

Intelektualni oazou byla kavarna Sla-
vie v Jihlavé blizko divadla a kontakty
s mistnimi umélci. Ten bohémsky zivot
kolem divadla jsme obdivovali. Horac-
ké divadlo, které vzniklo tak trochu na
povzbuzeni Ceské mensiny po némec-
ké okupaci, bylo v té dobé nejen diva-
dlem c¢inohernim, ale vznikla tu komorni
opera a jesté komornéjsi baletni sou-
bor. Neuvéritelné se stalo skutecnosti:
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z gymnazia a okoli prolnulo mnoho stu-
dentd do provozu divadla jako hraéi or-
chestralni, sborovi zpévaci a ti pohybo-
vé gramotnéjsi do baletu. Tomu Séfoval
Ferry Knop, spiSe varietni typ umélce,
ale nikoliv bez talentu. Byl obdivovate-
lem Ivo Vani Psoty a stalo se, ze tento
obdiv prenesl i na nas. Po brnénské pre-
miére baletni pohadky JeCminek, ktera
byla nasim prvnim setkanim s kvalitnim
baletnim souborem, jsme se svym Sé-
fem s respektem vstoupili do zakulisi.
Stal tam noblesni pan, ktery nas vlid-
né poslouchal a posléze pri odchodu
bokem pronesl: ,Vyhovél jsem vrch-
nosti." Teprve az v Praze jsem si dal do
souvislosti, ze Ivo Vana Psota to nemél
v dobé socialistického realismu lehké.

Nyni mi rekni néco o podminkach
tvého studia.

Maturita, povinné obleCeni: svazacka
koSile, otazka co dal. Starsi kamarad,
ktery pracoval jako asistent na pedago-
gické fakulté a s nimz néas spojoval za-
jem o tanec, mé informoval, Ze se po
valce zvazovala moznost reformy fakult
Karlovy univerzity: zridit katedry télesné
vychovy s vyukou tance a mozna i zfi-
zeni divadelnich kateder. Ale reformato-
i postupné zjistili, Zze za témito navrhy
je rok 1947. Byl jsem sice pfrijat do uzké
skupiny, ktera se méla vénovat specia-
lizovanému studiu na téchto katedrach,
ale Casem se vSe ménilo. Ministr obrany
Cepicka, zet Klementa Gottwalda, pred-
nostné prosadil katedry vojenské pfi-
pravy. Jeden den v tydnu se musel obé-
tovat nesmysinému cviceni v Motole za
Prahou. Mésic v roce jsme obétovali zu-
packému drilu nékde v kasarnach. Nebyl
jsem sam, s flintou tam cvicilo mnoho
dalgich, pozdé&ji Usp&&nych umélcd, tre-
ba Vladimir Suchanek, Ladislav Smoljak,
Zdenék Svérak a mnoho dalsSich vytvar-
nikd, muzikantd, rezisérq...

Jak jsi na pedagogické fakulté UK
rozvijel svou uméleckou c¢innost?

Psal se rok 1952, tézké obdobi cesko-
slovenského stalinismu, byl jsem pfijat
do Vysokoskolského uméleckého soubo-
ru (dale VUS - pozn. red.), vlajkové lodi
prazskych vysokodkoldkd. PFipustnym
zakladem tanecniho projevu byl lidovy
tanec. Ale ne jako inspirace, jak jsem to
poznal v Divadle E. F. Buriana. Povalec-
né inscenace Vojny a Lidové suity mé
uhranuly. Cenné mi bylo kamaradstvi
s Jaroslavem Krckem i Alenou Skalo-
vou.

Od poloviny sedesatych let docha-
zelo k politickému uvolnéni. Jak jsi
tuto atmosféru prozival?

Jako opozice vQ¢i oficidlnimu uméni té
doby, stranicky fizeného a cenzurova-
ného, se v kamennych divadlech spon-
tanné, obclas latentné, ale predevsim
odspoda, cCasto amatérsky, v podobé
tzv. malych divadelnich forem, formo-
valy skupiny nad$encd hledajicich nové
tvaroslovi k vyjadreni svych zivotnich
pocitd.

Do déravé cenzury obcas pronikly fil-
my Marty Graham, propasovaly se ko-
pie West Side Story, vidél jsem Radoko-
vu generalku Otvirani studanek, vzapé-
ti zakazanou. Objevily se fragmentalni
informace o Béjartovi, navstéva ame-
rického choreografa Cunninghama se
skladatelem Cagem. Zkratka, t&ch vlivd
bylo vice...

V ramci VUS vznikaly moje prvni po-
kusy o soudoby taneéni vyraz. Dllezitd
v tomto sméru byla kamaradska komu-
nikace s lidmi, kteri o néco pozdéji zalo-
Zili ve VUSu Spiritual kvintet. V oblasti
jazzu to byl Karel Velebny, Laco Deczi,
Martin Kratochvil, Jan Hammer mlad-
Si, v oblasti hudby LubosS FiSer, Zdenek
Sikola, Jaroslav Kréek, Zdenék Lukas,
v oblasti tance diskuse se spoluzakem
choreografem Vasutem, LuboSem Ogou-
nem c¢i Pavlem Smokem, v oblasti pan-
tomimy s Ladislavem Fialkou. V tomto
kadlubu Sedesatych let se formovalo
moje presvédleni, Ze souclasné téma



nemohou reflektovat zkamenélé nazo-
ry socialistického realismu, ale je treba
hledat nové vyrazové prostredky. Proto
vznikl pfirozeny impuls k vytvoreni Sku-
piny moderniho tance v ramci VUS. Do
konkurzu nové skupiny, ktera se zpocat-
ku nazyvala Jazzbalet VUS, se postupné
hlasili i posluchaci konzervatore nebo ta-
lentovani jedinci, tfeba kucharsky ucen
Jan Minarik - pozdéji sdlista avantgard-
niho némeckého tanecniho souboru Piny
Bausch, ¢i Jiri Kylian, pozdé&ji feditel NDT
v Haagu, Misa Pavlin, Jan Klar, Vlastik
Harapes a dalsSi. Zkouseli jsme, hledali
jsme a velmi zivé spolu diskutovali.

V roce 1957 jsi zacal studovat na ta-
necni katedre u profesora Jana Rei-
mosera. Povéz mi néco o atmosfére
na HAMU.

Prorektor Reimoser byl konzervativ-
né korektni. Seminare, ¢asto v podobé
ostrych vymén nazorl, byly uziteéné;
profesor zastaval nazory, které se kryly
s tehdejsim ideologickym smérovanim.
Moje snaha studovat choreografii nara-
zila na skutecnost, ze v té dobé nebyly
roCniky choreografie otevreny. Katedra
tance, plivodné umisténa v palaci Kotva,
se prestéhovala do Ledebourského pala-

ce. Tam byla katedra scénografie a tam
také vznikla uziteCna nazorova komu-
nikace s posluchaci profesora FrantisSka
Trostera. Spontanni besedy s kamarady
scénografy, zejména vymény nazoru se
spoluzdkem z gymnazia Lubodem Hru-
zou, mé cCasto dobfe nasmérovaly k od-
vaznéjsim nazordm. Starsi scénograf
Karel Marx, navzdory svému jménu,
s nimz zazil mnoho grotesknich situaci,
svymi uméleckymi nazory vyrazné pre-
kraCoval pravidla socialistického realis-
mu. Radou a doporucenim dalSich pred-
nasek velmi pomohl Milan Lukes, s kte-
rym jsem se dobfe znal jiz v minulosti.

Protoze jsem rocnikovym kolegou
Jiriho Kyliana z konzervatore, c¢asto
jsem navstévoval predstaveni Sku-
piny moderniho tance VUS, kterou
jsi v roce 1961 zalozil a vedl. Ucast-
nili jste se celé Fady festivald v Mar-
seille, Athénach ci Lublani.

V prelomovych Sedesatych letech se va-
zalové Sovétského svazu snazili v za-
hranic¢i reprezentovat nejen folklérem,
ale i novymi formami divadelniho umé-
ni, zejména jazzem, modernim tancem,
pantomimou, ktera byla s tancem i jaz-
zem obtizné cenzurovatelna, protoze

Hra na moc,
Foto soukr.
archiv F.P.



v ni chybél text. Zazitky z mladi zane-
chaly své stopy a jednou z prvnich cho-
reografii byl pokus zobrazit, jak takovy
totalitni systém vznika, hledat to blu-
disté moci. Zpocatku jsem to jednoduse
nazval Splh. Pozdéji s Petrem Weiglem
a s hudbou LubosSe Fisera jsme to nato-
Cili jiz jako Bludisté moci. Dostali jsme za
to Grand prix d "Italia. Ale to jiz vznika-
la husakovska normalizace. Ty zajezdy
do zahranici tvofily moje choreografie,
mezi kterymi byly pantomimické black
outy nebo hudebni jazzova vystoupe-
ni. Pfizval jsem ke spolupraci Spickové
jazzové kapely Junior Trio Jana Hamra,
SHQ Karla Velebného, Quintet Martina
Kratochvila apod.

Jiz predtim jsem se pokousel o zpraco-
vani lidového tance, poucen E. F. Bu-
rianem. Miloval jsem jeho reinscenace
z prvni republiky. Po mnoha letech se to
zurocilo na festivalu v KoSicich v podobé
inscenace Vojny.

Proslavil ses jako nekonvencni cho-
reograf hledajici nova tvaroslovi.
Zejména tvé dvacetileté plsobeni
ve funkci Séfa libereckého baletu
je toho diikazem. Povéz nam néco
bliz§iho o tvych autorskych bale-
tech Lidské komedii, RoZmberskych
obrazcich Ci Hledani Cistého prame-
ne.

Nazev Lidskd komedie jsem si pUjcil od
Balzaca. Byla to témata mné blizka. Hra
na lasku, hudbu napsal kamarad Zde-
nék Lukas. Strnulé masky v monoton-
nim drilu cvi¢i u baletni tyce, z tohoto
nelidského mechanismu vystoupi On
a Ona, odviji se hiejivy milostny vztah.
Ozve se povel a vie se vraci do plvod-
niho. Hra na manZzelstvi, v podstaté je
to anatomie béZzneho manzelstvi, s hud-
bou Zdenka Sikoly. Konecné Hra na
moc, opét moje téma, v kterém jsem
Fesil zazitky z mladi. Sest muzd se po-
stupné dere k vysnéné moci. V okamzi-
ku, kdy bezmocné lezi na zemi, vysile-
ni bojem, objevi se napdl blazen, napdl

psychopat, ktery c¢ekal za rohem, aby se
stal tim mocnym.

V Rozmberskych obrazcich jsme spolu
s Jaroslavem Krckem, v jeho hudebni
Upravé, odbodili do zdmeckych archivi
staré muziky. Spolupracoval jsem také
se sbormistrem Milanem Uherkem a je-
ho Severackem, ktery zpival na texty
Ladislava Postulky. A Hledani Cistého
pramene? Vox clamantis Petra Ebena,
hledani ClovéCenstvi v pousti, tedy lid-
ském chaosu, Lidice Vaclava Kucery,
dale Akusticky chaos (Jaroslav Krcek),
kdy Clovék touzi po tichu, pohodé, lid-
ské okoli mu v tom zabrani, a nakonec
optimisticky Marian Varga, jazzové sko-
taceni i na nafukovacich micich. V chao-
su mUze byt i veselo.

V roce 1976 jsem jiz studoval cho-
reografii na HAMU a navstivil jsem
tvé predstaveni Raport o stavu to-
hoto svéta. Priznam se, Ze jsem
obdivoval tvou dramaturgickou od-
vahu takovy titul za husakovského
rezimu inscenovat. Pripomen mné
i nasim c¢tenartim, jak jsi titul kon-
cipoval a jak se ti podarilo ho pro-
sadit do dramaturgického planu di-
vadla?

Raport o stavu tohoto svéta? Méla to
byt reflexe, dana samotnym nazvem.
Svét dokazal byt i v téZzkych dobach
krasny, ale v mnoha smérech také
nemocny. Byly to kolaze na hudbu
Sostakovice, Prokofjeva a mnoha dal-
Sich, s pantomimickymi mezivstupy,
v kterych se s herecko-pantomimic-
kymi nadsazkami zobrazovaly nesvary
vSeho druhu. Patfila k nim i zavérec-
na metafora, v niz stary muz tahne za
sebou, napric¢ jevistém a s velkym ra-
chotem, obrovské mnozstvi prazdnych
konzerv, plechovek a haraburdi vseho
druhu. Tma. V jedné z kritik jsem tre-
ba sklidil pochvalu, ale v zavérecné
veété byla otazka: ,Pouze neni jasné,
jakou ideologickou pozici autor insce-
nace zastava."



Scénare, které jsem si na sva predsta-
veni psal, jsem nepredkladal ke schva-
leni. Byl jsem totiZz nestranik.

Jak vzpominas na své hostovani
v Baletu ND? V roce 1978 jsi insce-
noval Janackdv Druhy smyccovy
kvartet a v roce 1980 balet Hrdi-
na hudebniho skladatele Ilji Zeljen-
ky, ve kterém jsem byl dokonce jed-
nim z interpretd. Jak si vzpominam,
tak jsem se ve vidinach Vlastika
Harapese za nim s kolegy zjevoval
a zase mizel... Co mi na toto téma
povis?

Janackiv kvartet mi pUvodné zakazal
Josef Bohac, ale tehdejsi reditel Premy-
sl Koci se ukazal statec¢néjsi a moudrej-
Si a projekt prosadil. S velkou pokorou
a uctou k Janackovi jsem se pokusil
tlumocit Janackovu hudbu ve svém po-

jeti. Balet Hrdina se pokusil predstavit
situaci Clovéka-hrdiny, ktery se snazi
osvobodit lidstvo od podrudi diktatora
a jeho pochopl. Jeho snaha neni a ne-
muZe byt pfimocard. Jeho zmnoZené
alter ego, mozno Fici boj svédomi se
zbabélosti, mu jednou napovida ,vzdej
to, jinak zahynes." Po mnoha peripe-
tiich se Hrdina pousti do zavérecné-
ho boje, zvitézi, ale zahyne. Betonova
kobka puka, dovniti prysti svétlo svo-
body, Diktator je prekonan. Pikantni
na celé véci bylo to, Ze pred premiérou
mi volal autor hudby Ilja Zeljenka se
zpravou, ze nékdo pry objevil v zavéru
Jeho skladby kryptogram Sest tympa-
nd, pauza, osm tympana. Tedy narazku
na rok 1968. Odprisahnul, ze to je na-
hoda, nic takového nezamyslel. Nechali
jsme to lezet. Dodneska nevim, jak se
ten hudebni cenzor jmenoval.

Frantisek Pokorny s Jifim Kylianem, Foto soukr. archiv F.P.



V roce 1979 jsi byl na stazi v USA
u Marty Graham, Alvina Aileyho
a Merce Cunninghama. Jak na tento
pobyt vzpominas?

V dobé normalizace maly zazrak. Pou-
ze tusim, ze byl vyhlasen konkurs na
vymenu dvou umeleckych pracovnik{
mezi CSSR a USA a na moje prazské
predstaveni Tresk aneb doucovaci hodi-
na pro havarované prisel nékdo z ame-
rické ambasady. Mozna i velvyslanec.
V té dobé jsem reziroval i opery, ba-
lety a pracoval v oblasti muzikalu. Byl
jsem pozvan na americké velvyslanectvi
s nabidkou na vyménny zajezd v ramci
kulturni dohody. Zajasal jsem. Dodnes
na ten zazitek vzpominam. Nejvice mé
dojala situace, kdy jsem navstivil studio
Merce Cunninghama, ten se na mé po-
dival a zeptal se, zda jsme se uz nékdy
nevidéli. Sdélil jsem mu, Ze to asi bylo
béhem jeho zajezdu v Praze, kdy jsme
se s LuboSem Ogounem vloudili na jeho
zkousky. Od Alvina Aileyho jsem na kon-
ci staze dostal fotku s vénovanim. Plny
zazitk( jsem omylem vystoupil z metra
v Brooklynu. Obklopilo mé nékolik pode-
zfelych mladencd a chtéli penize. Kdyz
jsem jim ukazal fotku Alvina, rozestou-
pili se a doprovodili mé do subwaye. Byl
velmi obliben i mezi ¢ernymi mladiky
z Brooklynu. Martu Graham jsem bohu-
Zel nezazil. Mihla se pouze na invalidnim
voziku a zkousku vedla jeji asistentka.

Tva divadelni ¢innost je velmi roz-
sahla od muzikalu, rockovou operu
k ¢inohre. Na jaky projekt vzpomi-
nas jako na jedinec¢ny a neopakova-
telny?

Operu Strasny sen obcana K. Napsal ji
Sostakovi¢lv Zzak Michail Mejerovié. Tro-
chu Zoscenko, trochu Kafka. Dilo mélo
jet, na doporuéeni Svazu skladateld,
na festival Ceské kultury do Parize. Jo-
sef Boha¢ mé zrejmé nemél rad, jako
reditel Hudebniho fondu opét negativ-
né zasahl. Nestydim se za svoji insce-
naci Raport o stavu tohoto svéta, podil

na rockové opere Svaty Vojtéch, gro-
tesce Tresk i Lidské komedii, Bludisté
moci, baletniho prepisu Janackova kvar-
teta, Hrdiny... a jesté by se toho naslo
dost.

V roce 1973 jsi v Liberci zalozil své-
tové proslulou pantomimickou sku-
pinu Cvoci. Ma tato skupina své po-
kracovatele?

Ta svétovost byva nékdy relativni. Dvoji-
ci Horacek-Klepac jsem potkal na Festi-
valu pantomimy v Litvinove, ktery jsem
v roce 1966 zalozil ve snaze dat dohro-
mady spoustu amatérskych mima. Ti do-
posud neméli zadnou spolecnou soutéz-
ni platformu, na které by se posuzovaly
jejich dovednosti a umeélecké vysledky.
Do prvniho ro¢niku se prihlasila vétsina
z nich, pocinaje Boleslavem Polivkou,
Ctiborem Turbou, Borisem Hybnerem,
Josefem Platzem, Milou Horackem, Ton-
dou Klepacem a dalSimi. VetSina z nich
se svétové prosadila a z Ceskosloven-
ska se stala pantomimicka velmoc. Kle-
pace a Horacka jsem dosti kuridéznég, ale
s jasnym dramaturgickym zamérem,
prijal do angazma v Liberci. Tam vznik-
lo prvni moje predstaveni Cvoci, které
nakonec dalo této dvojici, spolu s Moni-
kou Horanovou, nazev. DalSi predstave-
ni Tresk jiz vzniklo, po dohodé s Janem
Schmidem, jako hostujici predstaveni
v prazské Ypsilonce. Obé predstave-
ni méla doma i v zahrani¢i mimoradny
uspéch. U obou jsem byl autorem scé-
nare, rezisérem i choreografem. Bohu-
7el se dvojice Cvokl &asem, podobné
jako Turba-Hybner, rozesla.

Posledni dotaz se tyka soucasnosti.
Jaky mas nazor na soucasny vyvoj
tanecniho uméni? DA se Fici, Ze se
jedna o vyvoj?

Tanecni uméni se technicky velmi a mno-
hostranné zdokonalilo. Casto na ukor in-
vencniho usili, které u nas bylo v dobach
Zelezné opony nesrovnatelné tézsi. Cas-
to mam dojem, ze diky bezproblémové



cirkulaci, dané nejen cestovnimi moz-
nostmi, ale predevsim vyvojem elek-
tronickych systémQ, vznika asto jaky-
si druh technického eklekticismu, tedy
snaha predvést co nejslozitéjsi tanecni
kreace, ale bez myslenky. Pokud vycha-
zime z teze, Zze umeéni reflektuje Zivot ve
vSech jeho podobach a nuancich, potom
mi Casto ta reflexe krasného, ale i velmi
problémového Zivota chybi. Jinymi slo-
vy, soucasny konzumni technokratismus
jako by prosakoval, ne vzdy, ale Casto,
i do tanecniho uméni.

Mily FrantiSsku, preji ti do dalsich
dni hodné zdravi a dusevni pohody.
Abys na chvili zapomnél na techno-
kratismus a vnimal krasu priroze-
ného Zivota kolem sebe, ktera nase
byti obohacuje. Laska a krasa exis-
tuje, jen asi ziskava jinou podobu.

Autor: Daniel Wiesner

Rozumberské obrazky, Foto soukr. archiv F.P.
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Festival Cirkopolis - Svym klidem
a jistotou fascinuje

V Praze se od 11. do 17. Unora 2018 odehral paty roc¢nik festivalu Cirkopolis. Jedna
se o festival zaméreny na novy cirkus s prolindanim tance, fyzického a vizualniho
divadla. Kazdy rok organizatofi (Palac Akropolis a Cirqueon - centrum pro novy
cirkus) sestavuji program ze zahrani¢nich i ¢eskych umélcd, ktefi ve své tvorbé
s mezizanrovosti progresivné pracuji. Festival doplfiuji workshopy se zahrani¢nimi
umélci a diskuze po predstavenich.

Miettes

V ramci patého rocniku festivalu se prazskému publiku predstavil performer Rémi
Luchez se svym predstavenim Miettes. Rémi Luchez je absolventem jedné z nej-
prestiznéjsich cirkusovych univerzit CNAC (Centre National des Arts du Cirque) ve
Francii a laureatem uznavané mezinarodni ceny Jeunes Talents Cirque Europe, coz
samo o sobé vzbuzuje velka ocekavani.

Publikum bylo jesté pred zacatkem rozdéleno na dvé skupiny a usazeno napro-
ti sob&. Mezi nimi si Luchez vytvofil svdj hraci prostor. Ve volném bilém tri¢ku
a sveétlych dzinach dosel doprostred, rozhlédl se a odesel. Vzapéti se vratil se Ctyr-
mi dlouhymi dfevénymi ty¢emi, velkym svazkem dratu a lahvi vody. V naprostém
tichu, beze spéchu postavil naproti sobé drevéné tyce, mezi které upevnil proveé-
Sené draténé lano.

Rémi Luchez



Tento Uvod udaval tempo celému predstaveni. Nejednalo se o Zadnou show ani
o exhibici cirkusovych disciplin. Luchez ¢as zpomaloval a strhaval s sebou i diva-
ky, které tato podivana bavila. Pfipominala soucasny hit Youtube kanalu Primitive
Technology (ptes sedm miliond jeho odbératell sleduje dlouha videa, jak se jed-
noduchym zplsobem stavi men&i dim). Tento zdznam a stavba hlavniho scéno-
grafického prvku v inscenaci Miettes maji mnoho spole¢ného. Ani jedno neni pod-
kresleno hudbou, svételnymi ani jinymi efekty. Misto toho nabizeji az meditativni
klid a umoZfuji zastavit neustaly proud myslenek a vjemd pfi pozorovani celkem
banalni ¢innosti.

Rémi Luchez svou stavbu bez jediného slova dokonéil a vydal se na svij postave-
ny ,most". Po provéSeném dratu velmi pomalu a s ¢etnymi pauzami prechazel na
druhou stranu, balancoval, zastavoval se, riznymi ,nehodami® si zneptijemrioval
prechod a skrze vyrazné grimasy komunikoval s divaky. Presnéji feCeno s jejich
polovinou. Na lané se totiz Luchez pohyboval po vétSinu ¢asu bokem a jeho ex-
presivni mimiku méla tedy moznost spatrit jen jedna Cast publika. Druha, k niz byl
performer otocCen zady, se mohla zaméfit na pozorovani gest, ktera ale do jeho
hry vnasela jiny vyznam. Casto se tak stavalo, ze zatimco se polovina prihlizejicich
smala, druhda zdstala potichu nebo se bavila reakcemi v prot&j$im publiku. Tato
vyrazna provazanost a sympaticky projev performera vytvorily z predstaveni vel-
mi vyjimecny a zaroven intimni zazitek.

As heavy as it goes, Inverted tree

V dalsSim festivalovém veceru se odehrdla dvé predstaveni za sebou. Jako prv-
ni vystoupilo akrobatické duo Circus Katoen mladych umélct Willema Balduyc-
ka a Sophie van der Vuurst de Vries, kteri se dali dohromady béhem studia na
cirkusové skole Codarts Rotterdam. Ve své inscenaci As heavy as it goes praco-

Cirkus Katoen (Willem Balduyck a&nbsp;Sophie van der Vuurst de Vries).
Foto Milan Szypura.



vali s vahou a rovnovahou v tom nejSirSim slova smyslu. Nejdominantné&jsim prv-
kem bylo osmnact t&Zkych pytl{, s nimiz performeti manipulovali. Zavodili v jejich
presouvani z mista na misto, vytvareli z nich cesty, vrsili je na sebe. BEhem téchto
scén zalozenych vyhradné na fyzické praci se objevovaly momenty, které evo-
kovaly mnohem jemnéjsi, emocné ladéné situace. Vyjevy napriklad podporovaly
kontrast mezi zenou a muzem, ovSem v netradi¢nim rozlozeni sil. Vétsina tézsich
fyzickych akci zUstavala na Zen& nebo byla rozdélena rovhomérné, coz stacilo
k zaméreni vétsi pozornosti na performerku. Prestoze Ucinkujici pracovali s kon-
krétnim materidlem, v ocich divaka nabiraly pytle podobu problémd a starosti,
které se pomyslné vrSi na ramenou kazdému z nas a pfichazi i chvile, kdy nas
zavali, nebo s velkou ulevou odpadnou.

Ve druhé casti vecera vystoupil japonsky performer Hisashi Watanabe se svym
s6lem Inverted tree. Oproti predchozimu kusu vyuzival Watanabe velmi vyraz-
né tmu, svétlo a hudbu. Zaéinal v naprosté tmé&, za zvuk( mote a ptakd. Pomalu
se rozsvitilo, pred nami leZzela postava v bilych trenyrkach, kolem pohazené bilé
micky. Performer své télo postupné rozhybal. Diky sporému odévu vynikaly jeho
vystouplé kosti a pohyby svalQ.

V Inverted tree se Uzce prolinal tanec se zcela originalnim ,,zonglovanim™ s micky.
Té&lo performera se za zvitecich zvuki proméfovalo jako chameleon. Watanabe
prekvapoval ptekonavanim télesnych limitd v extrémnich pozicich, v nichz zadr-
zoval a nachazel dalsi moznosti pro praci s mékkymi micky (pravdépodobné napl-
néné piskem). Vystup vygradoval prechodem z akustického doprovodu zvireci fiSe
do elektronické hudby podtrzeného zménou barevného osvétleni. V zavéru se oba
svéty propojily a vznikl vizualné zajimavy obraz.

Psano z festivalu Cirkopolis 11.-17. unora 2018, divadlo Ponec.

Miettes

Rezie: Rémi Luchez

Premiéra: leden 2009

As heavy as it goes

Umélecky kou¢: Geert Belpaeme
Fyzicka podpora: Kitt Johnson
Umélecka podpora: Sebastian Kahn
Svételny design: Kris Van Oudenhove
Scéna: Rinus Samyn a Lorelinde Hoet
Premiéra 1. 7. 2017

Inverted tree
Choreografie/hudba/interpretace:
Hisashi Watanabe

Kostym: Shie Minamino

Premiéra: Unor 2015

Autor: Katerina Korychova

Hisashi Watanabe. Foto Road Izumiyama.



Maly princ - Tanecni obrazy bez zasadnich
sdéleni

Jakakoliv adaptace kultovni knihy francouzského spisovatele Antoine de Saint-
-Exupéryho byva ocekavana s obavami i napétim. Jeho Maly princ je povazovan
za jeden z fenoménQ, ktery témér nelze prevést do jiné podoby. Snad i proto, jak
hlavni hrdina pFfib&hu pravi: ,Co je dllezité, je o&im neviditelné."

Pfesto je uvadéni Malého prince na jevistich nesmirné populdrni. Jen na Ceskych
scénach se od roku 1990 objevil tento titul 24krat, napri¢ zanry od pantomimy
pres Cinohru az ke komerénimu muzikalu. Nedavno byla hojné medializovana ver-
ze Laterny Magiky v rezii Vladimira Moravka, kterou vsak kritika i divaci prijali
spiSe chladné. AvSak zatimco Moravek se rozhod| udélat velky ukrok od poeti¢nosti
tohoto kiehkého dilka, libereéti tvlirci se moznd az pfrili§ obdvali opustit jisté vody
peclivého respektovani syzetu.

Sila Malého prince nespociva v barvitosti déje, ale spiSe v kfehkém nastaveni zr-
cadla moderni civilizaci. Cisty pohled chlapce na svét v rozporu s pretechnizova-
nou, egocentrickou spoleénosti, kterd svQj hlavni smysl vidi v honb& za nesmy-
sinymi ¢innostmi vedouci k hromadéni materidlna i mamonu. Tento rozpor jako
by byl Ustfednim motivem i autorova Zivota. Antoine de Saint-Exupéry, poeticky
spisovatel a novinar, vydaval své prvotiny ve skolnim Casopise (nasledné zakaza-
némjezuitskou Skolou). Od mladi se zabyval tématem viry a moralky, pritom milo-
val letectvi a plsobil mimo jiné jako valeny pilot v Africe i Jizni Americe. V Malém
princi se inspiroval vlastni zkusenosti, kdy v roce 1935 ztroskotal v libyjské pousti

Maly princ (Kristyna
Petraskova a Marika
Hanouskova).

Foto Filip Novak.




a ocitl se na pokraji smrti z dehydratace. A hledani smyslu zivota v takto mezni
situaci je leitmotivem i zmin&né novely, jejiz vyklad patfi k ¢astym tématdm filo-
zofickych dychankd v (jiz nezakoufenych) kavarnach.

Pro liberecky soubor se nejedna o prvni setkani s nedramatickou literaturou. Sama
Séfka baletu Alena Peskova si v psychologickych namétech libuje. Prilezitost
k tvorbé nejmensiho baletniho souboru u nas dostavaji ¢asto sami jeho ¢lenové,
u kterych Ize také pozorovat zalibu v nejednoznacnych predlohach. Choreografie
a libreta se jako své prvotiny tentokrat ujala ¢lenka libereckého baletu, francouz-
ska tanecnice Margaux Thomas. S rezii ji pomahala nova posila souboru Mac-
beth Kanéra, rodak ze Sydney. NejspiS diky nému se podarilo domluvit spolu-
praci s australskym skladatelem Cyrusem Meurantem a organizaci Ars Musica
Australis.

Nakresli mi beranka!

Scéna byla rozdélena do dvou casti — vzpominkové, za rozevienou oponou, a té
realné odehravajici se na pousti pod jevistém. Vpravo stali hudebnici, klavirista
s houslistou, nalevo byla opfena malovana kulisa znazornujici ztroskotané letadlo.
Opona se rozevrela, znamy uUvod o slonovi, kterého snédl had, chybél. Pilot (Mis-
cha Hall) havaroval na pousti. Uz zcela vycerpan z nedostatku vody, setkal se
s Malym princem v podani herecky vyzralé Mariky Hanouskové. Princ predstavil
pilotovi svou planetku s baobaby a predevsim krasnou, jen trochu marnivou riZi
v podani Rie Mority, jejiz part byl co do pohybu mozna nejzajimavéjsi. Jako kveé-
tina se takrka nehnula z mista, avSak drzenim rukou i pazi i povedenym timingem

Maly princ (soubor baletu). Foto Filip Novak.



Maly princ (soubor
baletu).
Foto Filip Novak.

vytvatela taneénice duleZitou iluzi trnd. BohuZel ostatni postavy se jiz tak vydate-
né vystavét nepodafilo.

Jako se Maly princ nechaval unaset svymi baldnky za poznanim na jinych plane-
tach, tak se i tvlrci nechali unaset literdrni pfedlohou. Maly princ se setkal s pano-
vacénym kralem Jana Adama (typové presnym, nikoliv vSak souznicim s hudeb-
nim doprovodem), marnivym domyslivcem, pijanem, lhostejnym zemépiscem...
Na vSech planetach se objevovaly vlastnosti typické pro nasi civilizaci. Jednotlivé
etudy bohuzel splyvaly v jednu, postavy se odliSovaly pouze svymi kostymy a po-
stradaly pohybovou charakterizaci. Divaci vidéli nespokojenost a zklamani Malého
prince, ale to dulezité zistalo o¢im neviditelné.

Zcela odlisné vyznéla choreografie lampare v podani Anye Clarke. V Cernych Sa-
tech plsobila spige jako jakasi krdlovna noci a pouze okolo stojici taneénici se
sviticimi koulemi v rukou pfipominali, s kym jsme se pravé setkali. Pasaz pUsobila
snovym dojmem, jako kdybychom se ocitli v jiném svété, a svou lyri¢nosti se vy-
mykala celkovému konceptu inscenace.

PriliS ¢asto se ukazovalo, jak je téZzké prevést slovo do tanecni podoby. Marika Ha-
nouskova sice dokdazala vyjadrovat emoce, avsak k filozofujicimu zakladu knihy se
tvarci priblizit nedokazali. Patrné to bylo zejména pfi setkani s liskou, jinak Uhel-
nym kamenem veskerého déni. LiSka Kristyny Petraskové byla hravou pfitel-
kyni, avéak vystihnout zasadni poselstvi o zodpovédnosti se nepodafilo - zUstalo
u pouhého obrazu.

Stale tesknéjsi putovani prince krajinou (to vSe podporené snové naléhavym, zi-
vym doprovodem skladatele a houslisty Cyruse Meuranta a pianisty Maxima
Biriucova) dovedlo prince az ke studni a fatalnimu setkani s hadem v podani vy-
borné Marie Gornalovy. Ta, odéna v potrhany piskovy celotrikot, dokazala svou ut-
lou figurou, chladnym pohledem a skvé&lym rozsahem, zdtrazné&nym v zajimavych
pozicich chodidel, vytvofit skutecnou iluzi chrestyse.



Marika Hanouskova byla v roli prince presvédciva. Nejenom celkovym vzezienim
— ¢ast kostymU byla silné inspirovana Saint-Exupéryho kresbami -, ale také po-
stupnou zménou v chovani a princovym prozrenim. Zasluhou jeji interpretace se
podarilo alespon castecné zanést do jevistni podoby stripky autorovych myslenek.
Je Skoda, Ze se do baletu nepromitly vice.

Choreografka Margaux Thomas, ktera vedle svého tane¢niho angazma soubéz-
né studovala obecnou a komparativni literaturu na univerzité Sorbonne-Nouvelle
v Parizi, jisté zna pozadi knihy velmi dobre. Nedokazala vSak vytvofit zajimavéjsi
tane&ni vazby ani se vymanit z pohybového slovniku, ktery mdzeme na scéné li-
bereckého divadla bézné vidat. Vychazela z klasické tanecni techniky a vyuzivala
dispozice tane&nikl. AZ na nékolik vyjimek se ji vdak nepodafilo pfinést vice cho-
reografické invence.

Maly princ v Liberci je jako celek kusem sympatickym a diky vybornému hudeb-
nimu doprovodu i pomérné dynamickym a divacky vstricnym. Vybrané téma bylo
vak pro tviréi debut pfili§ tvrdym ofiskem.

Pséno z premiéry 16. unora 2018 na Malé scéné divadla F. X. Saldy v Liberci.

Maly princ

Libreto, choreografie, scéna a kostymy: Margaux Thomas
Rezie, scéna a kostymy: Macbeth Kanéra

Hudba, housle: Cyrus Meurant

Maxim Biriucov (piano)

Premiéra: 16. Unora 2018

Autor: Barbora Truksova

Maly princ (Mischa Hall). Foto Filip Novak.
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