Brezen 2018

tanecniaktuality




)\ Centre
\k for choreographic

development

COACHING
RESIDENCIES FOR
CHOREOGRAPHERS

23th—31st August 2018

OPEN CALL

Formulate questions, discover responses and tools under guidance of well-known
coaches Jean Gaudin (FR), Tomeo Verges (ES) and Jean-Christophe Paré (FR)

We offer:

 Studio for development of artistic project
¢ Discussion and feedback

* Conferences by experts from various fileds
* Technical training sessions

* Meeting with the audience presentation

* International networking

» Sharing know-how and possibilities leading
to actual results

Podpora

More info: [TOEIM Celorocni cinnost SE.STA
MINISTERSTVO QI3 je podporovana celoroénim
www.se-s-ta.cz KULTURY PRA|GA Jgramem hl. m. Prahy ve vysi
; 2 MLICEE 700 000 ke

Foto: Dragan Dragin




v _rv Ve

Breznovy Mésicnik TA

Bfezen se v redakci TanecCnich aktualit nesl ve znameni politiky. Nasi redaktofi
komentovali ve svych sloupcich aktudlni politickou situaci, néktefi z nich se
zUcastnili i studentské stavky #VyjdiVen. Vyjma toho ale byl brezen velmi
plodnym mésicem, a to zejména v regionech - v Plzni jsme objevili nového
Chaplina Ceského baletu Karla Audyho, v Brné se uskutecnila Usp&sna premiéra
4elements a v Ceskych Budéjovicich vytvofil Petr Zuska své mistrovské dilo
Klice odnikud. Ale i na prazské nezavislé scéné se objevil pozoruhodny pocin
Constellations II. - Time for Sharing z dilny Spitfire Company. To i mnohem vice
vam prinasime v breznovém Mési¢niku TA.
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14. brezen 2018

Kdyz mazy mldci...

Soudasna tanec¢ni scéna skyta riznou intenzitu zazitkd a aktudlné neni ani na nasi
politické scéné nouze o vskutku nekonvencni pociny. Nejen adepti Terpsichory
musi viadnout fyzickou flexibilitou, ale i pater ceské parlamentni demokracie se
posledni dobou nebezpecné ohyba. Do cela parlamentni komise pro kontrolu Ge-
neralni inspekce bezpecnostnich sbori byl totiz zvolen byvaly ¢len Verejné bez-
pecnosti, ktery v roce 1989 usmérnoval déni na Narodni tridé obuskem. Vzapéti
na to premiér viady, jenz vybraného adepta v médiich naruzivé podporoval, byl
ndhle osvicen a chtél ho odvolat. CoZ ovsem nestihl, nebot dotyény po projevech
obcanské nevole rezignoval sam. A aby toho vseho nebylo malo, pred par dny ko-
nana inaugurace hlavy Ceského statu ve Vladislavském sale se prilis nevydarila.
Do tohoto majestatniho prostoru vstupovali nejen vyznamné postavy nasich déjin,
ale také se zde kdysi tancilo. Tentokrat se jednalo o velmi zvlastni predstaveni,
v némz neslo o zadné tanecky elit, ale o rétoriku jednoho muze. A ne ledajakou.
Na pranyr se dostala i verejnopravni média, ktera byla oznacena za Iziva a stva-
va.

I kdyz doménou Tanecnich aktualit neni politika, my, redaktori a autori, jsme rov-
néz zprostredkovateli déni, déni tanecniho, pohybového, alternativniho. I nas se
citelné dotyka ohrozeni svobody slova, k némuz béhem vyse uvedené slavnostni
udalosti doslo.

Prestoze muzy zatim mlci a zbrané nerinci, nechce se mi vérit, Zze by ti, kteri tvori
ve jménu uméni, zdstali vaci takové zvdli hlusi. Doufam, Ze umélecké a kritické
vyjadreni se nadale neobejde bez padné artikulace uméleckych vizi, objektivity,
vlastniho nazoru i nalezité erudice. A Ze nebude potreba stale vice odvahy vyjadrit
se a nemit pritom pocit, ze byste, receno slovy jednoho politika, mohli byt likvi-
dovani... A to jenom proto, Zze komentujete, pisete a jste Zurnalisté. Tedy, pardon,
kritici.

Autor: Lucie Dercsényiova




Redakce Tanecnich aktualit na vystrazné stavce studentstva #VyjdiVen dne
15. brezna 2018 (Petra Dotlacilova, Natalie Necasova, Josef Bartos, Monika Ciz-
marikova, Lucie Dercsényiova, Daniela Machova).



21. brezen 2018

Milujte se a mnozte se!

Byt ¢lenem grantovych komisi v oboru, v némz se dlouhodobé angazujete za jeho
podporu a prestiZ, je podle vseho Eest, provazenad nadgji, Ze néco zmdlzete. Po
mnoha hodinach prozrete. Ne. Je to prokleti. A pocit bezmoci na hlavach lidi, kteri
nemaji bezmoc radi.

Predstavte si, Ze mate pred sebou deset natazenych rukou. Tusite, Ze dokazete
sehnat sousto maximalné poloviné, abyste trochu zasytili asponn nékoho. A tak
hodiny sedite nad Zadostmi, vzpominate na vsechny premiéry, které jste se pocti-
vé snazili za rok obéhat, propocitavate rozpocty, procitate dramaturgické zaméry
a vyroéni zpravy... A s téZkym srdcem bodujete, abyste po secteni hlasd pokor-
né prijali vysledky, které jsou kompromisem hodnoceni vsech &lend komise. Po
odklepnuti statniho rozpoctu nespite a doufate, ze réeni ,jez do polosyta..." bude
jako omluva tém, kteri uz védi, Ze se na né mozna dostane a natahuji krky, stacit.
S tézkym srdcem po nékolika hodinach rozdélite slibené tri rohliky mezi pét hlado-
vych. A za nékolik tydnd se dozvite, Ze se ministerstvo rozhodlo, Ze budou jenom
dva. At podle toho upravite velikost jednohubek a ty poté budou zverejnény jako
hodnoceni komise. Volba, zda zacit rozzurené stékat, nebo stahnout ocas, je na-
snadé. Jenze pak si na webu prectete, ze ten treti rohlik pripadl klasické hudbé,
nebot jim se nedostavalo, protoZe... pro&? ProtoZe byt ministrem v demisi zname-
nd mit to za par a posledni prileZitost néco ukousnout a poslat ,malou doma". Ex
lege.

Celkovy prehled pridélenych dotaci
statni podpory festival( profesiondl-
niho uméni 2018 mluvi za vse.

A tak mé v souvislosti s tim napa-
da jen vyzva: ,Milujte se a mnozte
se!l™

Dokud si totiz tanecni obec nepre-
stane zavistivé trhat sousta od ust
a nesemkne se v jednu hluénou de-
monstrujici masu, nic se asi nesta-
ne. Je na case prestat hrat roli si-
kanovaného ditéte a litostivé plakat
v kouté. Hlu¢na doba si zada hlucné
Ciny. A i kdyz je tanec uméni non-
verbalni, svidj hlas ma. Nase muza
micet nemusi!

Autor: Lucie Hayashi



28. brezen 2018

Tanec si zaslouzi par vterin navic!

Minulou sobotu, 24. brezna 2018, se v nasi zlaté kaplicce, Narodnim divadle v Pra-
ze, opét udilely Ceny Thalie za mimoradné jevistni vykony. Tentokrate se konal
dokonce jubilejni pétadvacaty rocnik. VV oboru balet, pantomima Ci jiny tanecné-
-dramaticky zanr si pro sosku doSla Nikola Marova a Ondrej Vinklat, prvni sdlisté
souboru Baletu Narodniho divadla. Vesmés zadné prekvapeni. Pfi pohledu do his-
torie vidime, zZe se laureaty téchto cen vétsinou stavaji solisté nasi predni scény.
To ale neni to, co mé pali...

Ackoli Ceska televize v sobotu poctivé odvysilala cely prenos predavani, v nedél-
nich hlavnich Udalostech prekvapivé nepadla o tanecnich laureatech ani zminka.
Zapomnélo se i na ocenené v kategorii muzikal, opereta a jiny hudebné-dramatic-
ky zanr. Proc? Ze by omylem? Nezda se, bohuzel. Komentator vyjmenoval ocené-
né za &inohru a operu s tim, Ze ,seznam vSech laureat( je pochopitelné na webu
CT24." Jako by predpokladal, Ze fanousci ostatnich ,okrajovych" Zanr( si informa-
ce najdou sami...

mi o tanci mezi ostatni nez alespori zminkou ve verejnopravni televizi? Opravdu
se do vysilani neveslo par vterin navic, potfebnych k precteni ¢tyr jmen ve dvou
zbyvajicich kategoriich? Co vSechno jesté musime udélat, aby se Popelka mohla
proménit v princeznu a objevit se na vysluni? Aby predni ¢eska média tanec tolik
neignorovala?

Autor: Daniela Machova




Festival Cirkopolis: Entropia, 3D: Minimalisticka
zonglaz a akrobacia na hrane

Festival Cirkopolis uz niekolko rokov prinasa na Ceské javiska Spickové produk-
cie zo sucasnej svetovej, ale aj domacej novocirkusovej scény. V Palaci Akropolis
mohli divaci tento rok vidiet aj predstavenia slavneho zongléra Stefana Singa i
francuzskeho zoskupenia Cie H.M.G.

Loptickovy svet

Nemecky zonglér Stefan Sing predstavil na festivale svoje s6lo s nazvom Entro-
pia. V tomto minimalistickom predstaveni si vystadi s prazdnym javiskom a vel-
kym mnozstvom bielych Zonglovacich lopticiek. Tie su jeho jedinym partnerom,
scénografickym prvkom aj rekvizitou v jednom. Loptic¢ky teda vytvaraju jeho cely
svet.

Na zaciatku stoji na javisku vacsia pyramida lopticiek, uhladna a celistva. Sing sa
nosom jemne pohrava s loptickou na samom vrchu, potom do nej vrazi hlavou
a rozbije tak cely objekt. Je to trochu, ako ked pri biliarde prva gula rozbije set.
Lopti¢ky sa rozkotulaju po javiskovom priestore a hra sa moze zacat.

Postupnym premiestriovanim a uchopovanim loptic¢iek performer pozvolne zacina
zonglovat. S eleganciou strieda ,nendpadné" Zonglovanie na mensom priestore
s vacsimi, az vystatovacnymi gestami, ako ked napriklad pri prehadzovani vzdy
jednu lopticku ,,macovsky" odbija svojou hrudou. Vdaka tomu sa mu v prvej Cas-
ti predstavenia dari udrziavat lahko plynlce tempo. Sing premyslene pracuje aj
s premenlivostou vztahu medzi nim a loptickami. Pri Zonglazi je jasnym panom
situacie zvadésa on. No vo chvili, ked do vzduchu vyhodi pat lopti¢iek a nasledne ich
zachytava svojim telom (dve laktami, dve pomocou ramien a hlavy, jednu napo-
kon kolenami) - ¢o mu znemoznuje dalsSi pohyb —, pésobi skor ako ich otrok. M6ze
sa pohnut len do tej miery, do akej mu to lopti¢ky povoluju, ¢o je nielen velmi
naro¢né, ale pre vonkajSieho pozorovatela aj komické.

Entropia (Stefan
Sting). Foto
Marcin Koscielny.




Entropia
(Stefan
Sting).
Foto David
Konecny.

Sing v Entropii vyuziva najma situacnu komiku, ale i klasické Zonglérske gagy, ako
napriklad predstieranie, ze mu lopti¢ky utekaju z ruk a ledva ich stiha zachytavat.
Aj komické vsuvky do predstavenia vklada elegantne, pri Zzonglovani jednym neca-
kanym pohybom chyti lopticky medzi prsty a na hlave z nich vytvori parohy, ktoré
doplni grimasou smerovanou k publiku. Chvilu v nej zotrva a bez povsimnutia sa
vrati do ,normalu".

Druha ¢ast predstavenia sa nesie v rozjimavejsej atmosfére. Sing lopti¢ky sustre-
duje do stredu javiska a opét z nich vytvara velk( pyramidu. Sdm pri nej lezi a ne-
skor zacina v lahu aj zonglovat, pri¢om vyuziva ladné tanec¢né pohyby. Lopti¢ky
preslva a vytvara z nich roézne (ne)pravidelné obrazce. V jednej chvili to vyzers3,
Ze sa chce vSetkych zbavit, postupne ich odhadzuje do zékulisia. Napriek tomu
je lopti¢iek okolo stale vela, obklopuju ho, az ho ,pohltia® . Zonglér si vyzlecie
tricko, polozi ho na scénu a z lopticiek dotvori zvySok svojho nového tela. Akoby
tym splynul s prostredim, lopticky uz netvoria iba jeho okolity svet, tvoria aj jeho
samého.



3D (Jonathan Guichard). Foto David Konecny.

Ked’ sa performer stane objektom

V produkcii s ndzvom 3D francuzskej skupiny Cie H.M.G. pracuje Jonathan Gu-
ichard na javisku s jedinym predmetom, s velkou ohnutou drevenou doskou na
koncoch spojenou kovovym lanom. Pocas celého predstavenia je vSak na javisku
pritomny esSte jeden muz. Zatial' o Guichard je zvacSa v priestore a manipuluje
doskou, jeho spolo¢nik Mikael Le Guillou ostdava za zvukovym pultom na strane
malého javiska. Performeri prichadzaju na zaciatku spolu, su synchronizovani a az
smiedne vazni. Komunikuju vyhradne pohladom a napatie v ich vztahu je vtipnou
linkou, ktora sa tiahne celym predstavenim.

Guichard, skor nez sa vobec dostane do kontaktu s rekvizitou, nahrava so svojim
partnerom rézne hluky, ktoré neskér zneJu na pozadi akrobatickych vystupoyv. Po-
mocou zvukového pultu tak prehlb|a a zvyraznia napriklad dupot na pod|u kizanie
sklenej flase po drevenom stole Ci tikot performerovho srdca. Vtedy sa uz Guichard
zalina pohravat aj s doskou. Spociatku je predmetom jeho hier najméa publikum:
masivny dreveny oblik naklana a nechava kolisat v nebezpecnej blizkosti divakov,
ktori sa, neoboznameni s fyzikdlnymi vlastnostami predmetu, v strachu o vlastny
zivot uhybaju a doslova hikaju hrézou. Pocit Ulavy ale neprichadza, ani ked' sa
Guichard leziaci v obluku pretoci o 180 stupriov. Divaci sa namiesto o svoje zivo-
ty zadinaju bat o ten jeho. Performer vsak vsetky triky zvlada perfektne a okrem
akrobacie na hranach dosky predvadza aj balansovanie na napnutej kovovej stru-
ne.

Po triumfalnej ukazke jeho akrobatickych schopnosti sa opat vyraznejsie vynara
zvukova stopa, ktora nad nim doslova ziskava moc. Staci jeden silny zvuk (a teda
jedno tuknutie muza za zvukovym pultom) pripominajici hrmenie a performer
pada na zem. Opacny efekt maju zasa veselé tony, ¢o ovladaju niektori divaci.
Niekolko minut sa tak Guichard zmieta v burke ténov a hlukov, az sa v akomsi
tranze trhanymi tanecnymi pohybmi schuli na doske leZiacej na javisku a zmizne
za stolom. V kone¢nom dosledku tak v 3D nesSlo len o manipulaciu s objektom, ale



aj o manipulaciu so samotnym performerom. Zvukova stopa postupne naberala na
vyzname, az sa ,emancipovala" a necakane tak zmenila vztahy na javisku. Per-
former, po tom ¢o manipuloval doskou, sa sam stal manipulovatelnym objektom
v moci reprodukovanych zvukov.

Psano z predstaveni Entropia 12. 2. 2018 a 3D 16. 2. 2018 v Palaci Akropolis.

Stefan Sing - Entropia
Rezie a hraje: Stefan Sing

Cie H.M.G - 3D

Autor projektu, skladatel, performer: Jonathan Guichard

Zvukovy designér, performer: Mikael Le Guillou

Technicky $éf: Cyril Malivert

Scénografie: Etienne Manceau )

Konstrukce: Cyril Malivert, Jonathan Guichard, Etienne Manceau, Jean-Victor Bethmont, Franck
Breuil

Autor: Barbora Forkovicova



3 X 3 otazky pro autora a repetitory 4 Elements

Baletni soubor Narodniho divadla Brno pripravuje premiéru slozeného ve-
cera s nazvem 4 Flements, pojednavajiciho ,0 zenach i muzich, o fadu i zivel-
nosti*. Na programu budou &tyfti dila tfi choreografd, jejichz tvorba je vice & méné
spojena s vyznamnym holandskym souborem Nederlands Dans Theater (NDT). Na
prkna Mahenova divadla se tak po Uspéchu vecera Petite Mort vrati dilo JiFiho Ky-
liana, konkrétné jeho choreografie Falling Angels a Sarabande. Prvni jmenova-
na se zabyva zenskym elementem a druha je Cisté muzskou zalezitosti. Poprvé se
v Brné predstavi dalsi choreograf svétového formatu, Nacho Duato, dlouholety
reditel souboru Compania Nacional de Danza de Espafa. Jeho kus Gnawaslibuje
strhujici podivanou podbarvenou hudebnim projevem typickym pro severoafrickou
oblast a prilehlé Stredozemi. Na programu nebude chybét ani svétova premiéra
choreografie Hidden Order, jiz s tanecniky brnénského souboru pripravuje mlady
slovensky tanecnik a choreograf se vskutku mezinarodni kariérou Lukas Timu-
lak. Vice o tomto dile ndm v rozhovoru povédél sdm autor. Zeptali jsme se i dvou
zahrani¢nich asistentd choreografie, pfipravujicich v Brné dila Kylidna a Duata, na
jejich dojmy a zkusenosti.

Stefan Zeromski, repetitor dél Jifiho Kyliana

Vase kariéra je Uzce spojena
s NDT, a tedy i s Jifim Kylianem
jako choreografem a uméleckym
séfem... Jak se ale cClovék stane
asistentem pri studovani jeho
dél?

Tancil jsem v NDT jednadvacet let
a poslednich pét jsem pracoval také
jako baletni mistr. Béhem své karié-
ry jsem ucinkoval v mnoha Kyliano-
vych jiz existujicich choreografiich,
méel jsem také to stésti, ze jsem byl
u vzniku mnoha novych praci. Pra-
coval jsem s tanecniky v NDT jako
baletni mistr a staral se o Kylidndv
repertoar, ktery skupina dal uvadéla.
Ma zkusenost vychazi z toho, ze jsem
v mnoha dilech sam tancil, a z toho,
ze mam vhled do Kylidanovy tvorby
z perspektivy baletniho mistra. To je
asi ten dlvod, pro¢ mi Jifi Kylidn se
svymi dily ddvéruje.

Stefan Zeromski. Foto souk. archiv.



Co je nejvétsi vyzva pri pripravach
uvedeni Kylianovych choreografii
S novym souborem?

Nejvétsi vyzvou je zlstat tomu dilu vér-
ny, coz muze byt naro¢né, kdyz &lovék
pracuje s tanecniky jiné generace a s ji-
nou uméleckou zkusenosti, ktefi mozna
ani nemaji predchozi zkusenost s Kyli-
anovym dilem. Je dllezité, aby pocho-
pili, o ¢em ten dany kus je, aby moh-
li naplnit jeho estetickou a uméleckou
kvalitu. Zarover je dulezité, aby tane¢-
nici vzkvétali jako umélci a prospéli tim
choreografii. TakZze nejvétsi vyzvou je
zachovat vSechny kvality dila a pfitom
nechat nové generace tane¢nikd s jejich
individualnimi kvalitami prispét predsta-
veni.

Neni to poprvé, co brnénsky balet
tandi Kylianovu choreografii. Mlize-
te rict, Ze maji jeho choreograficky
jazyk ,pod kazi“? V ¢em je Sara-
banda specificka?

KdyZz jsem dostal tyto otazky, zkouse-
li jsme se souborem pouhy tyden, tak-
7e ¢lovék mize téZko ocekavat, Ze to
budou po tak kratké dobé jiz mit , pod
kGzi*. Kdyz jsem sam tancil, citil jsem,
ze dilo znam az po dvaceti nebo tfice-
ti odtanenych predstavenich. 1 tak
jsem stale objevoval jeho nové stranky
a nové zplsoby, jak jej interpretovat.
Pod kUzi to jest& nemaiji, ale s kazdou
zkouskou se k tomu blizi. Kazdopadné
predchozi zkuSenost s Kylidnovym re-
pertoarem jisté pomohla Sarabandu po-
chopit, zvlasté proto, ze tanecnici jsou
jiz obeznameni s Kylianovym pristupem
k télu - to je podle néj schopné vykonat
mnohem vice, nez jen provadét akade-
mickou techniku.

Sarabanda vyzaduje od muzl, aby si
vytvorili smysl pro skupinu, smecku,
chcete-li. Je velmi dllezité, aby vnimali
navzajem svoji energii a nacasovani po-
hybu, zvlasté proto, ze zvuk je vytva-
ren samotnymi tanecniky - jejich hla-
sy a tély. Tento zvuk je poté pocitacem
pretvoren v prizraCny hudebni material.

Luisa Maria Arias,
repetitorka dila Gnawa

Maria Luisa Arias. Foto soukr. archiv.

Jak dlouho jiz spolupracujete s Na-
chem Duatem a jak se tato spolu-
prace vyvijela?

S panem Duatem mame velmi dlouhy
pracovni vztah, znam ho jiz vice nez pét-
advacet let. Tancila jsem u néj v soubo-
ru Compafia Nacional de Danza od roku
1998 a nékteré jeho kusy stale tancim
na gala predstavenich a pfi jinych zvlast-
nich prilezitostech. Nyni se ale mnohem
vice zabyvam inscenovanim jeho dél po
celém svété v rGznych profesionalnich
tanecnich souborech a na vyznamnych
Skolach, abych mohla dat Sanci mladym
tanecnikim zazit jeho krasnou praci.

Co je podle Vas specifické pro Dua-
tovu choreografii obecné, a kon-
krétné pak pro dilo Gnawa?

Ve vétsiné jeho dél je nejvyznamnéjsi
charakteristikou muzikalita. Duato do-
kaze vytvorit vasen skrze kroky, zaro-



ven je jeho choreografie pro télo velmi
pfirozend. Ten rytmus muzZete citit ve-
lice blizko svému srdci. Zvlasté v di-
le Gnawa je hudba velice Uzce propo-
jena s kroky a pfi tanci obCas zapome-
nete, kdo ve skutecnosti hraje hudbu,
jestli hudebni nastroj, nebo tanecnik. Je
to totalni spojeni.

Jaka byla spoluprace s tanecniky
NdB?

Je to skvély soubor, tanecnici vlozili
vSechno do fyzického pochopeni toho,
o ¢em je DuatQv pohybovy jazyk. Je to
rytmické a dynamické skupinové dilo.
Jsem si jista, ze si ho budou uzivat kazdy
den a stale se zlepSovat béhem obdobi,
kdy budou zkouset a hrat 4 Elements.
Nova dila vzdy prinaseji nové zacatky.

Lukas Timulak,
autor premiérové
choreografie Hidden Order

Novy sloZzeny vecer baletu NdB by se
dal nazvat , holandskou inspiraci",
pricemz vy predstavujete nejmlad-
Si generaci choreografii vzeslych
z kreativni lihné NDT. Jak vzpomi-
nate na roky stravené v tomto sou-
boru, co vas nejvice inspirovalo?

Na moje desatro¢né pdsobenie v NDT
spominam s velkou radostou. Od spolu-
prace s majstrom Kylianom a mnohymi
dalSimi vyznamnymi choreografmi a ta-
necnikmi az po spoznanie Holandska
ako krajiny neobmedzenych moznosti.
Prave NDT mi otvorilo oci aj branu vni-
mat okolie sp6sobom, akym som dovte-
dy nebol zvyknuty. Doteraz zijem v Ho-
landsku a spoznavam insSpirativnych ludi
z oboru tanca, dizajnu, architektury Cci
filmu a postupne s nimi rozbieham spo-
lupracu.

Lukas Timulak. Foto Rahi Rezvani.

Co mame od Vaseho nového dila Hi-
dden Order ocekavat?

Hidden Order je dalSie dielo v spolupra-
ci s dizajnérom Petrom Bilakom, s kto-
rym som sa spoznal prave v Holandsku
a tvorime spolu uz viac nez 10 rokov.
Tentokrat sme si k dielu prizvali svetel-
ného dizajnéra Yutaka Endo (JP) a kos-
tymovu vytvarnicku Annemarije van
Harten (NL). Hidden Order nadvazuje na
sériu projektov, kde sa zaujimam o vzo-
ry a ich vnimanie kontrastom v priesto-
re pohybov a svetiel. Choreografia je in-
$pirovana prave touto spojitostou tanca
a vizualneho umenia aj jeho celkového
vnimania.

Se souborem jste drive spolupraco-
val na inscenovani svého dila Ma-
sculine/Feminine v predlonském
programuPetite Mort, takze mnohé
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tanecniky jste jiz znal... Jaka byla
vzajemna spoluprace tentokrat, ci-
tite néjaky posun ci blizsi spojeni?

Prave vdaka nastudovaniu inscena-
cie Masculine/Feminine som mal moz-
nost spoznat blizSie silbor NdB a ich ta-
necnikov. Bola to velmi prijemna skuse-
nost i spolupraca. Je to vSak iné, prist
nastudovat uz hotové dielo alebo tvorit
uplne novu choreografiu. Tentoraz som
sa mohol viac sustredit aj na ich tvori-
vost a zvedavost vnimat vsetko, ¢o tvor-
ba novej choreografie prindsa, a velmi
to ocenujem. Su velmi otvoreni a velmi
dobre sa s nimi aj s celym timom bale-
tu NdB spolupracuje. Tym by som chcel 1% /
tiez podakovat umeleckému Séfovi Ma- e

. " , : n Cd
riovi Radacovskému za pozvanie a do-
4 Elements

Hiddea Chigder |/ Falling Aagels / Sacahsnde | Dassa

Autor: Petra Dotlacilova
4 Elements, Foto NdB.

Stefan Zeromski vystudoval tanec na $kole pfi statnim baletu v polské Poznani. Po absolutoriu
nastoupil do Teatr Wielki ve VarSavé, kde se o rok pozdéji stal sélistou. V tom samém roce ziskal
cenu Leona Wojcikowského pro nejlepsiho tanecnika. Dale tancil v Opernballett der Deutschen
Oper v Berling, kde pracoval s takovymi choreografy, jako jsou Roland Petit, Maurice Bé&jart, Lucin-
da Childs atd. Poté pUsobil v souboru Nederlands Dans Theatre, kde byl p¥i vzniku mnoha original-
nich dél Jifiho Kyliana, Paula Lightfoota a Sol Le6na, Matse Eka, Williama Forsytha, Johana Ingera,
Ohada Naharina a dalSich. Ucastnil se také nékolika televiznich nataceni repertoaru NDT, napfi-
klad Bella Figura, Sweet Dreams, Petite Mort, Signing Off, Wings of Wax, Silent Screen. V soucas-
né dobé& pusobi jako taneénik, baletni mistr a pedagog na volné noze.

Luisa Maria Arias vystudovala Conservatorio Superior de Danza v Madridu. Od roku 1990 vystu-
povala se soubory Eurobalet, Ballet de Lorraine, Ballet du Rhin, Peter Schaffus Company, Compa-
fia Nacional de Danza a Nederlands Dans Theatre. Pracovala se zndmymi choreografy jako Nacho
Duato, Jifi Kylidn, Mats Ek, William Forsythe, Johan Inger, Ohad Naharin, Paul Lightfoot, Sol Ledn
atd. Sama se téz vénuje choreografii a vytvorila nékolik dél pro Compafia Nacional de Danza
(Fractus, Cenizas, Pasajes, a traves, Grafos, Dawarka, Now a Autre). V sou¢asné dobé& pUsobi jako
asistent a repetitor pfi uvadéni choreografii Nacha Duata po celém svété.

Lukas Timulak studoval na Tanecni konzervatofi v Bratislavé a Academie de Danse Classique
Princesse Grace v Monaku. Poté tancil v Les Ballets de Monte Carlo a v Nederlands Dans Theater
(NDT), kde pracoval napf. s choreografy Jifim Kylidnem, Williamem Forsythem, Matsem Ekem,
Paulem Lightfootem/Sol Lednem, Hans van Manenem, Ohadem Naharinem, Crystal Pite, Johanem
Ingerem, Waynem McGregorem a mnoha dalsimi. Vytvofil choreografie pro tanecni soubory NDT,
GoteborgsOperans Danskompani, Balé da Cidade de Sdo Paulo, Nationaltheater Mannheim a Lu-
zerner Theater. Jeho zajem o kinematografii ho prfived| k intenzivnimu studiu na New York Film
Academy a od té doby pracoval na nékolika kratkych filmech s rezisérem Rubenem van Leerem,
véetné ocenéného filmu Symmery, ktery mél premiéru na festivalu Cinedans v Amsterodamu. Vét-
Sina jeho dél od roku 2004 byla vytvofena ve spolupraci s designérem Petrem Bilakem. V nich
zkouma nové koncepty pro soucasny tanec. V roce 2017 spolecné zalozili nadaci Make Move Think
podporujici mezioborovou uméleckou spolupraci (www.make-move-think.org).
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4. brezen 2018

Mala exkurze do zivota Karla Vanka a s ni
do historie ceského tance

Karel Vanék (* 4. 3. 1958) patri do generace
¢eskych taneénikl, vzdé&lanych v americkém mo-
dern dance, ktery nevédomé inicioval proménu
zdejsSiho tanec¢niho uméni do soucasné podoby.
Do Prahy pfiSel z Litvinova plvodné studovat
matematiku na Matematicko-fyzikalni fakulté
Univerzity Karlovy. Ackoli ji uspésné absolvoval,
jeho celozivotni profesi se stal tanec. Pocatkem
osmdesatych let bylo jeho taneéni plsobeni spo-
jeno s Vysokoskolskym uméleckym souborem
(VUS), kde také potkal svou celoZivotni tanec-
ni partnerku a manzelku Evu Cernou. Se soubo-
rem se Uc¢astnil nékolika mezindrodnich festivald,
soutézi a tanecnich dilen, napr. absolvoval letni
tanecni workshopy poradané London Contempo-
rary Dance School. 5
V roce 1984 Vanék spolu s Evou Cernou z VUSu
odesli a na doporuceni Marcely Benoniové byli
Karel Vanék. Foto Soukromy  pftijati do souboru Laterny magiky, kde, ackoli
archiv Karla Varika. elévové, na sebe brzy upozornili. Tane¢ni kriticka
Jifina Mlikovska na adresu jejich interpretacni-
ho projevu do Tanecnich listd napsala: ,,Choreo-
grafka i interpreti jsou spojeni znalosti vyrazovych prostredkd, s kterymi pracuji:
tedy nejen tvar a rytmus pohybu, ale i dynamika velice odstinéna, dynamika do-
byvajici novy prostor pro ucinnost tance. Skoda, ze cely soubor neovlada tak do
hloubky techniku, kterou se vyjadruje choreografka, jako tito dva interpreti Inter-
mezza." (Z recenze na choreografii Pragensia. Vox ClamantisMarcely Benoniové,
1986.)
Jako tanecnik vystupoval Karel Vanék ve vecerech profesionalniho tanec¢niho sou-
boru Paraboly, ktery fungoval mezi lety 1986-1987 pod vedenim Benoniové. V ro-
ce 1989 spolupracoval s Baletem deseti, soustredénym kolem choreografa Da-
niela Wiesnera. Velmi uzce spolupracoval také s vytvarnikem Jifim Sozanskym
a fotografy Pavlem Jasanskym, Véroslavem Skrabankem c¢i Jaroslavem Prokopem.
Podilel se i na inscenacich amatérského souboru Studio pohybového divadla, je-
hoZ vedouci byla Nina Vangeli.

Se vstupem na profesiondlni scénu rostla jeho touha po vzdélavani a ziskavani
novych informaci. Pfitahovala ho choreografie, v niz se zacal od roku 1990 syste-
maticky vzdélavat na katedre tance HAMU. Byl prijat do ro¢niku Pavla Smoka, po
dvou letech vsak sva studia prerusil. V 1été 1991 byl vybran, aby absolvoval Ses-
titydenni American Dance Festival na Duke University v Durhamu v Severni Karo-
ling, organizovany Charlesem Reinhartem.Zahy nasledovala nékolikatydenni staz
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Karel Vanék,
Eva Cerna. Foto
Soukromy archiv
Karla Vanka. 1

ve studiu Merce Cunninghama v New Yorku. ZaZitek z téchto intenzivnich tydnd,
zejména z workshopu s Carol Parker a Jackem Warderenem, byl pro Karla Vanka
silnym inspiracnim podnétem k jeho dalSi praci, zaméreni a smérovani, ¢imz se
stala kontaktni improvizace. Zprvu byl ovlivnén spolupraci se Sarou Shelton Mann,
uméleckou vedouci kalifornského tanecniho uskupeni Contraband, pracovnim kon-
taktem s podobné zamérenymi skupinami v San Francisku, dilnami s Minem Tana-
kou a tanecni skupinou Pilobolus. Postupné vsak opoustél od imitace stylu nékoho
druhého a zacal si hledat vlastni cestu - rozvijeni svych napadl a pohybovych
principl a postupl. Spolu s Evou Cernou to byli pravé oni, kdo blize ,predstavil®
kontaktni improvizaci ¢eskému tanecnimu prostredi.

V roce 1990 oba odesli z Laterny magiky. Podle nazoru Karla Vanka teprve cas
ukazal, ze vyznamnéjsi nez ziskani angazma v Laterné magice pro né bylo odhod-
lani opustit jistotu komfortniho zazemi, byt s védomim nulové financni jistoty. Od-
mitali smifit se s pozici pasivniho prijemce invence druhych, se svou , ztracenosti"
v anonymni divadelni instituci. Méli potrebu viastni umélecké osobni zpovédi. Roz-
hodujicim momentem, ktery podnitil zmé&nu jejich postojt i zplsobu uvaZovani,
bylo setkani s ruskou divadelni undergroundovou komunou Dérevo, védomeé sti-
rajici hranice mezi zivotem a uménim, prichazejici s novou estetikou a moralnimi
hodnotami po prevratu.

V roce 1991 zalozili skupinu Cernd & Vanék Dance a vytvorili neopakovatelny a vel-
mi ocenovany duet Malé modré nic. ,Suverénni tanecnici, krasného zevnéjsku,
kruté uprimni, aniz upadaji do hysterie, maji noblesu a inteligenci tél, vyznacuji se
eleganci a vkusem pohybového a prostorového reseni." (Vangeli 1991: 70)Pred-
stavovali na jevisti osobitou, citlivé souznici umeéleckou partnerskou dvojici.

Po dvou letech Zivota na volné noze se Karel Vanék a Eva Cerna v roce 1992 roz-
hodli podepsat nabidku sdlistickych smluv v Choreographisches Theater Freiburg,
v mladém souboru vedeném Pavlem Mikulastikem. Slo o tzv. syntetické neboli
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No Entry! (Karel Vanek,
Eva Cerna). Foto
Soukromy archiv Karla
Varika.

totdlni divadlo, spojujici tanec, pantomimu, akrobacii, slovo, hudbu a vytvarné
umeéni. Jeho Ukolem bylo neustdlym kladenim otdzek burcovat sebe i divaka ze
spolecensko-politické letargie. O pét let pozdéji, v roce 1997, se oba manzelé pre-
sunuli za Mikulastikem do Bonnu, kde setrvali az do roku 2002.

Karel Vanék nikdy neztratil kontakt s ¢eskym prostfedim a opakované se s Evou
Cernou vraceli do Prahy, kde byli velmi oblibeni. Choreografie vznikaly predevsim
pod rezijnim dohledem Karla Varka. Ojedinély rukopis dvojice vychazel ze spo-
le¢ného dlouhodobého a intenzivniho zajmu o kontaktni improvizaci, kterad pred-
stavovala spodni ton trvale znéjici v jejich tvorbé. Jevistni vypovéd' se po cela de-
vadesata léta tykala predevéim krehkych vazeb a psychologickych stav{ lidského
nitra v souziti s druhym.

Po urcité sebekritické reflexi vSak na prelomu tisicileti zacali hledat dalsi, dosud
nevyzkou$ené tviréi postupy a pohybové principy, svou pozornost obratili i k ji-
nym tématdm. Z tohoto dlvodu zvali od roku 1999 k pohostinské spolupraci dalsi
umélce a vytvareli az dvé premiéry ro¢né. Choreograficky rukopis Karla Vanka
a jeho schopnost uméleckého zpracovani témat zaujalo vedeni souboru Schweizer
Kammerballett, jez mu dalo prilezitost vytvofit choreografii Jephte (1994). Stej-
né se ,zachovalo” i jeho domovské divadlo v Bonnu, kde inscenoval nékolik celo-
vecernich tanecnich predstaveni - Intermundium (1999), Es reut mich f... (2000)
a Hidden (2002). V roce 2008 vytvoril pro skupinu Aura z Litvy choreografii s na-
zvem Interiors.
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Malé modré nic (Karel Vanék, Eva Cernd). Foto Soukromy archiv Karla Varika.

V ¢ervnu 2008 vdak Eva Cernd po dlouhé a té&zké nemoci zemfela. Predstaveni
s nazvem Orphans, za které Karel Vanék obdrzel Cenu divaka Ceské tanecni plat-
formy 2009, vénoval praveé ji. 3

Od roku 2010 pracuje Karel Vanék opét pod hlavickou skupiny Cerna & Vanék Dan-
ce. Jeho uméleckym partnerem je dramaturg Guido Preuss. S nim vytvoril fadu
tanecnich inscenaci, napriklad choreografii Endless Refill (2013), ktera byla no-
minovana na Tanzpreis des Landes Baden-Wirttemberg 2015. V soucasné dobé
pracuje jako programovy reditel pro tanec v kulturnim centru Brotfabrik v Bonnu
a zaroven vyucuje tanecni divadlo na Alanus Hochschule v Bonnu-Alfteru.
Poslednim rezijnim pocinem Karla Vanka je predstaveni Nostalgiada, jez bude
v premiéfe uvedeno 23. bfezna ve Studiu Alta. V anotaci uvadi, Ze se spolecné
s tanecniky a choreografy své generace z Ceska, Slovenska a Némecka ohlizeji
zp8t - nékdy skrze rlzové bryle — a hledaji v minulosti to, co jim v souéasnosti
chybi. Musime utikat do minulosti, abychom si ulevili od soucasnosti, anebo pro-
bihaji pravé ted ty staré dobré casy, po kterych se budeme za deset let zase tou-
zebné ohlizet?

Literatura:

Interview s Karlem Varikem, taneCnikem, choreografem a jednim ze zakladatell tanedniho dua
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Ostrov de Forma - Vedeni manyrou

Ostrov de Forma. Foto Vojtéch Brtnicky.

V divadelnim sale Konzervatore Duncan centre méla premiéru choreografie Mar-
ty TrpiSovské Vodenkovés nazvem Ostrov de Forma. Inscenace vznikla diky
Skolnimu projektu, ktery je zalozen na Uzké spolupraci zkuseného choreografa se
studenty tretiho rocniku. Poprvé se Zaci predstavili jiz v roce 2016 v choreogra-
fii Svéceni jara, kterou vytvoril Jifi Bartovanec.

Prima konfrontace

Jako posluchacka konzervatore jsem meéla moznost zazit proces vzniku posled-
niho zminé&ného dila. Domnivdm se, Ze prace s ptednimi tvlrci taneni scény ma
pro studenty zcela zasadni pfinos. Jejich pfedstava o umeleckém profesnim Zi-
voté diky tomu ziskava hmatatelnéjsi a realnéjsi kontury. UCast na predstaveni
mladému clovéku nastavuje zrcadlo jeho Urovni a soucasné s sebou prinasi pocit
zodpovédnosti za vlastni interpretacni vykon, ktery se po ném pozaduje - profesi-
onalni a vyspély. Mlady tanecnik objevuje moznosti prace se svym vlastnim télem
a zaroven zplsob komunikace se skupinou svych spoluzdkl. Stava se také, Ze
v prub&hu projektu dostavaji jednotlivi Zaci své role. Choreograf vyuZiva vyrazné
rysy jejich osobnosti, tim také napomdze k jejich vlastnimu sebepoznani. Student
konfrontuje své dovednosti s naroky choreografa a poznava své schopnosti i ne-
dostatky.



Ostrov de Forma.
Foto Vojtéch
Brtnicky.

Pravé vysoké naroky autora na interprety jsou zdsadni rovinou realizovanych pred-
staveni (kromé& zminénych dél se k nim jesté fadi Ze Zivota hmyzu Heleny Stavo-
vé Ratajové). VSechny tfi inscenace ozivuji nepravidelnou produkci Konzervatore
Duncan centre a svou kvalitou konkuruji Siroké scéné ceského soucasného tance;
to dokazuje i Ucast Bartovancovy choreografie na Ceské tanecni platformé 2016.
Tento fakt poukazuje také na to, ze studentska predstaveni jsou hodnotnym zazit-
kem a divacké verejnosti pfindsi zajimavy vhled do ,inkubdtord" budoucich osob-
nosti tanecni scény.

Neotrelé role

Ostrov de Forma je inspirovan obdobim manyrismu a samotnym pojmem ,ma-
nyra“. Pocatecni scéna prinasi obraz dobové smetanky. Pohledy postav vyjadruji
jejich pocit nadrazenosti a touhu po intrikovani, jez se pozdéji stava skutecnosti.
Velmi zdobné a rtznorodé kostymy se svou estetikou nach&zeji na pomezi rene-
sanéni a barokni mddy. Diky haékdm na st&ndch mohou interpreti své kostymy
vé&et a celou scénu tak dotvaret. Scéné tvirci vénovali znaénou pozornost a jejimi
proménami doplnili déjovou linii, coz dodava celému predstaveni celistvost.

Ostrov de Forma.
Foto Vojtéch
Brtnicky.




Ostrov de
Forma.
Foto
Vojtéch
Brtnicky.

Oproti tomu choreograficka struktura je Casto roztfisténa na jednotliva séla di
mens&i skupiny taneénik(. S t&mi se pracuje spie predvidatelné a pomé&rné brzy
Ize prohlédnout systém promé&fiujicich se pohybovych vzorci. Tato skute¢nost ma
na pozornost publika neblahy vliv.

Divacky atraktivné vyznivaji scény, kdy se v maximalni mire projevuji interpretac-
ni vlohy studentl. Postavy jsou silné typizované a maji jasné danou charakteris-
tiku. Studenti se Casto profiluji do neotrelych a precizné zvladnutych roli. Vidime
damy se sladkymi Usmévy, ale ostrymi lokty, a pany ve vysokém postaveni, pres
vSechnu svou hrdost ovladané nizkymi pudy. Svou interpretaci pfimo exceluji pre-
devsim David Kralik a KateFina Jabdrkova.

Téma manyru a pretvarky je rezonujici a pritahuje divackou pozornost. Zaplet-
ka na jevisti se stava ,detektivkou™ a nuti nas Cekat, ,kdo bude dalsi®. Interpreti
drzi svou energii na vysoké Urovni po celou dobu predstaveni. Presto je zfejmé,
Ze potrebuji jesté cas, aby se ve svém vykonu ustalili a ¢etnymi reprizami, které
si Ostrov de Forma dle mého nazoru zaslouzi, posunuli vyznam celého dila jesté
o par krok( déle.

Psano z reprizy 22. unora 2018 v Konzervatofi Duncan centre.

Ostrov de Forma

Nameét a choreografie: Marta TrpiSovska Vodenkova

Asistentka choreografie: Lea Svejdova

Kostymy: Mariana Novotna

Svételny design: Michael Vodenka

Hudba: J. S. Bach, A. Vivaldi, H. Purcell, J. Ockenghem, S. Rachmaninoff
Foto: Vojtéch Brtnicky

Premiéra: 21. Unora 2018

Autor: Lenka Vorechovska



The Artist - Malir se zlutou ponozkou

The Artist (Thomas Monckton). Foto Antti Saukko.

Po roce se na prazska Jatka78 vratil Thomas Monckton, tentokrat s novou
inscenaci The Artist. V Cechach znamy a oblibeny umélec jiz v minulosti odehral
cenami ovéncenou inscenaci The Pianist i komornéjsi Only bones. Nova produkce
navazuje na predchozi spolupraci s Circem Aerem a stejné jako The Pianist ji
rezirovala zkusena cirkusova umélkyné Sanna Silvennoinen. Monckton
s timto pocinem slavil po celém svété obrovsky Uspéch a odehral témeér tfi sta re-
priz. Neni tedy divu, ze ocekavani od nového dila bylo veliké.

UZ b&hem usazovani divak( stoji Monckton na scéné schovany za malifskym plat-
nem na stojanu a cosi maluje. Kdyz uz vSichni klidné sedi, malir vykukuje zpod
obrazu a stojan otaci. Na Cerném platné jsou domalované pouze Casti stojanu
skryté za platnem. Vtipny Uvod prozrazuje, ze predstaveni se ponese v komickém
a lehce absurdnim duchu.

Cely pribéh vypravi o maliri, ktery zoufale hledd namét pro své malby. Kdyz uz
néjaky najde, jako tfeba zatisi s ovocem, zahy zjistuje, Ze uz ho ma namalovany
a schovany ve skfini. Navic si sdm pfi kazdé akci zpUsobi mnoho potizi a vzdy
sundavani tétcl z nejvyssi poli¢ky skfin& Monckton rozehraje né&kolikaminutovou
scénu, pri které pada, tanci, balancuje a predvadi az neuvéritelné triky s hravosti
a prekvapenim klauna. Pfi napinani platna na ram se mu zasekne sponkovacka,
proto na ni tlaci vic a vic, az na ni pomalu udéla stojku. Nasleduje dalsi Silena



scéna plna stojek a tance, koncici dokona-
le napnutym platnem, ale i prisponkovanou
ponozkou. Malifi na beznadéjné cesté za in-
spiraci velmi rychle dochazi trpélivost.

Kdyz uz si opravdu nevi rady, sehraje jen
tak z nudy loutkové divadlo s ovocem pri-
pravenym na zatisi. Vytvari absurdni obrazy
od svlékajiciho se bananu, hrusku vydavajici
se za banan az po tragické utopeni bananu
v horké lazni.

KdyZz uz to zoufalejsi snad ani byt nemuze,
najde v kapse pingpongovy micek a chvilku
si jen tak pinka s publikem. Tehdy mu do-
jde, ze ta dlouho hledana inspirace sedi ce-
lou dobu pred nim. Pozve si tedy na scénu
divaka, aby mu stal modelem pro jeho dalsi
obraz. Ten musi ale kromé udrzeni dokonalé
pozy a usmévu jesté chytat do malého hr-
nicku kapky vody padajici ze stropu. Malifi
po chvili dojde trpélivost, a tak si s nim roli
vymeni. Posild ho za platno a sam useda na
zidli jako model.

Moncktondv portrét od ndhodného divaka The Artist (Thomas Monckton).

je hotovy a atmosféra predstaveni se rych- Foto Antti Saukko.

le méni. VSechno jakoby zvazni. Svétla i hu-

debni podkres atmosféru jen umocnuji. Malir si bere nové Cerné platno a maluje
cosi podivného. NeZ si stadite cokoli uv&domit, platno ota&i vzhdru nohama. Celou
dobu maluje po paméti portrét drive vybraného divaka. Kdyz je hotov, prinasi na
jevi§té rGzné malby a umistuje je jakoby nahodné& do prostoru. Obrazy, véetné
autoportrétu samotného malife malujiciho divaka, odkazuji témér na vse, co jste
doposud vidéli, a podivny pribéh se tak uzavira.

Inscenace The Artist je velmi prijemna, dobre postavena a rozhodné ani chvil-
ku nenudi. Moncktonlv projev a schopnosti jsou opravdu neoby&ejné. I kdyz se
da vytknout nékolik pfedem prozrazenych point (¢asto jen kvdli jejich technické
komplikovanosti), Monckton vSe vtipné dohraje nebo komentuje a skvélym naca-
sovanim divaky stejné nakonec rozesmeéje. Milym prekvapenim je, ze hlavni aktér
je sam schopnym malifem. AZ zavéreCnym portrétem prozrazuje, Ze obrazy, které
béhem predstaveni pouziva, maloval opravdu on.

The Artist je rozhodné se vSim vsSudy predstavenim pro celou rodinu, které stoji
za to vidét. Ostatné stejné jako vSechna predstaveni od tohoto talentovaného
umeélce.

Psano z Ceské premiéry 22. unora 2018, divadlo Jatka78.

The Artist Kostymy: Kati Mantere
Hraje: Thomas Monckton Premiéra: 12. Unora 2018
Rezie: Sanna Silvennoinen

Sveételny design: Juho Rahijarvi Autor: Ondrej Holba

Zvukovy design: Tuomas Norvio



9. brezen 2018

Krepsko a hravy kabaret Fikrabala

Fikrabala. Foto
Jussi Virkkumaa.

,Dobry den, vitejte v nasem kabaretu. Dejte si na baru sklenku vina, povidejte si
a bavte se. Tohle neni divadlo, tak se nestydte, tohle je kabaret a my vam chceme
zajistit pfijemny vecer." Témito slovy mé privital JiFi Zeman, jeden z Gcinkuji-
cich, a rozhodné mé nemystifikoval.

Krepsko, mezinarodni divadelni skupinu plsobici ve Finsku, zaloZili roku 2001
v Praze absolventi katedry nonverbdlniho divadla prazské HAMU. Za dobu své
existence si vytvofila vlastni divadelni jazyk, koktejl z improvizace, loutkoherectvi
i akrobacie, to vSe okorenéné fantaskni pohadkovou atmosférou. Mezinarodni je
i Fikrabala, kabaret viceméné beze slov, zato vSak s multilingvni kapelou, ktera
kombinovani jazykd pouziva i jako hFicku. Na webovych strankach nic konkrét-
néjSiho o Fikrabale nenajdeme. Jen to, ze Krepsko s timto svym kabaretem nyni
cestuje po svété.

V produkci se smazava hranice mezi divaky a ucinkujicimi. Performefi prochazeji
mezi divaky, stolky jsou jen zdanlivé bez ladu a skladu rozestavéné v prostoru
Slévarny prazské La Fabriky. Do salu pfichazim asi 15 minut pred zacatkem, néko-
lik navstévnikd je jiz uvnitf. Kapela hraje zatim pouze instrumentalng, jen u jed-
noho vyvysSeného stolku sedi muz zapadly v rozbité zidli a divka, ktera se ho snazi
prikryt ubrusem ¢i si spolec¢né s nim zatandit. S zidli to jde ztézka, ale tady neni
nic nemozné.

Sal se zavira, ale postfehnout to Ize jen diky pruhu svétla a gradujici hudbé. Dra-
maticky zacatek se nekona. Divaci mohou stale chodit mezi stolky, oblas si pfi-
sednou... Nebo to nejsou divaci, kdyz maji na krku pérova boa ¢i portal z kaspar-
kového divadla? Prichazeji dva muzi s dekou a manaskem. Pérovy papousek je
otravuje, zlobi a s jeho prinesenim se kabaret rozjizdi.
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Fikrabala. Foto Jussi Virkkumaa.

Jedna z divek stojicich u baru prichazi ke kapele a se zcela neutralnim vyrazem
zadina zpivat sv(j $anson. A odkudsi ze tmy vychazi ddma s pStrosem. Artista
v plySovém oblecku, se zkroucenym télem, se proménuje ve vystavované zvirat-
ko. Podivné predvadéni snad pstrosa Ci pava, krmeného bonbdnky, pripomina ab-
surditu psich vystav. Ptak se predvadi, ukazuje své pefi, divka ma problém ho
ovladnout. Oblek artisty je slozen z aZz absurdné nesourodych kusQ latek, a presto
i diky pozicim performerova téla vyvolava presnou iluzi. Krepsko ostatné pracuje
s iluzi v celém svém kabaretu, nebot to, co oni berou vazné, to se stava realitou.
Artisticky vykon vystrida hojné uzivany ,duet" - polovina téla zpévaka je oblecCena
jako muz, druha jako zena —, zpév taha za usi, presto svou intenzitou a nehranim
si na dokonalost smysl dava. Krepsku o ni ani nejde, vidime vlastné jen hricky.
To samé se objevuje i v loutkoherectvi. Loutky jsou osklivé, pomackanég, ve velké
mire netusime, jaky zvireci druh maji predstavovat. Hraje se s nimi vSak se vsi
vaznosti, Ucinkujici se nenechaji rozhodit, kdyz vedou loutky skakajici po stolech
a rozhazujici vse, co si divaci nestihnou zachytit. Interakce ale nejsou hlubsi, a tak
neni nijak narusovan osobni prostor. Hratky a hricky pokracuji, stridaji se hudeb-
ni Cisla i jednotlivé scénky zalozené na jednoduchych tématech a principech. Jak
nalijete vino druhému, kdyz ho nevidite? Stejné jako mu nezapalite cigaretu... Ale
i tak se zavdzanyma oc¢ima dokaZou vyfizovat objednavky divakd.



Fikrabala. Foto Jussi Virkkumaa.

Vylozené akrobatickych cisel je zde pomalu, vycniva pouze provazochodec na pro-
véseném lané a muz v Cyrové kole. Jinak jde hlavné o hru a iluzi, a to ve vSech
Cislech. Poskakujici neonovi jednoroZzci rozdavajici duhové bonbonky vexta a fasci-
nované zirajici na tocici se Saty jsou pro atmosféru vecera signifikantni. Kdo prisel
na oslnivou show, ten se nedockal. Kdo zatouZil po opojeni kabaretd, po uvolné-
ném setkani s programem, ten musel odejit s lehkym steskem po jeho neopako-
vatelnosti.

Psano z reprizy 25. unora 2018 ve Slévarné La Fabriky.

Autor: Barbora Truksova
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10. brezen 2018

Dana Kalvodova, prvni dama asijské teatrologie,
by oslavila devadesatku

Dana Kalvodova. Foto soukromy archiv
Heleny HoncoopoVé.

i

V dobé, kdy se v dusi mladé divky usazuji pevna rozhodnuti o tom, ¢emu by chtéla
zasvétit svUj Zivot, mi byla stale nablizku, jako vzor. Jeji knihy zaujimaly v mé kni-
hovnicce vysostni misto. Nastésti o né nebyla ve zlinské knihovné ani v antikvari-
atech nouze. Pribéhy o divadle z druhého konce svéta doplnovaly trefné postrehy
a vlastni ilustrace. Byla to prvni odborna literatura, kterou jsem hltala stejné nad-
Sené jako beletrii. Orientalistka Dana Kalvodova pro mé byla slavnou osobnosti,
s niz jsem se touzila po prichodu do Prahy potkat.

Obdivovala jsem jeji zplsob psani o asijském divadle a tanci, intuitivni a empa-
ticky, pfitom ale podloZzeny seriéznim vyzkumem, bez predsudkl, gkatulkovani,
extravagantni interpretace & prehnanych soudl. Na podzim roku 2003 zemftela,
driv nez jsem sebrala odvahu ji oslovit. Dnes je pro mé cti pripomenout si vyroci
narozeni této osobnosti, jejiz vyzkum v oblasti tanecnich kultur Asie jesté nebyl
v nasich zemich prekonan.

Narodila se 10. bfezna 1928 v Brné. Po maturité v roce 1947 zacala studovat
na katedre Dalného vychodu Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, obor sinologie
a orientalistika. Paralelné navstévovala po nékolik semestrd ateliéry Karla Svo-
linského a prof. FrantiSka Trostera. V roce 1952 ziskala na katedre Dalného vy-
chodu titul PhDr. a v letech 1954-1960 zde plsobila jako odborna asistentka se
specializaci na tradi¢ni ¢inské divadlo. V disledku kddrovych zmén byla nucena
toto pracovisté opustit. Prijala tedy mozZnost prednaset v ramci Filozofické fakulty
na oddeleni dejin a teorie divadla a pIné se vénovat tématu asijskych divadelnich
kultur. Studijni cesty v letech 1957-1958 (Cina), 1966 (Japonsko) a 1978 (In-
die) ji umoznily seznamit se bezprostfedné s dosud zivymi tradi¢nimi scénickymi
formami, k nimz vétSinou na misté porizovala obrazovou dokumentaci vlastnimi
kresbami i fotografiemi.
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Ilustrace Dany Kalvodové
k japonské hre né Benkei
na lodi

V zahrani¢ni odborné literatufe ziskala zahy renomé studiemi o regionalnich diva-
dlech v Ciné a prekladem rozsahlého dramatu z konce 17. stoleti Vé&jif s broskvo-
vymi kvéty (Odeon, 1968), ktery jako prvni zapadni sinolog prevedla do evrop-
ského jazyka. Tento preklad opatreny strukturalni analyzou obhajila v roce 1969
jako habilita¢ni praci pod titulem Véjif s broskvovymi kvéty — Kapitoly ke studiu
Mingského dramatu (Acta Universitatis Carolinae, 1993). K jejimu jmenovani do-
centkou doslo vSak az v roce 1990. V obdobi normalizace ji byl totiz zastaven aka-
demicky postup pro udajny nulovy spolec¢ensky dopad jeji specializace. Roku 1985
nasledoval vynuceny odchod do dichodu. Na Filozofickou fakultu UK se vratila na
casteCny uUvazek ve skolnim roce 1992/93. V nasledujicich letech externé vyuco-
vala na FFUK, DAMU a Masarykoveé univerzité.

Publikacni ¢innost Dany Kalvodové predstavuje zakladni literaturu oboru teatrolo-
gie asijskych zemi u nas. Jedna se predevsim o publikace: Vitr v piniich — Japonské
divadlo, spolu s Miroslavem Novakem (Odeon, 1975), Pod praporem krale nebes
- Divadlo v Indii, spolu s Dusanem Zbavitelem (Odeon, 1987), Divadelné kultury
vychodu, kolektiv autor( (Tatran, 1987), Cinské divadlo(Panorama, 1992) a anto-
logii Asijské divadlo na konci milénia (Academia, 2003). Jako odborna redaktorka
pripravila k vydani preklad Slovniku divadelni antropologie Eugenia Barby a Nicoly
Savarese (Nakladatelstvi Lidové noviny a Divadelni Ustav, 2000). Zaslouzila se téz
o vydani pfekladd mnoha her z této oblasti, jakoz i védeckych studii, napf. sémi-
otickych rozbord hereckého uméni v Japonsku.



Postava Juja ze hry ndé.
Ilustrace Dany Kalvodové

V roce 1970 ji bylo udéleno Cestné Clenstvi v American Theatre Association — Asi-
an Theatre Program. V Japonsku ji byla 1999 udélena cena Nadace herecky Jasue
Jamamoto jako uznani ,celozivotniho studia a Sifeni znalosti o asijském divadle".
Byla ¢lenkou Sdruzeni piekladatell, Obce piekladatell, Obce spisovatell, Asocia-
ce evropskych sinologl a Teatrologické spole¢nosti.

V osobnosti Dany Kalvodové si pripomindme zapalenou badatelku, lingvistku s ci-
tem pro divadelni uméni i tanec, sinolozku, kterd se pravem zaslouzila o rozvoj
Ceské teatrologie. Jist& inspirovala fadu dal$ich orientalistl k zadjmu o divadelni te-
matiku, a ne jen jednu tanecnici k seriéznimu studiu vychodni kultury. Za vSechny
uprfimné dékuji!

Zdroje:

FERIANCIKOVA, Katarina. Necakany odchod uprostred plného pracovného nasadenia. Fénix. 2003,
roc. 4, C. 3,s.3-5. ISSN 1214-7311.

KALVODOVA Dana (Danuse) - Ceska sinolozka a teatrolozka asijskych zemi. In: Kdo byl kdo: Cesti
a slovensti orientalisté, afrikanisté a iberoamerikanisté. Praha: Libri, 1999. ISBN 80-85983-59-1.
Dostupné z: http://www.libri.cz/databaze/orient/search.php.

Zemrela doc. PhDr. Dana Kalvodova, CSc. Host.divadlo.cz [online]. 2003. [cit. 26. 8. 2013]. Do-
stupné z: Host.divadlo.cz

LOMOVA, Olga. K transkulturni budoucnosti divadla: Olga Lomova, recenze. CCK - ISC [online]. ©
2009-2012. [cit. 28. 8. 2013]. Dostupné z: CCK - ISC

Autor: Lucie Hayashi



Vyroci Maria Petipy

MU{zZe to znit jako pfili§ obehrana pisni¢-
ka a stokrat zopakované klisé, nicméné
tvar klasického tance a jeho repertoar
si lIze v dnesni dobé stézi predstavit
bez Maria Petipy, od jehoz narozeni
letos uplyne 200 let.

Victor Marius Alphonse Petipa se na-
rodil 11. brezna 1818 ve francouzské
Marseille do rodiny baletniho mistra
Antoine Petipy a herecky Victorine
Grasseau jako treti ze $esti sourozencl
(jednim z nich byla i pozdéjsi muzska
hvézda parizské Opery Lucien Petipa).
Od raného mladi se mu dostavalo ta-
necniho i hudebniho vzdélani, v péti le-
tech se poprvé objevil na jevisti, o Ctyri
roky pozdé&ji si odbyl sv(j taneéni debut
v Dansomanii Pierra Gardela. Kromé

ol - T I o vlastniho otce byl Petipovym ucitelem
?ﬂ;f‘*f“’*;f_ﬁuf t_“ovnvéi sIavnj Augu§te V_estris, qu
g = jehoz vedenim mlady Marius dokondil

své vzdélavani v Bordeaux. Ve dvace-

ti letech byl jmenovan prvnim solistou
Marius Petipa baletu v Nantes, kde se poprvé pokusil

o vlastni choreografickou tvorbu. Slo
predevsim o kratka, v té dobé oblibena divertissements do oper, ¢i mensi jedno-
aktova dila: Le droit du Seigneur, La Petite Bohémienne, La Noce a Nantes (vse
1838).
Po neprilis UspésSném turné po Americe se Marius dostal do Parize, kde se objevil
na jevisti Comédie Francaise po boku jedné z nejslavnéjsich romantickych tanec-
nic, Italky Carlotty Grisi, pozdéjsi prvni predstavitelky hlavni role baletu Gisel-
le (kde ji byl partnerem MariGQv bratr Lucien). V PafiZi nicméné nezistal, odjel do
Bordeaux, kde se stal prvnim sélistou v tamnim Grand Théatre a opét se shledal
se svym ucitelem Vestrisem. Vedle hlavnich muzskych roli v baletech jako La Fille
mal gardée, Giselle Ci La Péri dal rozvijel své choreografické schopnosti. V této
dobé vznikly jeho prvni samostatné balety: La Jolie Bordelaise (1840), L’Intrigue
Amoureuse (1841), Les Vendanges (1842) a LeLangage des Fleurs (1844).

Z Bordeaux az do Petrohradu

Po Bordeaux nasledoval kontrakt v Madridu (1844-1847), odkud musel Petipa ode-
jit ponékud narychlo. Provalila se totiz jeho avantyra s mistni vdanou Slechti¢nou,
jejiz manzel vyhrozoval tanecnikovi soubojem. Jeho dalsi kroky vedly pres kratkou



zastavku v Parizi jiz do ruského Petrohradu,
kam byl pozvan Alexandrem Gedeonovem,
reditelem Carského divadla. Jedna z teorii
nicméné tvrdi, Ze Gedeonov mél plvodné za-
jem o Mariova bratra Luciena. Ten mél ovSem
zdvazky vuc&i Opefe v Pafizi, a tak doporudil
na nabizené misto svého bratra. At uz byly
ovéem pohnutky jakékoli, pravdou z(stava,
7e od roku 1847 pusobil Petipa v Petrohradu
jako tanecnik, baletni pedagog a choreograf.
Nejdrive coby asistent baletniho mistra Julese
Perrota (1849-1858), poté soucasné s dlou-
holetym rivalem Arthurem Saint-Léonem
(1860-1869). V roce 1871 se stal 1. baletnim
mistrem a soucasné vidé&i osobnosti ruského
baletu a jeho repertoaru, ve své funkci vydr-
Zel az do roku 1901.
V Petrohradu se také narodily vSechny Pe-
tipovy déti. Prvni syn Marius byl potomkem
Marie Therese Bourdin, jez zemrela pét let po
jeho narozeni. Poté se Petipa ozenil s ruskou
tanecnici Marii Surovcikovovou, ktera prived-
Marius Petipa kolem roku 1885. la na svét syna Jeana (1859-1871) a dceru
Marii (1857-1930), ktera pokracovala ve Slé-
p&jich své matky a stala se baletkou. A mimo jiné rovnéz jednou z prvnich pred-
stavitelek Serikové vily ve Spici krasavici.

Petipa a tvorba baletniho repertoaru

Petipovu tvorbu bychom mohli rozdélit na dva zakladni proudy. Prvnim z nich byly
reinscenace a rlznd prepracovani jiz diive vzniklych titull jinych tvdrcd. Mezi né
mUZeme zafadit napf. Mazilierovy balety Le Diable amoureux, uvedeny roku 1848
pod ndzvem Satanella, Ci Paquitu (1881), do niz na Minkusovu prikomponovanou
hudbu pridal dnes nejznaméjsi ¢ast Grand Pas Classique. Dale Korzara (1868,
1885, 1899), v némz partituru A. Ch. Adama obohatil o kompozici L. Délibese
pro dalsi slavnou scénu Jardin animée, Esmeraldu(1886, 1899) a Giselle (1884,
1889, 1899) Julese Perrota. Rovnéz jmenujme Coppelii (1884) nebo Konicka Hr-
backa(1895) Arthura Saint-Léona, Ci La Fille mal gardée (1885) Jeana Daubervala
(Petipa svou choreografii nicméné vytvoril na zakladé znalosti verze Paula Tagli-
oniho a pracoval na ni se Lvem Ivanovem) a La Sylphide (1890) Filippa Taglioni-
ho.

Vedle jiz zndmych dél ovSsem Petipa prirozené repertoar rozsiroval o vlastni ori-
ginalni tituly, jejichZz hlavnimi hvézdami byly zejména vynikajici italské baleriny
Carolina Rosati, Virginia Zucchi, Elena Cornalba ¢i Pierina Legnani. Jeho nejvy-
znamnéjsim spolupracovnikem se stal skladatel Ludwig Minkus, jejichz prvnim
spolecnym baletem byl Don Quijote pro baletni soubor v Moskvé (1869).

Prvnim plvodnim Petipovym baletem uvedenym na ruské ptdé se stala Faraono-
va dcera (1862) na hudbu Césare Pugniho, s libretem J. H. Vernoye de Saint-Ge-
orges, jez vychazelo z dila Roman o mumii T. Gautiera, s Carolinou Rosati v hlavni
roli princezny Aspicie.
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Triumfem Petipovy spoluprace s Minku-

]r sem se roku 1877 stala Bajadéra (pre-

pracovana v roce 1900), a zejména

’ snové deéjstvi prezdivané Kralovstvi sti-

nd, kde hlavni roli chrémové taneénice
y Nikie ztvarnila Jekatérina Vazem.

g, Vrchol kariéry i Ustup ze slavy

Zlaty vék ruského carského baletu na-
stal v 80. a 90. letech 19. stoleti. Pe-
tipa dosahl tviréiho vrcholu, divadlo
disponovalo dostate¢nymi finan¢nimi
prostredky a k tomu v souboru tancila
jména jako Pavel Gerdt, Olga Preobra-
zenska, Nikolaj a Sergej Legatovi, Ma-
tilda KSeSinska ¢i Enrico Cecchetti.

Pravé v poslednich desetiletich 19. sto-
leti vznikla nejslavnéjsi Petipova a Pe-
tipovi pripisovana dila - Raymonda na
hudbu A. Glazunova pro P. Legnani
a trojice Cajkovského baletl Spici kra-
Karikatura Maria Petipy z knihy bratr§ ~ Savice (1890), Louskacek (1892) a no-

Nikolaje a Sergeje Legatovych The va verze Labutiho jezera (1895).

Vsjevolozského, reditele Carskych di-

vadel, je vsak Cisté Petipovym vytvo-
rem. Louskacka, jenz byl pri premiére uvadén spolu s Cajkovského operou Jo-
lanta, choreograficky vytvofil Petiplv zak Lev Ivanov poté, co Petipa onemocnél.
A kritiky vysledek nijak nesetrily. Tance povazovaly za banalni, dnes slavny Valcik
vio¢ek nadto pry jako by z oka vypadl jinému valciku z Petipova baletu Divka sné-
hu (1879).
Na Labutim jezere, jehoz partituru prepracoval a doplnil Riccardo Drigo, mél jiz
Petipa opét svij choreograficky podil. Vytvofil prvni a tfeti d&jstvi baletu, ikonic-
kd labuti jednani pripadla obdobné jako Louskacek Lvu Ivanovovi. Dokonce ani
vSechny charakterni tance, jichz byl Petipa mistrem, nebyly v tomto baletu z jeho
dilny. Autorstvi je mu pripisovano u tance Spanélského a mazurky. Ivanov vytvoril
tanec z Neapole a madarsky cardas.
Zaver Petipovy kariéry byl nelehky. Pfelom stoleti prinesl do divadla jednak no-
vého reditele Vladimira Teljakovského, jednak nové trendy, které pronikaly i do
baletniho svéta. V roce 1903 jesté pracoval s mladou Annou Pavlovovou, aby ji
pripravil na jeji debut ve znovuuvedeni Giselle a o rok pozdéji v Paquité. Roku
1904 vytvofil svdj posledni balet, Romanci rGZe a motyla, v némz vénoval prv-
ni roli Vaclavu Nizinskému, jemuz bylo v té dobé pouhych c¢trnact let. Balet byl
ovsem nékolik dni pred premiérou stazen z repertoadru, coz Petipu zlomilo natolik,
Ze zanevrel na divadelni svét a témér se prestal objevovat v jeho kruzich. V Petro-
hradu zdstal do roku 1907, poté kvili zhor$ujicimu se zdravi odcestoval na Krym,
kde 14. Cervence 1910 ve véku 92 let zemrel.




Z vyctu dél, jimz vtiskl Petipa choreografickou podobu, jasné vyplyva, Ze bez jeho
vlivu by nase predstavy o romantickém a pozdéji klasickém baletnim repertoaru
byly zna¢né odlisSné. Jeho role ve vyvoji klasického tance a choreografie je nezpo-
chybnitelna a dodnes citovand. ZpUsob, jakym si podmanil ruska jevisté konce 19.
stoleti, ma vliv i na dnedni svét baletu. Petiplv odkaz Zije dal, chtélo by se Fict,
vlastnim Zivotem...

Zdroje:

WILEY, Roland John. A century of russian ballet. Documents and accounts 1810-1910. Claredon
press Oxford 1990.

BRODSKA, Bozena. Déjiny ruského baletu. Akademie muzickych uméni v Praze, Statni pedagogic-
ké nakladatelstvi 1984.

PETIPA, Marius. Mémoires. Arles, 1990.

SCHOLL, Tim. From Petipa to Balanchine. Routledge, London, 1994.

https://petipasociety.com/

Autor: Zuzana Rafajova

Raymonda, Petrohrad, 1898 (uprostred slavna balerina Pierina Legnani).
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Ostravské Balet Gala nadchlo znalce i tancem
nepolibené divaky

O Balcao de Amor
(Shino Sakurado,
Stefano Pietragalla).
Foto Martin Popelar.

Tradi¢ni ostravska prehlidka Balet Gala, slozena z dél svétové choreografie v po-
dani domacich taneé¢nikd a zahrani¢nich hostd, se opét odehrala pfed vyproda-
nym Divadlem Antonina Dvoraka. Program pripominal pestrobarevnou mozaiku,
Vv niz nechybély ukazky z klasickych baletnich titull, neoklasickych choreografii
ani soucasnych taneénich dé&l, kterd se nevyhybaji naroénym tématim, nadsazce
ani absurdité. Tato na jednu stranu osvézujici riznorodost, kterd jist& mnohym
v publiku rozsifila obzory v oblasti tanecniho uméni, vSak zaroven kladla velké
naroky na pozornost. Pfece jen nebylo jednoduché zaposlouchat se do klasické
hudby Minkuse ¢&i Cajkovského a hned nato se naladit na skladby Beatles, to vSe
soutasné s razantni zmé&nou tanecnich styld. Ale i to k baletnim galaveéerim pa-
tf, jejich hlavnim pfinosem zUstava pfitomnost $pi¢kovych umélcl, pfedvedeni
novych choreografickych koncepci, a predevsim vzajemné sdilené nadseni pro ta-
nec samotny.

Precizni vykony v klasickém tanci

Soubor Narodniho divadla moravskoslezského se v pribé&hu galaveéera pochlu-
bil hned nékolika ukdzkami ze stavajiciho repertoaru, konkrétné z predstaveni All
That Jazz, Rock and Blues a z pripravovaného baletu Don Quijote. Jednalo se



o nékolik sborovych scén, kde mohl prezentovat své prednosti ostravsky corps de
ballet, a dvé parova Cisla - duet z O Balcdo de Amor Itzika Galiliho v podani Ste-
fana Pietragally a Shino Sakurado. Tento duet si, soudé dle reakci, ostravské
publikum zamilovalo. Nasledovalo velmi dobfe znamé svatebni pas de deux z ba-
letu Don Quijote, v tomto pripadé v choreografii Michala Stipy. Role Basila se
zhostil Sergio Méndez Romero, jako Kitri se predstavila Sawa Shiratsuki.
V jejich provedeni byl tento efektni duet, véetné sdlovych variaci, ponékud méné
temperamentni, chybéla mu ona charakteristicka Spanélska ohnivost. Interpreti se
vSak soustredili na kvalitni technické provedeni a nelze opominout skvély vykon
Sawy Shiratsuki, ktera svym brilantnim tancem (vcCetné Cisté provedenych naroc-
nych piruet a vydrzi, s nimiz obCas bojuji i hvézdné baleriny) prekvapila a zastinila
svého tanecniho partnera.

Ke klasickému repertoaru se pfidali rovnéz solisté Baletu Narodniho divadla Alina
Nanu a Michal Stipa s pas de deux z baletu Louskacek — Vanocni pribéh Youri-
ho Vamose. Toto dilo existuje v mnoha verzich, zde choreograf Ipél na presnosti
klasickych linii, souzné&ni pohybu s hudbou a rychlych pteménach krokl. Obéas
az prilis rychlych a ponékud neprirozenych, takze i zkuSeni tanecnici s nimi méli
problém.

Do svéta romantického baletu, s typickymi lyrickymi gesty, zasnénymi pohledy
a éterickym projevem, prenesli divaky hostujici sélisté jihokorejského Universal
Ballet Evelina Godunova a Jevgenij Khissamutdinov. Zatancili pas de de-
ux z baletu Giselle. Jejich pritomnost na jevisti s sebou prinesla auru svétovych
tane&nik{, ktefi dokazou predvést technicky naroéné sekvence bez jediného vyra-
zového zavahani & vypadnuti z role. Vyrazné&ji zapUsobila Godunova, ktera prede-

Giselle (Evelina
Godunova, Jevgenij
Khissamutdinov). Foto
Martin Popelar.




Alice (Ida
Kallanvaara,Giacomo
Altovino). Foto Martin
Popelar.

vSim ve skocich ukazala nebyvalou lehkost, a pomoci krasnych gest pazi a port de
bras ztélesnila kfehkou krasu duse mrtvé divky z tohoto slavného dila baletniho
romantismu.

Choreograficky eklektismus i inovace

Protivahu klasickému baletu tvofily prace souéasnych autord, ktefi, jak jiz bylo
receno, se neboji experimentovat a zaroven konfrontovat tanec¢niky s pohybovymi
vyzvami. Patfi k nim i Francouz Julien Lestel, ktery zalozil také vlastni soubor.
Ukazky z jeho dvou choreografii - Transmission na hudbu Maxe Richtera a Rach-
maninovdoprovazenou skladbami klavirniho méga - krésné prezentovaly LestelGv
choreograficky rukopis charakteristicky plynoucim, organickym pohybem, absenci
ostrych linii, vla¢nosti, praci s flexibilitou tanec¢nikova téla a dynamikou pripomi-
najici vinéni more. Nelze se vSak ubranit pocitu, Zze nejde o pravé originalni styl,
kdyZ misty az pfili§ odkazuje na rukopis jinych choreografl. Navic sélo z predsta-
veni Rachmaninov pripominalo spise improvizaci na dany pohybovy princip, ktery
se brzy vycerpal a jiz po nékolika minutach vyznival zdlouhavé a uméle nasta-
vované. Opakujici se pohybové viny narusily jen v samém zavéru ostré , zaseky"
a zmeény pozic.

Ochutnavky z choreografii mezinarodnich tvirci Maura Bigonzettiho, Xin
Peng Wanga a Edwarda Clugapfivezli clenové baletniho souboru Theater Dort-
mund Ida Anneli Kallanvaara a Giacomo Altovino, ktefi se tak museli blesku-
rychle prevtélit do pozadovanych choreografickym forem. Od Clugova futuricky la-
déného duetu Hora s kylidnovskym nadechem, pres rockersky vyznivajici sélo Wi-
th a Little Help from My Friends (Wang), které vSak jaksi uvizlo v choreografické
minulosti, az po duet z Bigonzettiho baletu Alice, kde se interpreti jako pohadkovi
lesni tvorové roztandili v rozpustilé a divoké hre.

Ani neoklasicky styl nezlstal opomenut - divaci si jej mohli vychutnat v tane¢-
nich miniaturdch sélistl z Universal Ballet Korea a umélci z némeckych souborl
z Drazdan a Berlina. Svou koncepci se vymykal duet Cel/lo Nacha Duata, v némz
tanecnik-hudebnik v baroknim kostymu, celou dobu sedici na stolicce, doslova



Petite Cord (Dekkadancers). Foto Martin Popelar.

rozehrdval télo taneénice. Ta se pohybovala za tdn( Bachova Preludia ze Suity &
1 pro violoncello, obcas v intencich tance neoklasického, misty v osnovach tance
soutasného. Jeji t&lo se zdmé&rim hudebnika bud’ pfizplsobovalo, nebo se mu
naopak branilo. Tento Duattv duet mohl evokovat mys$lenku, ze télo taneénika
funguje jako pouhy instrument v rukou choreografa. Nékdy v jejich vztahu dojde
k naprosté symbidze, nékdy zase k souboji.

Prazsky soubor Dekkadancers na galaveceru zastupoval ¢eskou tvorbu. Tuto ta-
necni skupinu tvori tanecnici Baletu Narodniho divadla, ktefi se ve svém volném
Case venuji autorskym projektim a rozvijeji vlastni choreografické ambice. Du-
et Stépana Pechara Prvni snih sice neprekvapil inovativnosti, ale zajimavé si po-
hraval se svételnym designem a vyuzitim prostoru. Choreografie Petite Cord pak
karikovala znamé dilo Jifiho Kylidana Petite Mort, kdy misto origindlné pouzitych
kordd taneénici zruéné& manipulovali se skleni¢kami, lahvemi vina a toreadorskymi
muletami, které se vmziku ménily na zastéry &idnikd nebo damské Saty. Od za-
c¢atku bylo jasné, Ze si Petite Cord hraje s velkou nadsazkou, avsak stale zachova-
va respekt k Mistru Kylidnovi. Mnoho divakd snad od této choreografie odekavalo
jeste vice humoru a ironie, jiz je soubor Dekkadancers prosluly — bezesporu se ho
dockali v ¢asti, kdy na podiu projel Stépan Pechar na koleckovych bruslich v roli
¢idnika a s lahvi v ruce rozléval svym kolegim $ampariské.

Na zavér se ucinkujici dockali nadSeného potlesku a celé divadlo povstalo. Zda
se tedy, Zze Balet Gala dosahlo ohlasu u taneénich znalcl i divakQd, ktefi se na ta-
nec prijdou podivat jen vyjimecné a vyberou si k tomu zrovna podobnou udalost.
A vzbudit takové nadseni se nepodari zase tak Casto.

Psano z predstaveni 28. unora 2018 v Divadle Antonina Dvoraka, Ostrava.

Autor: Tereza Cigankova



Until the Lions - Definovani genderu
v pohybu

Until the lions
(Ching-Ying Chien,
Joy Alpuerto
Ritter). Foto
Tristram Kenton.

Akram Khan neni na svétové tanecni scéné zadnym novackem. Jeho houzevna-
ta umélecka tvorba, odvazné i aktualni tanec¢ni experimenty a perfekcionismus
provedeni mu vynesly mezinarodni véhlas trvajici jiz nékolik dekad. Khan dokaze
ukodirovat a dovést k synchronizaci velké skupiny taneénikd (v posledni dobé to
byl soubor English National Ballet v jeho pojeti baletu Giselle), ale také zaujmout
pouhym duetem nebo sélem, z nichz umi vytvofit fascinujici show. Tak tomu bylo
u Sacred Monsters s balerinou Sylvii Guillem, Torobakas flamenkovym tanecni-
kem Israelem Galvanem nebo v pripadé vilastniho velkolepého séla Desh, které
mohli Cesti divaci zhlédnout ve Statni opefe béhem festivalu Tanec Praha 2013.
Zminéné tituly téz poukazuji na Khanovu oblibu v kombinovani tanecnich technik
rlznych styll a kultur, coz odrdZi i jeho vlastni Zivotni cestu a zkusenost syna
bangladé&skych rodi¢l narozeného v Londyné, studujiciho indicky klasicky tanec
kathak a poté ,zapadni® soucasny tanec. Po cely svlj Zivot pendloval mezi dvé-
ma svéty, které se staly jeho soucasti, prolinaly se a inspirovaly navzajem. Tento
kulturni mix byl vskutku produktivni, v Khanové tvorbé ved| k odstrafiovani hranic
a stereotypl a hleddni podobnosti, moznosti vzajemné komunikace a univerzal-
nich témat.



Until the lions (Ching-Ying Chien). Foto Tristram Kenton.

V soutasné dobé hraje jeho Akram Khan Company v rizném slozeni tfi dila, s ni-
miz jezdi po celém svété: Chotto Desh (adaptace vySe zminéného sdéla), nedavno
premiérovany Xenos, ktery ma byt posledni produkci, v niz Khan sam vystupuje,
a konec¢né Until the Lions, jez se objevilo ve dnech 22. az 24. G4nora 2018 v Dan-
sens Hus ve Stockholmu.

Inscenace Until the Lions, poprvé uvedend v Londyné v roce 2016, silné Cerpa
z tradi¢niho indického umeéni a naboZenstvi, ovSsem obsahuje také urcité formy
a scénické postupy osvédcené v predchozich dilech. Je prezentovana jako celove-
Eerni epické dilo. Onu ,epi¢nost" Ize ale vykladat rdzné. Jednak choreografie sku-
teCné vypravi pribéh a zaroven se inspiruje indickym eposem Mahabharata. Nejde
ovSsem o jednoduché prevzeti motivu. Khana pfi tvorbé ovlivnila kniha basnika
Karthika Naira Until the Lions: Echoes from the Mahabharata, jehoz intepretaci
a dokonce i nékteré pasaze z textu - vCetné titulu - pouzil ve své inscenaci.
Ustfednim tématem je osud princezny Amby, ktera byla ve svij svatebni den une-
sena, zneuzita a ponizena. Nakonec vSak dosahla pomsty za pomoci boha, kte-
rého si sama vyvolala. Zdanlivé pfimocary pribéh je ale na scéné pretaven v sérii
expresivnich vyjevl a taneéniho reje t¥i interpretl za rytmického hudebniho do-
provodu péti muzikantl. Khana sice v mytech fascinuji Zenské postavy, které jsou
podle néj neopévovanymi hrdinkami, ale v tomto dile predevsim zkouma fyzicky
vyraz pohlavi/genderu. A to se mu podafilo skutec¢né dokonale.

Zatimco déj se rysoval béhem predstaveni jaksi mlhavé a divak potreboval dosti
predstavivosti, aby byl ,in“, jednotlivé postavy byly velice jasné pohybové defi-
nované. Lépe feCeno, ,jasné" z hlediska genderu se jevily jen dvé z nich - prin-
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Until the lions
(Ching-Ying Chien,
Joy Alpuerto
Ritter). Foto
Tristram Kenton.

cezna (tancila Ching-Ying Chien) a jeji Unosce (tanec¢nik Rianto - tato role byla
plvodné tancend Akramem Khanem). Tteti pfedstavovala boha pfivolaného na
pomoc, kterému navzdory prirozenému muzskému rodu v Cestiné zadny gender
neprislusi. A skutecné, v provedeni tanecnice Joy Alpuerto Ritter nebylo od za-
catku az do zavérecné dékovacky jasné, zda se jedna o muze, Ci zenu. Jeji témér
chlapecké postava s plochym hrudnikem a Sirokymi rameny, vlasy na temeni sta-
zené do pevného uzlu a S|roky obllceJ kIamaIy zjevem. Jeji pohyb byl zcela zbaven
genderovych konotaci & stereotypd, jimiz se vyznaCovaly ostatni dvé postavy.
Princezna pfedevsim v Uvodu (a v zavéru) lehce poskakovala, gestikulovala zdan-
livé koketni mudry a pohazovala dlouhymi vlasy. Unosce, ¢asto v hlubokém podre-
pu, désivé vydupaval kroky kathaku a jeho pohyby i vyraz vzbuzovaly skute¢ny
respekt, az strach. Postava blzka svymi pohyby nejvice pfipominala n&jaké zvi-
Fe, koneckoncd, stal se takovym jejim domacim mazlitkem, s povolenim zabijet.
Vztah princezny k jejimu Unosci se zdal komplikovany, od strachu pres zvédavost,
snad i touhu a svadéni, az po jeji konecny triumf.

V choreografii bylo patrné postupné obraceni roli: Unosce zpocatku scéné svym
tancem dominoval, zatimco Amba pUsobila pasivnéji a opatrn&. Zhruba v poloviné
predstaveni se ovSem jejich energie vyvazila, coz bylo stvrzeno dech beroucim
duetem, kdy se Ching-Ying obkro¢mo primkla kolem Riantova pasu, jejich téla se
proplétala v rytmickych a perfektné synchronizovanych pohybech. Od té chvile
Amba prevzala, spolu se svym buZkem, kontrolu nad scénou, Unosce postupné
ztracel silu a doslova pldu pod nohama - to kdyZ kruhova scéna, na niz po celou
dobu tancili, pukla a rozestoupila se.



Pohybovy material inscenace vychazel predevsim z indického klasického tance
kathak, jenz vSichni interpreti perfektné ovladaji. Vlivy soucasného tance byly
mozna méné patrné nez u jinych Khanovych dél, ale napfiklad kontaktni duety -
jeho mistrovska disciplina — zde nechybély, a fascinovaly vzajemnym propojenim
a koncentraci interpretd. Pravé koncentrace, intenzivni prozitek a vyraz vytvafi
hutnou atmosféru, ktera divaka doslova zhltne a nedovoli mu ani na chvili polevit
vV pozornosti.

DalSim vyznamnym a velmi pohlcujicim prvkem inscenace se stal zivy hudebni do-
provod &ty muzikantl a jedné zpévalky rozsazenych okolo kruhové scény - po-
dobnou konstelaci jsme mohli vidét napriklad u inscenace Torobaka. I zde se jed-
nalo o mix indickych a evropskych umélcd. Pfevazovala oviem indickd inspirace
s charakteristickym zp&vem a velmi pestrou paletou rytmickych ndstroju, stejné
jako v tanci. Hudebnici se Casto zapojili do déni, prichazeli a odchazeli, béhali
a tancili kolem dokola. Tim Yip vyladil minimalistickou scénografii a kostymy do
svétlych teplych tdnl a ptirodnich prvkl; kruhovou scénu lemovaly bambusové
tyce, jez se pozdéji staly hudebnim instrumentem (interpreti s nimi tloukli o zem)
i vrazednou zbrani, se kterou Amba vykonala svou pomstu. Tanecnici i hudebnici
na sob& méli tradi¢ni indické podlouhlé kosile s rozparky po stranach, usité z riz-
nych latek a v rGznych odstinech bilé, Zluté a oranzové.

Pfestoze inscenace mohla pusobit, vzhledem k avizované narativnosti, poné&kud
nejasné, Khan dosahl kyzeného efektu charakterizace postav a genderu (Ci ne-
-genderu) pohybem; jeho pojeti choreografie se misty témér blizilo fyzické pan-
tomimé. Expresivita kathaku byla v tomto ohledu samoziejmé velkou devizou,
kombinace s technikami a postupy soucasného tance i propracovanou dramaturgii
vytvofila kompaktni divadelni tvar. Precizni vykony a vyraz tane&nikd i hudebnika,
jejichz souznéni a koncentrace by se téz daly povazovat za znacku Khanova umeé-
leckého vedeni, prispély ke skvélému divackému zazitku.

Psano z predstaveni uvedeného 24. unora 2018 v Dansens Hus, Stockholm.

Until the Lions

Rezie, choreografie: Akram Khan

Koncept, scénar, text: Karthika Nair

Scénografie: Tim Yip

Svétleny design: Michael Hulls

Originalni hudba: Vincenzo Lamagna, ve spolupraci s interprety Sohini Alam, David Azurza, Yaron
Engler, Akram Khan, Joy Alpuerto Ritter

Svétova premiéra: 12. ledna 2016, Roundhouse, London

Autor: Petra Dotlacilova



Constellations II: Time for Sharing
— Snoveé rozjimani

Constellation (Markéta Vacovska, Kristyna
Sajtosova). Foto Vojtéch Brtnicky.

Tri zeny v krasnych Satech, vSedni den, bezcasi v atmosfére letniho dusna, kdesi
blizko kostela. V tomto duchu se nesou v poradi jiz druhé konstelace s podtitu-
lem Time for Sharing uméleckého uskupeni Spitfire Company. I tentokrat je
cilem rozproudit v divacich vinu asociaci a predstavivosti, jen se hraje na jinou
strunu. Constellations I byly drasajici, disharmonické, rozrusujici, plné erotické-
ho dusna a divokosti. Pokracovani prinasi zklidnéni, snahu o vymanéni se z hektic-
ké doby, prozivani daného okamziku. Zda se, ze ono zpomaleni a ziti v pfitomnosti
je v soucasné dobé pomérné trendy téma, o némz se vydavaji knihy, pisi blogy,
¢i dokonce organizuji online kurzy. Neni tedy divu, ze se promita i do umélecké-
ho svéta. V pfipadé Constellations II se nepfimo nabizi inspirace tficetihodinovym
zpomalenym Momentem MifFenky Cechové, byt ta je uvedena pouze jako autor-
ka kostymd. Zcela jina je ovéem forma v rezii Petra Bohace a choreografii tanec-
nic Cecile da Costy,Markéty Vacovské a Kristyny Sajtosové.

Scénu tvori Sipy v nescetném mnozstvi zabodané v baletizolu do tvaru kruhu. Jas-
né vymezuji prostor, v némz se tanecnice pohybuji. Evokuji 1an obili, tajuplné
kruhy v ném, &i uz jen sucha strniska. V rohu stoji drevéné schody vedouci do
prazdna k zavésenému zvonu. Plynuti casu pfipominaji pravidelné udery metro-
nomu a jeho tikani se v pribéhu déje rlizné vrstvi. Cas odméruje i odbijeni zvonu
a vizualné ho zachycuji pohyby tanecnic. V jednu chvili sebou cukaji, zastavuji se
presné s Udery, jindy se Vacovska sune zady po podlaze jako vtefinova rucicka,
jen v protisméru hodin, jako by se chtéla vratit do minulosti. Do minimalistického
zvukového podkresu ob&as pronikne cvrlikani pta¢kd, bzukot mouchy, hfméni &
dést, jez navozuje atmosféru parného letniho dne.

Constellation (Markéta Vacovska). Foto Vojtéch
Brtnicky.




Constellation (Cecile da Costa, Markéta
Vacovska, Kristyna Sajtosova). Foto Vojtéch
Brtnicky.

Po taneéni strance nabizi dilo &irokou paletu projevl predvedenou perfektné pfi-
pravenymi tély performerek. Trhavé pohyby vystrida ladnost a plynuti, pomalé
momenty zivocCiSna a Zenska radost vyjadrena podupy, vifenim. Spolecné prozi-
tou euforii z hromadného tance zklidiiuje objeti, kdy se téla tanecnic témér spoji
v jednu masu. Jemné se o sebe otiraji tvaremi. Zazivate intenzivnhi moment, velmi
nézny, kfehky, prosty jakéhokoli sexualniho podtextu, az mate chut se k perfor-
merkdm pridat nebo rovnou spocinout jako dosud nenarozené miminko v 14né své
matky. Prozitek by chtél byt nekonecny, divky se nasledné nehodlaji svého usku-
peni vzdat, kdyz se zd4, jako by je nékdo chtél od sebe nasilim odtrhnout.
Individudlni kvality u¢inkujicich maji $anci vice vyniknout v druhé pdli predstave-
ni, kdy je kazdé z nich vénovan vétsi prostor. Markéta Vacovska se prevtéli v sa-
manku Ci bohyni, ktera si neuvéfitelné intenzivnhim tresem urcitych c¢asti svého
téla chce snad vyrvat srdce, az tim spusti prudky, ale zaroven zklidfiujici dést.
Nasledné je znehybnéna Sipy. Stafetu po ni prevezme Kristyna SajtoSova, ktera ji
vysvobodi a sama se tim uvrhne v past, kterou na ni kolegyné vymyslely. V rytmu
tanga balancuje s Sipy, z nichz nyni nékteré jen volné spocivaji na jeji hlavé a ra-
menou. Snazi se, aby zadny nespadl. Zda se, Ze sklada néjakou zkousku, divky ji
nuti k naro¢néjsim variacim, rychlejSimu tempu, az vystoupa po drevénych scho-
dech. Scéna prinasi odlehcéeni a humor. Do filozofické roviny pak nasledné prenese
divaky Cecile da Costa. Zprostfedkovanym hlasem z reproduktoru vypravi histor-
ku, v niz figuruje Friedrich Nietzsche, mravenec a hledani pravdy. Ilusionistickou
hrickou pak ozebraci divaka o bankovku. Co z toho si zapamatujete? Pta se hlas
dal...

Zavér prinasi rychlou retrospektivu. Ve chvilkovych zablescich se znovu objevuji
audiovizualni prvky, kterych jste byli predtim svédky. Jako byste se probirali ze
snu a postupné se vraceli do reality. Constellations II jsou ryze tanecnim dilem ve
vizudlné lahodici scénické krajiné. Tvlrci dostali svého cile, donuti vas rozjimat,
zpomalit, proZivat, nechat na sebe vjemy pIné plsobit. Byt mozna jen na onu ho-
dinu...

Psano z premiéry 12. brezna 2018, Divadlo Ponec.

Constellations II: Time for Sharing

Koncept, rezie, scénografie: Petr Bohac 3
Choreografie, interpretace: Cecile da Costa, Markéta Vacovska, Kristyna Sajtosova
Svételny design: Jifi Smirk

Kostymy: Mifenka Cechova

Hudba: David Kolar, Yellow Swans, Colin Stetson, Martin Tvrdy

Premiéra: 12. bfezna 2018

Autor: Daniela Machova



16. brezen 2018

Plameny Parize - Kdyz v baletu zni
Marseillaisa

Plameny Parize (Igor Tsvirko, VVyacheslav Lopatin). Foto Pavel Rychkov.

Historické udalosti dokladaji, ze kdyz vitézi revoluce, padaji hlavy. Nejinak tomu
bylo béhem Velké francouzské revoluce v roce 1789, ktera nejprve své protivniky
(pozdéji i ,neposlusné" priznivce) posilala pod gilotinu. Podobné neblahy osud ce-
kal i ty, ktefri horovali pro Velkou Fijnovou revoluci v Rusku v roce 1917.

Zalezitost nejen politicka

Pad absolutistické vlady v obou zemich pfinesl nejen zmény na politické scéné, ale
rovnéz v té divadelni. Jen tak namatkou ve Francii uved| v roce 1793 ,obc¢an Gar-
del* v parizské Opere jako ulitbu revoluci jednoaktové divertissement Triomphe
de la Républigue. Onim ,ob¢anem" se minil slavny Maximilien Gardel, ktery spolu
s Marie-Josephem Chéneirem (text) a Frangois-Josephem Gossecem (hudba) vy-
tvoril dilo vénované , pojednani o srdcich oddanych svobodé". Balet byl uveden
desetkrat a je mu ke cti, ze pfispél k zachovani vyznamné divadelni instituce, jez
tehdy bojovala o svou legitimitu a uchovani tradice.

O vice jak dvé sté let pozdéji se v obdobné situaci nachazela divadla v Rusku.
I bolSevicka revoluce znamenala revoluci kulturni. Snahy o radikalni proménu
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Plameny Parize
(Denis Savin).
Foto Elena
Fetisova.

petipovského repertoaru a naroubovani zcela nové, revoluci poplatné tématiky
do Spici krasavice &i Labutiho jezera se ukazaly jako nepfilis Stastné feseni. Ohlas
nesklidila ani dilka, ktera do popredi zajmu vynasela proletarsky dav vitézici nad
carskou vladou nebo revoluci symbolizovanou ni¢ivym, silnym vétrem smetava-
jicim zastaralé poradky. UZ samotné tituly baletd odkazovaly k propagandé&. Bylo
nasnadé, co se dalo ocekavat od Rudé vichfice Fjodora Lopuchova (1923) ¢i Smrs-
ti Kasjana Golejzovského (1927).

Prvnim baletem v sovétském Rusku, v némz se podarilo presvédcivé pretlumocit
revolu¢ni nameét, se staly Plameny PaFiZe. Choreograf Vasilij Vajnonen spolu
s reziséerem Sergejem Radlovem vytvorili dilo oslavujici udalosti z roku 1789,
které pouzil Félix Gras jako predlohu pro svi{j historicky roman Les rouges du midi.
Na jeho zakladé zpracoval Nikolaj Volkov libreto spolu s Vladimirem Dmitrie-
vem, jenz rovnéz navrhl scénu i kostymy pro premiéru 6. listopadu 1932 v teh-
dejsim leningradském Divadle opery a baletu S. M. Kirova (dnesni petrohradské
Mariinské divadlo). Hudbu k Plamendm PariZe zkomponoval Boris Asafjev, ab-
solvent petrohradské konzervatore, obdivovatel Rimského Korsakova a Alexandra
Glazunova. Ke komponovani baletni hudby se dostal v dobé&, kdy pUsobil jako ko-
repetitor baletniho souboru Mariinského divadla.

O balet projevilo zajem rovnéz Velké divadlo v Moskvé, ale nakonec od tohoto za-
méru ustoupilo. Po nadSenych ohlasech na Vajnonenovo leningradské nastudovani
ovSem vzapéti uvedlo 3. jednani v ramci koncertniho programu.

Plameny Parize zarily na jevistich sovétského Ruska az do roku 1960. Katerina
Novikova, ktera zivy prenos z Velkého divadla moderovala, sice tvrdila, ze balet
zUstal vyhradné zaleZitosti sovétskych scén. Nicméné& Plameny PafiZe se objevily
v Ceskoslovenské premiére v roce 1952 ve Slovenském narodnim divadle v Bra-
tislavé v choreografii a rezii Stanislava Remara (premiéra 27. Cervna), v témze
roce je nastudoval Miroslav Kiira s Rudolfem Macharovskym v Kosicich (pre-
miéra 9. Cervence). O Ctyri roky pozdéji v Narodnim divadle v Praze predstauvil
svou verzi Lubos Ogoun (premiéra 27. brezna 1956) a Jifi Nermut balet insce-
noval v tehdejsim Statnim divadle v Brné (dnesni ND Brno, premiéra 12. cervence
1956).



Uspésny navrat na jevisté

Do Velkého divadla v Moskvé se Pla-
meny Parize vraceji v roce 2008,
kdy je do repertoaru zaradil tehdej-
Si umeélecky Séf baletu Alexej Rat-
manskij (premiéra 3. Cervence). Ve
svém nastudovani priznava pouziti
nékterych fragmentl z Vajnonenova
originadlu (z filmového zaznamu z ro-
ku 1954 Ize vyvodit, Ze se jedna pre-
devSim o uryvky sélovych panskych
a damskych variaci). Zasadni promé-
nu predstavuji Ratmanského Upravy
libreta ve spolupraci s Alexandrem
Belinskym. Prevadéji dilo do dvou
jednani (oproti pdvodnim ¢&tyfem)
a nesoustredi se jen na masové vyje-
vy zachycujici revolu¢ni nadseni mas
a jejich stret s aristokratickou tridou.

Plameny Parize (Ekaterina Shipulina
a Alexander Volchov). Foto Damir Yusupov.

Do popredi jejich zajmu se dostavaji
dva milenecké pary: venkovska divka
Jeanne a vojin kralovského batalionu Philippe, Jerome (bratr Jeanne) a Adeline
(namisto hrabéte Geoffroyho, syna markyze Costa de Beauregard, ktery figuruje
v plvodnim libretu). Navic se objevuje zaludna Zenstina Jarcasse vyzrazujici to-
toznost Adeline pred rozlicenym davem, ¢imz zapficini jeji smrt. Druhé jednani
je oslavou padu monarchie a vitézstvi republiky a témér na konci jsou Jeanne
s Philippem oddani. Balet uzavira pohled na zoufalého Jer6ma, ktery ztratil svou
vyvolenou Adeline, jez ho v prvnim jednani zachranila z otcova vézeni.
Ratmanskij v dramaturgické vystavbé své tanecni kompozice vychazi z petipovské
tradice. Hrdinové se predstavuji v sélovych variacich a v pas de deux. Nechybi ani
vyjevy oddalujici déni od reality, kdyz druhy obraz 1. jednani zahrnuje divadlo na
divadle: ceremoniar ohlasuje predstaveni Rinaldo a Armida, prezentované Mireille
de Poitier (technicky bezchybné zatancena Kristinou Kretovou) a Antoinem Mis-
tralem (Artem Ovcarenko).

Dokonala technika i prozitek

Ovsem nebyl by to Ratmanskij, kdyby s bujnou fantazii nerozehral sbory. Vi moc
dobre, kdy davové scény funguji nejlépe v synchronu a kdy je Iépe déni rozrusit
riznorodymi akcemi. Kazdy z tane&nikd se pak stava nepostradatelnym elemen-
tem inscenace. Corps de ballet je pro Ratmanského nejenom zivym, ale pfimo zi-
velnym organismem. Erupci svych napadt vyuZiva v opulentné vystavéné taneéni
Skale neoklasického tvaroslovi.

Jeanne, ackoliv predstavuje chudou divku, tanci v prvnim déjstvi na Spickach.
Adeline, aristokraticka dcerka, si ve svych pasazich uZiva stfevi¢kd na podpatku
i kozenych holinek. Ve druhé plli pfedstaveni naopak Adeline ptedvadi dokona-
lou techniku na Spickach a Jeanne uchvacuje v baskickém tanci ve stylové obu-
vi. Margarita Shrainer (Jeanne) s kopim v ruce, Denis Savin (Jerome) a Igor



Cvirko (Philippe) pak exceluji i vtemperamentni carmagnole (ne nadarmo v Uvo-
du ptenosu Cvirkov mluvi o jednom z nejnaruzivéjdich okamzikd baletu oslavuji-
cim svobodu).

Ratmanskij je zdatny nejen ve znalosti akademické tanecni techniky, ale navazuje
i na mistrovstvi Petipovych charakternich tancl. Zvlada rovnéz stylizaci menuetu,
ktery zabarvuje jemnou vtipnou nadsazkou, vyraznéjSim zakulacenim pazi, kdy
predstavu rokokové zdobnosti a nasladlé noblesy dokresluji Siroké krinoliny dam,
bilé paruky a malované dekorace, které vas vtahuji do prostredi jak kralovského
dvora, tak Marseille a Parize. V pribéhu ucinkuji i Ludvik XVI. a Marie Antoinetta,
jejichz hadrové figuriny ve findle povlavaji nad hlavami tanciciho davu. V pozadi
scény pomalu sjizdi gilotina, pod niz konci markyz Costa de Beauregard i jeho
dcera Adeline. Jak uz jsem psala v Uvodu, revoluce si vybirad svou daf. Jeji pribéh
na jevisti doprovazi nejen slavna Marseillaisa, ale v samém zavéru sbor postupuje
k divdkim za doprovodu pisné Ca ira.

Ratmanskému se podafilo obrodit jiz témér zapomenuty titul s takovym ohlasem,
Ze je k dispozici i na DVD v hlavnich rolich s Natalii Osipovou a Ivanem Vasiljevem.
V Plamenech Parize se v roce 1932 ukazala zivotaschopnost velkych dramatickych
baletl, kdyZ po roce 1917 byla jejich existence zpochybriovana. Vychodiskem pro
nové moznosti zpracovani se nestalo zatraceni akademické tanecni techniky, ale
naopak jeji vyuZiti pro nachazeni novych tvarl a psychologického pohloubeni po-
stav.

Ratmanskij pracuje s technicky velmi téZkymi variacemi, vedle femesiné zdatnosti
vyzaduje vnitini, duchovni zapojeni interpretd. Jestlize v roce 1932 balet stavél na
propagandé bolSevickych mys$lenek a ideall, postupem &asu ziskal jiné konotace.
Choreograf nadto do Plamend PafiZe inteligentné zakomponoval milostna vzpla-
nuti. Zbavil tim dilo stigmatu sovétské agitky a udélal z néj drama v tak trochu
shakespearovském duchu. Vzdyt nic jiného tak zasadné nehybe lidskym Udélem
a potazmo déjinami jako zrozeni, laska a smrt...

Psano z zivého prenosu 4. bfezna 2018 v kiné Lucerna, Praha.

Pfenosy do kin
Plameny Parize
Upraveno Alexandrem Belinskim a Alexejem Ratmanskim podle libreta Nikolaje Volkova a Vladimi-
ra Dmitrieva

Choreograf: Alexej Ratmanskij s vyuzitim originalni choreografie Vasilije Vajnonena

Scénografie: Ilja Utkin, Jevgenij Monachov
Kostymy: Jelena Markovskaja

Svételny design: Damir Ismagilov

Koncepce hudebniho dramaturgie: Jurij Burlaka
Premiéra: 3. Cervence 2008

Autor: Lucie Dercsényiova

Plameny Parize (Mikhail Lobukhin).
Foto Elena Fetisova.




Rudolf Nurejev - Fenomén, ikona, legenda

Rudolf Nurejev jako
Romeo. Foto Lelli e
Masotti.

Jen velmi malo jmen tanecniho svéta je univerzalné znamych mezi Sirokou verej-
nosti. Rudolf Nurejev je ale bezpochyby jednim z nich. Patrné nejslavnéjsi ta-
necnik od dob Vaclava Nizinského a udajné jeden z nejfotografovanéjsich lidi 20.
stoleti. Je vlastné az s podivem, Ze by v letoSnim roce slavil teprve osmdesat let.
Skok ke svobodé

Nurejev se narodil nékdy okolo 17. brezna 1938 ve vlaku jedoucim po transsibir-
ské magistrale nedaleko Bajkalu. Détstvi stravil v baskirské Ufé s rodici a tremi
starsimi sestrami, a poté, co na Silvestra roku 1945 zhlédl v mistnim divadle ba-
let Zpévy jerdbd, se rozhodl, ze se sdm stane taneénikem. Navs$tévoval hodiny
ruskych lidovych tanct i baletu a svému otci navzdory se v sedmnécti letech vydal
do Leningradu, kde ho pfijali do slavné Akademie Agrippiny Vaganovové a jeho
ucitelem se stal Alexandr Puskin.

Po absolutoriu dostal okamzité nabidky jak do moskevského Velkého divadla, tak
do tehdejsiho Kirovova (dnes Mariinského) divadla, kam rovnéz nastoupil a debu-
toval po boku Natalie Dudinské v baletu Laurencie. V roce 1961 si jeho jméno
vyvzdorovala francouzskd agentura na seznam umélcl, ktefi mé&li z Leningradu
prijet do Parize na turné. V jeho poloviné, kdy soubor pokracoval do Londyna
a Nurejev mél byt kvili pFilisnému kontaktu se svymi novymi ptateli (mezi néz
patril i choreograf Pierre Lacotte) poslan zpét do Ruska, rozhodl se mlady tanecnik
zazadat o politicky azyl, ¢imz se na dlouhych pétadvacet let stal v rodné zemi vy-
dédéncem. Vratil se az roku 1989, kdy na jevisti Kirovova divadla zatancil Jamese
v La Sylphide.

Po svém ,skoku ke svobodé", jak tehdy psal dobovy tisk, tancil v souboru marky-
ze de Cuevas, poté odjel za danskym tanec¢nikem Erikem Bruhnem do Kodané
studovat stary bournonvillovsky repertoar. Odtud se presunul do Londyna, kde
debutoval v ramci gala pripraveného hvézdnou Margot Fonteyn. Jen o nékolik



mésicl pozdé&ji, béhem misty znaé-
né emocionalné vyhrocenych pri-
prav spole¢ného predstaveni Gisel-
le (21. Unora 1962), se zacalo for-
movat jedno z nejopévovanéjsich
taneCnich partnerstvi v tanecni
historii. O rok pozdé&ji pro jiz me-
zinarodné slavny par vytvoril Fre-
derick Ashton balet Marguerite
a Armandna motivy Dumasovy Da-
my s kaméliemi. DalSim emble-
matickym dilem se stal MacMil-
lantiv Romeo a Julie (jakkoli méli
byt hvézdami premiéry plvodné
Lynn Seymour a Christopher Ga-
ble). A kdyz John Cranko uvazoval
o baletu na motivy EvZena Onégi-
na, nosil v hlavé predstavu pravé
té&chto dvou interpretl, Nurejeva
a Margot Fonteyn, k jejichz obsa-
zeni nakonec nedoslo.
Jedna tanecni partnerka, jeden
soubor a jeden tanecni styl by
vSak pro nékoho Nurejevova zalo-
Zzeni bylo bolestné malo. Hostoval
Rudolf Nureyev a Margot Fonteyn. po celém svété od New Yorku, kam
Foto Michael Peto. mimo jiné poprvé dostal i Kanad-
sky narodni balet, pres Milano az
po Pariz, Viden i Australii. Se stejnou vervou tancil v romantickych titulech, kla-
sickych baletech konce 19. stoleti, v neoklasickém repertoaru i na poli moderniho
tance. Vystupoval v dilech snad vSech velkych choreografickych jmen 20. stoleti
od M. Fokina (Les Sylphides, Duch ridze), V. Nizinského (Petruska, Faunovo od-
poledne), G. Balanchina (Apollo, Rubiny, Agon) a F. Ashtona (Symfonické va-
riace, Sen, Marna opatrnost), pres M. Graham (Apalacské jaro, Kajicnik), 3. Li-
mona (Maurova pavana), K. MacMillana (Zpév zemé, Manon), R. Petita (Mlady
muz a smrt, Notre dame de Paris), J. Robbinse (Dances at a Gathering, Faunovo
odpoledne), M. Bé&jarta (Poutnikovy zpévy, Svéceni jara) az po G. Tetleyho (Pier-
rot Lunaire, Field figures), R. van Dantziga (Pomnik pro mrtvého chlapce, Pisné
beze slov), B. Cullberga (Slecna Julie, Adam a Eva), 3. Neumeiera (Don Juan)
a mnohych dalSich. Tancil v 60., 70. i 80. letech. Jeho partnerkami byly kromé M.
Fonteyn napr. i Alla Sizova, Alla Osipenko, Yvette Chauviré, Carla Fracci, Natalia
Makarova, Marcia Haydée c¢i Sylvie Guillem. Tancil hodnég, snad i déle, nez mél, ale
bezpochyby ménég, nez chtél...

Choreografické ambice

Jestlize se Nurejev ve své taneéni kariéfe uplatfioval v rlznorodém repertodru,
v choreografické tvorbé zlstal vérny odkazu klasické taneéni techniky. Osobitou
podobu vtiskl nejslavn&j&im Petipovym baletdim - Labutimu jezeru(1964 Viden,
1984 Pariz), Raymondé (1964 Londyn, findlni verze 1983 Pariz), Spici krasavici



(1966 Milano, findlni verze 1989 Pariz), Donu Quijotovi (1966 Viden), Louskacko-
vi (1967 Stockholm, finalni verze 1985 Pariz) a Bajadére (1963 a 1974 Kralovstvi
stind, cely balet 1992 Pafiz). Rovnéz zpracoval dva nejzndméjsi Prokofjevovy
balety - Romea a Julii (1977 Londyn, finalni verze 1984 Pariz) a Popelku (1986
Pariz), jejiz pribéh presunul do filmového Hollywoodu 30. let 20. stoleti. Z dalSich
dél jmenujme Shakespearovu Boufi (1982 Londyn), Manfreda(1979 Pariz) a ba-
rokni Bachovu suitu, na niz spolupracoval s Francine Lancelot.

Byt se Nurejev v tane¢nim slovniku na prvni pohled vyznamné neodchyluje od
slovniku akademické techniky, jsou jeho dila prece jen na prvni pohled rozpozna-
telna. Je pro né typicky ddraz na kroky malého allegra, precizni, az ornamentalni
prace dolnich konéetin, rychlost a jedine¢na muzikalita, kterd mQze spolu s mi-
motadnou technickou ndroénosti mnoha interpretim od sélistt po sbor lamat vaz.
DalSim neprehlédnutelnym prvkem je pak pro Nurejeva zcela typické zaméreni na
muzského tanecnika. Soélistu vratil do stfredu déni, rozpracoval nejen jeho tanecni
pasaze, ale prohloubil i psychologickou stranku.

V jeho Labutim jezere ma princ hned tri pfidané variace a je bez nadsazky stred-
obodem celého pribéhu. Ve Spici krasavici pro prince Désiré na poc¢atku 2. jednani
vytvoril jednu z nejobtiznéjSich adagiovych variaci a ve tretim déjstvi v tanci vil
drahych kovd pfifkl Zlato muZskému taneénikovi. V Popelce stvofil roli Producen-
ta, ktery je vlastn& putvodni vilou kmotfi¢kou. V Louskdckovi je jeho Princ sou-
casné tajemnym Drosselmeyerem. A kdyz pripravoval Romea a Julii, chtél, véren
alzbétinskému divadlu, roli Julie pfisoudit muzi...

Herec, rezisér, séf,
dirigent...

Vedle profesi spojenych s tancem
se Rudolf Nurejev zajimal i o svét
filmu. Pred kamerou se objevil
poprvé (nepocitame-li zaznamy
predstaveni a televizni tanecni in-
scenace) v roce 1977 v hlavni roli
kritiky nepfilis pozitivhé prijatého
snimku Valentino reziséra Kena
Russella pojednavajiciho o Zivoté
hvézdy némého filmu Rudolpha
Valentina (v mensi roli Vaclava
Nizinského vystoupil jiny tanec-
nik, Brit Anthony Dowell). Roku
1983 ztvarnil roli houslisty Da-
niela Jellina po boku Nastassji
Kinsky ve filmu Bez sance Ja-
mese Tobacka. Nékolikrat si rov-
néz vyzkousel roli reziséra, vy-
hradné vsak pri pripraveé nataceni
jim vytvorenych baletl - at uZ to
byl Don Quijote (1972) s Austral-
skym baletem, ¢i Popelka (1987)
a Louskacek (1988) v podani pa- e
rizské Opery. Rudolf Nurejev. Foto Richard Avedon.
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Roku 1983 Nurejev prijal nabidku Jacka Langa a stal se na Sest let, do roku 1989,
uméleckym Séfem baletu parizské Opery. Pod jeho vedenim soubor nesmirné
vzrostl, rozsitil svij repertoar nejen o vdechny Nurejevovy klasické balety (které
tvori jeho zaklad dodnes), ale rovnéz o tituly Marty Graham, Ivo Cramera, Lucindy
Childs, Anthony Tudora, Maguy Marin Ci Jifriho Kylidna. Jako Séf zatrasl s do té doby
neohrozitelnou hierarchii souboru, kdyz do hlavnich roli obsazoval mladé talento-
vané tanecniky, a stal tak u zrodu kariér jmen jako S. Guillem, L. Hilaire, I. Guérin,
M. Legris, N. Le Riche ¢i A. Letestu.

K Nurejevovym vasnim patfila i hudba, ktera jej na konci 80. let svedla dohroma-
dy s Wilhelmem Hiibnerem, byvalym houslistou Videnské filharmonie, pod je-
hoZ patronatem se pripravoval na novy debut. Tentokrat dirigentsky. Pripravy v té
dobé jiz velmi omezovalo jeho zhorsujici se onemocnéni, nicméné pred orchestr
se nakonec Nurejev prece jen postavil. Bylo to v ¢ervnu roku 1991, kdy pod jeho
taktovkou zaznél Stravinského Apollon vidce miz, Beethovenova Eroica a Mozar-
tdv Koncert pro klarinet A dur. BEhem nasledujiciho roku fidil orchestry ve Vidni,
New Yorku, Athénach, Budapesti, San Franciscu, a do toho prfipravoval v Pafizi
novou baletni premiéru. Nepolevil ani ve chvili, kdy uz realné nemél, odkud cCerpat
silu...

Hekticky Zivot Rudolfa Nurejeva skondil pred pétadvaceti lety 6. ledna 1993. Pou-
hého pul roku po premiéfe jeho Bajadéry.

Svym ptistupem a tane&nimi vykony inspiroval generace daldich taneé¢nikd a stal
se urcitou mérnou jednotkou. Vzdyt dodnes se v recenzich doctete o tanecnicich,
ktefi maji byt ,novymi Nurejevy" svych generaci...

Zdroje:

Nurejev, Rudolf. Nureyev: an autobiography with pictures. E. P. Dutton and Co., 1963.
Solway Diane. Nureyev: His Life. Deckle Edge, 1998.

WWW.nureyev.org

www.peoples.ru/art/theatre/ballet/noureev/

https://russiapedia.rt.com/prominent-russians/opera-and-ballet/rudoph-nureyev/

Autor: Zuzana Rafajova

Rudolf Nurejev.
Foto Jack
Garofalo.
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S Jitkou Tazlarovou: ,,Umeéni v sobé skryva

pozitivni silu a dobro."

Jitka Tazlarova svou tanecni drahu zapocala v Baletni skole Ivo Vani Psoty
v Brné. Jeho osobnost ji zasadné ovlivnila a Mistrovo jméno nesla konzer-
vatofr, kterou zalozila v roce 1993. U prilezitosti jejiho Zivotniho jubilea
vznikl tento korespondencni rozhovor. Tanec se pro ni stal nejen Zivotni
naplini, ale také prostredkem pomoci druhym.

Jitka Tazlarova. Foto soukr. archiv J.T.

Jaké to bylo studovat balet u slav-
ného Ivo Vani-Psoty?

Baletni Skola Ivo Vani-Psoty, do které
jsem poctivé chodila Sest let, se stala
soucasti mého détského Zivota, stejné
jako pozdéji balet sém. V mych deviti
letech, kdyz mé tatinek v roce 1947
zaved| do Baletni Skoly Ivo Vani-Psoty
v Brné&, na mne dychla viné divadla,
Fadu a zapUsobila na mne velmi charis-
maticka osobnost Ivo Vani-Psoty.

Mistr Psota, jako odpovédny pedagog,
nepodcenoval praci s détmi. Na sal do
baletni skoly chodil profesionalné pres-
né a v pracovnim obleceni: ¢erné lesklé
kalhoty s vyvySenym pasem, bila, vyji-
mecné Cerna koSile s kratkymi rukavy,
bilé ponozky a cernd tanecni obuv na
podpatku z mé&koucké klze. Vzpfimené
drzeni téla a hlavy - bradu trosku vys -,
vzdy klidny, trpélivy a taktni, s laska-
vym Usmeévem i v dobach pro néj nej-
tézsich. Nikdy se nezlobil, nezvysil hlas,
byl mirny, ale naro¢ny ve svych poza-
davcich. Z celé jeho bytosti vyzarovala
odbornost, oddanost a laska k baletu,
vzbuzujici pfirozenou autoritu a respekt
spolupracovnikl. Ke kazdému ditéti
v baletni Skole se choval stejné uctivé
jako k dosp&lym umélcim. Méla jsem
to Stésti, ze jsem chodila do nejvyssiho,
tj. Sestého roc¢niku/kurzu baletni Skoly,
kterou ved| Mistr Psota. Latku zadaval
verbalné se soucasnym vlastnim pred-
vedenim. Jedenkrat, bylo to prfi cvice-
ni rond de jambe par terre, se zastavil



i u mne s pripominkou: ,Jitko, neprekri-
Zzovala", jindy ve cviceni na volnosti pfi
allegru: ,mohla by jednou dobre batyro-
vat" - Mistr nam onikal.

Zarazoval nas take do svych predstave-
ni. U¢inkovala jsem jako jedno z Pazat
v poslednim Mistroveé baletu Spici krasa-
vice. Prostaly jsme na jevisti cely prolog
a treti jednani, takze jsme se oCima na-
ucily taneéni pasaze umélcud. Pojeti to-
hoto predstaveni si pamatuji, stale mne
okouzluje jeho napaditost, poeti¢nost
i humorné scénky ve druhém jednani.

Byl pro vas vzor? Cerpala jste z né-
ho ve své tanecni a pedagogické
cinnosti?

Mistr Psota mi dal do Zivota priklad sou-
visejici s pokorou a opravdovosti. Se-
tkani s nim bylo pro mdj umélecky Zivot
zasadni jak v divadle, tak v pedagogice.
PFi interpretaci to byla tanecnost, kterou
zdUrazfioval a vyZzadoval, v pedagogické
cinnosti profesionalni kazen, kterou kla-

Jitka Tazlarova
jako Princezna
v Pohadce

0 Honzovi. Foto
soukr. archiv
J.T.

dl predevSim sam na sebe. Spole¢nym
jmenovatelem byla odevzdanost a laska
k baletu. V zaclatcich své pedagogické
c¢innosti jsem podle jeho vzoru vytvori-
la choreografii Prokofjevova baletu Péta
a vlk jako soucast predstaveni pro za-
kladni Skoly.

To byl také divod, Ze jste podle néj
pojmenovala vasi soukromou ta-
necni konzervatoi?

Vhodny nazev pro Skolu jsem hledala
dlouho. Nikdy bych ji nenazvala Praz-
skou tanecni konzervatofi, jak se nyni
stalo, nebot timto pojmem je témér od
nepaméti neoficialné oznalovana Ta-
necni konzervator hl. m. Prahy a jeji vy-
sledky jsou, hlavné v médiich, pro ne-
zasvécence zameénovany a prisuzovany
jiné Skole a naopak.

Po celou dobu a v rlznych situacich
svého uméleckého Zivota jsem se jak-
si pomysiné a pfitom s jistotou opirala
o moralni profil Mistra Psoty. Na tanecni




konzervatori jsem méla moznost ten-
to aspekt realizovat. Védéla jsem, ze
v tomto ohledu kracim v jeho stopach
i z pohledu na pozadavky profesional-
niho tance. Proto jsem pozadala MSMT
CR o souhlas k pfejmenovani nasi skoly
na Tanecni konzervator Ivo Vani-Pso-
ty v Praze, s.r.0., coz se stalo az v roce
2009. Jiz tenkrat jsem si uvédomovala
svlj zavazek a v duchu jsem se ptala
sama sebe, jestli nejsem priliS odvazna
a tfeba neuctivd vU¢i Mistrové pamat-
ce. Souhlas k tomuto Cestnému nazvu
mi vSak velmi rad dal jeho synovec pan
Ing. Jaroslav Psota, radost jsem udélala
i nékdejSim blizkym Mistrovym spolu-
pracovnikiim baletu divadla v Brné.

Na konferenci Tanec a balet v Ce-
chach, Cechy v tanci a baletu jste
prezentovala prispévek onezna-
mych dokumentech k zivotu a di-
lu Ivo Vani Psoty. Co vas nejvic
prekvapilo, co jste v nich objevi-
la?

Z originalu dopisu Leonida Mjassina
zaslaného ze Seattlu dne 17. 2. 1939
Vanu Psotovi je zfejmé, ze Mistr Psota
se u svého kolegy a pritele Mjassina pri-
mluvil za tanecnika Dmitrije Grigorovi-
&e-Barského, tehdy pisobiciho v brnén-
ském baletu, k prijeti do skupiny Rus-
kého baletu plsobiciho ve Spojenych
statech.

Prezentovala jsem i ponékud delsi novi-
novy clanek Charlese F. Herolda z ¢eské-
ho deniku v ChicaguSvornost, ktery vy-
Sel 3. ledna 1947 v predvecer hostovani
proslulého souboru Original Ballet Russe
s choreografem Vanou Psotou v chicag-
ském Civic Opera Theater. Clanek mne
zaujal informovanosti o véhlasné sku-
piné Ruského baletu, tehdejSim vlaste-
nectvim Cech Zijicich ve Spojenych sta-
tech a nad$enim z Uspéchl svého kraja-
na, ktery Sifil bohatym choreografickym
ztvarnénim Slovanskych tanci Antonina
Dvoraka pod nazvem Slavonica Ceskou
kulturu po celé Americe. Zaujala mne

jejich neskryvana pycha nad choreo-
grafickymi Uspéchy svého rodaka Vani
Psoty a nad dosazenim jeho nejvétsSiho
triumfu svym slavnym brazilskym bale-
tem Yara.

Tretim vzacnym dokumentem je osob-
ni denik Ivo Vani-Psoty, do kterého si
zaznamenaval popisy choreografii s od-
kazy na jejich tvlrce, napt. Les Syl-
phides, a jenz svédci o jeho spolupraci
s vyznamnymi osobnostmi té doby ve
Spojenych statech, napf. s Fokinem,
Lichinem, Lifarem, Legatem, Nizinskou
aj.

Kdy jste zalozila vasi konzervator
a jak dlouho jste na ni plisobila?
Tzv. soukromou tanecni konzervator
v Praze jsem rozhodné nezalozila za
ucelem konkurovat stavajici statni ta-
necni konzervatori. Po ukonceni své
tanecni kariéry jsem velice touzila po-
kracovat v profesionalni oblasti a ucit
predevsim krasnou klasiku. V roce 1992
mne potkalo opravdové stésti, kdyz mi
na Ministerstvu Skolstvi bylo neoceka-
vané nabidnuto zfizeni osmileté tanecni
konzervatore v Praze, a to na zdakladé
Usp&3ného uméleckého plsobeni. Bylo
to v dobé, kdy divadla trpéla nedostat-
kem 8kolenych taneénikd.

Jako zrizovatelka a reditelka jsem na ta-
neéni konzervatofi plsobila dvacet let.
Kromé jiz zminéného Stésti vSak nasi
Skolu postihly opravdové katastrofy:
v roce 2001 byly nase déti nemilosrdné
vystéhovany z Grébovy vily do pfirody
Havlickovych sad(, o rok pozdé&ji v r.
2002 byla skola vyplavena povodni v pro-
zatimnich prostorach Domu déti a mla-
deze v Karliné a na skolni rok 2012/13
se nase Skola dostala do financnich po-
tizi kvlli administrativni chyb& a nepo-
chopeni dvou prazskych magistratnich
Uredniky. Tak jsem se tfikrat dostala do
situace, kdy bylo moZné a oddvodné&né
¢innost Skoly ukondit v osobni prospéch.
Znamenalo by to vSak ztratu zaméstna-
ni pro pedagogy, kterym jsem vytvorila



Jitka Tazlarova jako Stazi v baletu Nedokoncena. Foto soukr. archiv J.T.

pracovni mista, a vyhozeni studentd do
vzduchoprazdna ze dne na den.

V kritickém sSkolnim roce 2012/13 jsem
se svou dcerou Jitkou, spoluzfizova-
telkou a statutarni zastupkyni redite-
le Skoly, v Casové tisni prijala jednu ze
dvou nabidek, a to nabidku finan¢ni po-
moci, spoluprace a prislib 30% ucasti ve
spole¢nosti s ruenim omezenym nam
do té doby neznamé zrizovatelky Stred-
ni odborné &koly Stodulky, s.r.0. Doho-
dy, které byly Ustni, tato zfizovatelka
Cestné nedodrzela.

V roce 2013 byla nase skola, pouze jako
obor, bezuplatné pripsana Ministerstvem
kolstvi ke Stfedni odborné skole Stodll-
ky, s.r.0. Tak vznikl zvlastni Gtvar: v jed-
nom subjektu a v jedné Skole se vza-
jemné prolinaji budouci tanecni umeélci
s zaky hotelovych sluzeb. Tim historie,
minulost a vysledky Tanecni konzerva-
tore Ivo Vani-Psoty v Praze, s.r.0. skon-

Cila. Nesleduji vedeni tohoto Utvaru. Ze
svych osobnich zkusenosti jsem se vSak
presvédcila, Ze nepokracCuje v idejich,
o které jsme se s mou dcerou v Tanecni
konzervatori Ivo Vani-Psoty snazily.

Plsobili v Tanecni konzervatofi I. V.
Psoty jako pedagogové také nékteri
znami tanecnici?

Z tane&nikl ND v Praze to byli pan Jifi
Horak, pan Jurij Slipi¢ a pan Jan Nemec.
Jsem vdécna panu Vlastimilu Harape-
sovi za jeho Ucast ve funkci prezidenta
umélecké rady $koly, vazim si plsobeni
i jinych osobnosti, napf. pana Andreje
Halasze a pani prof. Markéty Zadéro-
vé-Kytyrové. Za velky prinos jsem po-
vazovala spolupraci se zesnulym Séfem
baletu Severoceského divadla v Usti
n/Labem panem Vladimirem Necasem
a moznost Uginkovani nasich studentd
v baletech Labuti jezero a Louskacek.



S nasi tanecni konzervatori pravidelné
Uzce spolupracovala narodni umélky-
né pani Elita Erkina, v soucasné dobé
pedagozka a repetitorka Divadla opery
a baletu Estonia v Tallinnu, a pan Viktor
Fedorcenko. S estonskymi prateli nada-
le udrzujeme krasné osobni vztahy.

Jako Freditelka konzervatore jste
také poradala charitativni baletni
galakoncerty. Myslite, Ze je dilezité
pomahat uménim?

Byl to vnitfni hlas, ktery se ve mné
ozval jasné a jaksi prikazné, kdyz jsem
v Cervenci v roce 1997 sledovala tele-
vizni prenosy zaplav na Moravé. Pravé
jsme chystali podzimni predstaveni a ja
jsem se pevné rozhodla, Ze musim po-
moci tak, jak to jediné umim, tedy cha-
ritativnim koncertem. Tak se uskutec-
nil Baletni koncert pro Moravu v Divadle
na Vinohradech v Praze, ktery uvadéla
pani Gabriela Vranova. Financni vytézek
z tohoto predstaveni jsme jako Skola
vénovali tém nejslabsim, détem, kon-
krétné zaplavené Specialni materské
Skole pro mentalné postizené v Uher-
ském Hradisti. Od té doby jsme uvedli
nékolik dobrocinnych baletnich koncer-
td v Divadle na Vinohradech, kde jsme
nasli pochopeni u tehdejsiho reditele di-
vadla Mgr. Jindficha Gregoriniho, a dva
koncerty ve Velkém sale Kongresového
centra v Praze zasluhou JUDr. FrantiSka
Hofmanna, vedouciho pracovnika Ma-
gistratu hl. m. Prahy. Oslovila jsem teh-
dejsi Feditelku Vyboru dobré vile - Na-
daci Olgy Havlové MUDr. Milenu Cernou
a pres tuto organizaci jsme nékolikrat
pfispéli na nakup ortopedickych poma-
cek pro handicapované déti. Nebyvala to
Zadna zavratna financni suma, ale pani
MUDr. Cerna velmi dobre chapala, ze
jde o vychovny prostfedek a jsem ji za
to vdééna. Nebot nic neni snadné. Stu-
denti, ktefi se na predstaveni podileli,
meéli vstipeno, Zze musi podat ten nejlep-
Si umélecky vykon, jakého jsou schopni,
protoze jde o moralni zavazek. Projekt

podpofril svou zastitou 17. kvétna 2011
pan prezident Vaclav Havel a mne velmi
dojalo, ze sam jiz velice nemocny chtél
prispét k pomoci druhym.

Jsem toho nd&zoru, Ze umeéni v so-
bé skryva pozitivni silu a dobro, které
muUze pfinést mnoho uzite¢ného. N&kte-
fi umélci v minulosti ucinkovali v dob-
roCinnych predstavenich a koncertech,
nebo je sami poradali, protoze v sobé
citili povinnost pomoci svym uménim.
Tak napr. ve vanoc¢nim cCase v roce 1907
vytvoril Michail Fokin pro Annu Pavlovo-
vou choreografii Umirajici labut na hud-
bu Saint-Saénse jako soucast dobrocin-
ného koncertu pro Ustav chudych matek
s détmi v Petrohradé.

Cely zZivot jste se vénovala baletu,
nelitovala jste nékdy, ze se vénuje-
te tak naroénému uméleckému obo-
ru?

Nikdy jsem toho nelitovala, spiSe na-
opak. Kazdodenni trénink a narocné
zkousky, starost o své dvé malé déti,
Casto opravdu tézka veclerni predstaveni
- to vSe jsem dokazala zvladnout, ne-
bot mne povznasel velky vztah k baletu
a hudbé i odpovédnost. V uméleckém
Zivoté jsem nepostradala to, co umélec
potfebuje, a to moznost rozdavat diva-
kdim co nejvice ze svého citu a vysledky
své prace tim, Ze jsem byla obsazovana
do roli. Umélecky svét neni Sedivy, je
Uzasny, je jiny nez vSednost.

Ktera baletni role byla vase nejobli-
benéjsi?

Byla to Hanka, druha hlavni role ve Slo-
vanskych tancich A. Dvoraka v choreo-
grafii talentovaného FrantiSka Vychodi-
la, Séfa baletu Slezského divadla v Opa-
vé. FrantiSek Vychodil vytvoril libreto
- jednoduchou romantickou dé&jovou
linku, ktera se prolinala obéma radami
Slovanskych tancd. D&j byl zasazen do
Ceského venkova s vyuzitim nékterych
lidovych zvykd. Pohybovy choreografic-
ky slovnik F. Vychodila vychazel prede-



vSim z klasického tance, pouzival i styli-
zované lidové prvky, kroky a vazby.
Rada vzpominam i na roli Papirové ta-
necnice v baletu Oskara Nedbala Ander-
sen nebo roli Katefiny v Prokofjevové
baletu Kamenny kvitek, oboji v choreo-
grafické spolupraci s FrantiSkem Vycho-
dilem, ktery plnil své umélecké predsta-
vy a pfitom umél ,Sit na télo".

Jste rada, ze sla vase dcera ve va-
Sich slépéjich - radi se s vami né-
kdy ohledné pedagogické c¢innosti?
ProtoZe ma dcera Jitka projevovala od
malicka sklony k herectvi, nechala jsem
drahu. Jednim z Ukold byly pohybové
etudy na rdzna témata, které se ji libily
asi nejvice. Mala Jituska se mnou tra-
vila kazdé odpoledne na baletnim sale
a zucastfiovala se, zpocatku byt jen
jako pozorovatel nebo divak, mé vyuky
tanecniho oboru v ZUS v Opavé. Pozdé-
ji se stala mou zakyni tzv. rozsireného

Jitka Tazlarova jako Papirova
tanecnice v baletu Andersen. Foto
soukr. archiv J.T.

vyucovani, coz byla intenzivni pripra-
va na osmiletou tanecni konzervator
pro mimoprazské nebo mimobrnénské
déti. Po vystudovani tanecniho oboru
na ostravské konzervatofi nastoupila
do Severoceského divadla v Usti n/La-
bem. Byla jsem moc rada, ze tandi, ale
ze zdravotnich dlvodl se za nékolik let
stala radnou studentkou tanecni peda-
gogiky na HAMU v Praze. Jiz od prvni-
ho ro¢niku na HAMU se zacala vénovat
pedagogické praxi na nasi tanecni kon-
zervatoFi, a to predmétl Klasicky tanec
a Koncertni a scénicka praxe. Od zacat-
ku mne prekvapovala svym pedagogic-
kym talentem, jak se s jistotou uméla
postavit pred zaky konzervatore, jasné
zadavat, volit spravné pripominky, dr-
Zet hodinu pevné v rukou a prfitom se
sama nepredvadét, nechat sal zakim.
Vedla zdky rGznych vékovych kategorii
v kolektivu a individualné. Zaujala mne
smyslem pro detail, pfesnost a estetiku.
Na nasi Skole spoluvytvarela prijemnou,



harmonickou atmosféru, kde zaklad
tvorily mezilidské vztahy. Ja jsem skolu
zalozila, ma dcera Jitka ji naplnila.
Spolu jsme na svych bedrech nesly ve-
deni a organizaci tanecni konzervatore
véetné neustdlého vyclerpavajiciho boje
o budovu pro skolu. Spolu jsme se radi-
ly, psaly ¢lanky, vytvarely publicitu, pla-
novaly predstaveni aj.

Pro nas obé je genidlni ruska metodika
klasického tance zasadni. Ma dcera je
navic velmi oteviena k pfijimani novych
zkudenosti a podnétd zapadni $koly. Jeji
nejlepsi zaci se vyznacuji pohotovosti,
dynamikou, plasticitou a rychlosti.

Cetla jsem, Ze vas sam Vana Psota
mél naucit tajemstvi mékkych labu-
tich pazi. Co nejdtllezitéjsiho jste
podle vas vstipila svym studentiim
vy?

Po dobu dvaceti let, pravidelné na za-
¢atku Skolniho roku, v pololeti a na kon-
ci Skolniho roku jsem, kromé hodnoceni
uplynulého obdobi, ke véem studentiim
na baletnim sale promlouvala na rGzna
témata. Nékdy z téchto mych ,predna-
Sek" vyplynulo, Zze maji ve svém zivoté
uprednostfovat lidskost a dobrou vdli,

Jitka Tazlarova
jako Princezna
v Pohadce

0 Honzovi. Foto
soukr. archiv
J.T.

Ze maji na druhém hledat to dobré, a ne
to Spatné.

Sledujete drahy vasich studenti
a jejich aspéchy?

Absolventy Tanecni konzervatore Ivo
Vani-Psoty v Praze systematicky nesle-
duji, ale potésily i prekvapily mne né-
které jejich Uspéchy. Je to napf. Cena
Philip Morris CR - Ballet Flower Award
~poupé" v roce 2002 za roli Lizy v bale-
tu Pygmalion a nominace na Cenu Tha-
lie pro Karolinu Mikovou, Cena JihoCeské
Thalie, kterou byla absolventka Barbora
Zachova ocenéna dvakrat — v roce 2005
za roli Lisetty v baletu Marna opatr-
nost a v roce 2007 za hlavni roli v bale-
tu Madame Butterfly. Absolventka Lucie
Skalova, solistka baletu ND v Ostravé,
ziskala Cenu Thalie v roce 2012. Dobry
pocit mam z plsobeni Mariky Hanousko-
vé, kterd se kromé interpretacni drahy
soucasné ubira cestou choreografickou,
jiz studuje na HAMU v Praze, a ma na
svém konté choreografie celovecernich
baletnich predstaveni v Divadle F. X.
Saldy v Liberci, Severoteském divadle
opery a baletu v Usti n/Labem a Divadle
J. K. Tyla v Plzni.



Jak hodnotite soucasnou droven
ceského baletu?

Obdivuji zvysujici se uroven kvality ba-
letnich soubort v nasich divadlech, kde
se potvrzuje, ze nejen klasikou lze vy-
jadrit vSe, ale Ze zvladnuta technika
klasického tance je zakladem a zarukou
profesionalné provadénych technik sou-
casného tance.

Je s podivem, Ze v baletnich souborech
divadel pUsobi stale vice cizincQ, takze
Cesky balet uz ani neni Cesky. Jaka sko-
da, ze absolventim &eskych taneénich
konzervatori, kteri tvrdé studuji osm
let v ¢eském prostredi, se tim nedosta-
va uplatnéni! Konkurzd v divadlech se
obvykle zucastiuji studenti nejobtiz-
néjSiho osmého ro¢niku — budouci cer-
stvi absolventi - v jarnim obdobi. V té-
to dobé maji pred sebou stézejni zivotni
Ukoly pocinaje statni a profilovou ma-
turitni zkouskou, diplomovou praci, te-
oretickymi absolventskymi zkouskami,
absolventskym vykonem a pedagogic-
kym vystupem. Soucasné se zucastnuji
konkurzi v divadlech nejen doma, ale
i v zahranici, ocitaji se tedy ve streso-
vém tlaku a nevyhodé. Jsou vSak vyba-
veni dovednostmi, disciplinou a vali tak,
7e po pulro&nim angazma v divadelnich
podminkach jsou schopni se rychle za-
pojit a ptizplsobit se. N&ktefi z nich
podavaji skvélé vykony, které s uspé-
chem obstoji na zahranicnich jevistich.
K témto skutecnostem by méli Séfové
baletnich soubord, podle mého néazoru,
rozhodné prihlizet a podporit tak rozvoj
ceského baletu.

Jitka Tazlarova, taneclnice, pedagozka (*18.
3. 1938) absolvovala Tane¢ni konzervator v Br-
né v roce 1957 a HAMU v Praze v roce 1983
(taneéni pedagogika). Méla angazma v rlznych
regionalnich divadlech: Divadlo F. X. Saldy v Li-
berci v letech 1957-1959, SeveroCeské divadlo
Usti n/Labem v letech 1959-1964, Divadlo J. Z.
Presov v letech 1964-1968, Slezské divadlo Z.
N. Opava v letech 1968-1980. Jako interpretka
vytvorila fadu vétSich i mensich roli, napf. Ka-
tefinu v Kamenném kvitku (Usti n/Labem, Opa-
va), Sefikovou vilu, Vilu lasky, Popelku ve Spici
krasavici (Usti n/Labem, Opava), Papirovou ta-
necnici v Andersenovi (Opava), Princeznu v Po-
hadce o Honzovi (Opava), Stazi v Schubertové
symfonii Nedokoncend aj. Jako pedagozka pd-
sobila napfiklad na Tanecni konzervatofi Ostrava
a Divadle O. S. v Olomouci v letech 1982-1991.
V letech 1993-2013 byla feditelkou 1. soukro-
mé tanecni konzervatore v Praze s.r.0., pozdé&ji
pfejmenované na Tanecni konzervatof Ivo Va-
ni-Psoty v Praze, s. . o. Kromé I. V. Psoty se
na utvareni jeji umélecké a pedagogické drahy
podilely vyznacné osobnosti jako napf. doc. Ol-
ga Paskova, Véra Zdichyncova, FrantiSek Bonus,

Frantiek Viychodil nebo prof. Pavel Smok.

Autor: Lenka Trubacova
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4 Elements - Kylian jako inspirator

Narodni divadlo Brno ve
svém nejnovéjsim titu-
lu 4 Elements odkazuje
na Jifiho Kylidna. Sou-
c¢asti  komponovaného
vecera jsou nejen jeho
choreografie, ale i di-
la daldich dvou autorq,
ktefi také pUsobili v Ne-
derlands Danse Thea-
ter (NDT), v jehoz cele
stal Kylian pres dvacet
let. Ctyfmi elementy se
vV programu rovnéz mini
prezentované  choreo-
grafie a piSe se v ném
0 prirovnani k prirodnim
Zividm: ohni, zemi, vodé
a vzduchu. Je tedy na
vas, jaké asociace, emo-
ce ve vas uvedena dila
vyvolaji a jak dalece ne-
chate jitrit svou fantazii
pri jejich vstrebavani.

4 ELEMENTS - Hidden
Order (Emilia Vuorio,
Martin Svobodnik).
Foto Ctibor Bachraty.

Vizualni sila

Predstaveni 4 Elements otevird kompozice Hidden Order, kterou pro brnénskou
scénu vytvoril Lukas Timulak, nejmladéi tvlrce vedera. Po absolvovani bratislav-
ské konzervatore ziskal angazma v zahranici a nékolik let tancil v NDT. Tam se
také zacal vénovat choreografii a pozdé&ji rozsitil svij umélecky rozhled pfi studiu
na Filmové akademii v New Yorku.
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Ve své nové inscenaci nachazi onen avizovany ,skryty rad" nejen v samotné ta-
necni artikulaci, ale predevsim ve vizualni sile scénického navrhu. Pét cernych
linek rysujicich se na bledém horizontu vypada jako notova osnova. Elektronicky
upravena hudba zni klidné a bez patosu doprovazi zprvu neslysné presuny chodi-
del tane&nik( z jedné strany jevisté na druhou. N&kdy vznika opticky dojem, Ze
cerné linky pFetinaji a zaroven sviraji téla tane&nikd.

Tri muzi jsou odéni do Cernych kalhot a zajimaveé prostfihanych halen. Jejich part-
nerky rovnéz tanci v tmavych kalhotach, jen jedna z nich je v bilém (Ivona Jelico-
va). Pohyby jsou tahle, tanecnici zeSiroka pohlcuji prostor, sklouzavaji po podlaze,
mekce a tiSe naslapuji. Cernobilé kombinace zvyrazfiuji pohybové linie a Sestice
postav se stadvd podstatnou souldsti ménicich se obrazl. Snova atmosféra konéi
a osnova v zadnim planu jednim tahem mizi. Nahle je tfeba reagovat na rytmus.
Obc¢as mu taneénici oponuji a zUstavaji v klidu, nikdy vdak rytmické pulsaci Gpl-
né nepodlehnou. Ve treti casti sjizdéji nad jevisté bilé pruhy, prostrihané zaveésy,
mezi nimiz prochazi rusovlaska v ¢ernych kalhotach a tri¢ku bez rukdvt (Emilia
Vuorio). I ona se nenechava svést, tentokrat valCikovym tempem, a jeji télo vy-
kresluje nepostradatelné tahy dal$iho obrazu. Zprvu kmitad riznymi ¢astmi svého
téla, postupné se nervozita vytraci a pohyb se plynule preléva do celé fysis, kdyz
tanecCnice prochazi mezi svétlymi pruhy latky. A opét prichazi strih a jiny vjem,
kdyZ se interpreti objevuji ve svricich v podobé nepristielnych vest. Jejich gesta
jsou ostra, prfima, nekompromisni. Prochazeji razné ve dvou radach, striktné dodr-
zovanych, nez se rozleti do prostoru. V zavéru se po scéné rozléva zlatavé svétlo,
v jehoz zablescich se ocitaji ¢erné odé&ni taneénici - muz a zena. Zadinaji svij duet
v tichu, vzajemné dotyky jsou impulsem pro prelévani energie a urcuji podobu
choreografické modelace. Seshora sjizdi zlaty tubus, uvnitf je umistén dalsi sve-
telny bod, takZe zaplava paprskd mifi i do hledité. Timuldk se spolu s ndvrhafem
scény Peterem Bil'akem soustfedi na hru tvard, kontrast témbrd a ddmysinou
praci svétel, kdy jevistni déni vydarené respektuje vizualné-tanecni rad, v némz
tanecnici vystupuji jako velmi dobfe sehrany tym.

Svét muzl, svét zen

V nasledujici Sarabandé tvoii muzi semknutou a nespoutanou smecku. Sest
obrovskych krinolin vyjizdi vzhiru a pod nimi zstavaji taneénici schouleni jako
bezbranni tvorové. Rozeznivaji sva téla raznymi Udery rukou, krici, sténaji i me-
dituji. Nejsou jen odhodlanymi bojovniky, kdyz neskryvaji své pochybnosti a oba-
vy. Kazdy vyjev oddéluje nenadalé zhasnuti a rozsviceni svétel. Pravé tyto blac-
kout predstavuji rezy mezi jednotlivymi sekvencemi, kdy se tanecnici ocitaji v ji-
nych formacich. Pozdé&ji si pretahuji trika pres hlavu a upi. Odkladaji svrsky do
okrajd krinolin, stahuji si kalhoty ke kotnikim a pokraduji ve svych lamentacich.
Skupina je jako jeden muz, priib&zné se z ni vydéluji dvojice a kazdy z taneénikd
postupné vystfihne své sélo. V jednom z momentd vyvolava soélista iluzi 1étajici-
ho dravce, jindy plsobi jako trpici zvite. Promé&ny dynamické &kaly, pohybovych
frazi a nepfeberné mnoZstvi ndpaduy je tim, co vas bude na této choreografii stale
fascinovat, i kdyz ji spatrite po nékolikaté. Jemné i necekané zachvévy, pomalé
doznivani pohybové fraze, zmény akcelerace v jejim prdbé&hu, dvihy a grimasy...
Pfi bugeni do hrudi se té&la tane¢nikl rozeznivaji jako nastroj a zavéreény kiik pre-
chazi v bldznivy smich, nasviceny jsou jen obli¢eje. Sarabandu, pdvodem barokni
tanec, jen nakratko doprovazi originalni Bachova hudba, aby ji posléze narusilo
elektronické aranZzma Dicka Heuffa.



4 ELEMENTS - Sarabande (Arthur Abram, Peter Lerant, Gregor Giselbrecht) Foto
Ctibor Bachraty.

I daldi dilo Falling Angels Jiti Kylian vytvoftil pdvodné pro NDT. Jedna se o chore-
ografii pro osm Zen a Kylian ji pojal jako poctu tanecnicim. Ty v tichosti zpomalené
nastupuji na scénu. Stejné jako Sarabanda i Falling Angels patri do tzv. Kylidanova
cernobilého obdobi. Obdobi, kdy se vzdal scénografické barevnosti a soustredil
se na pohybovy detail. Jednoduchost scény a kostymu dava vyniknout mnozstvi
pohybovych detail(. Taneénice jsou oble¢eny do &ernych pfiléhavych trikotl. Cer-
na kontrastuje se svétlou pleti tanecnic, jejich téla se ostre rysuji ve svételnych
vysetich vytvatejicich na zemi geometrické obrazce. Do svételnych paprskd pro-
nikaji celé postavy, nékdy jen ruce, nohy. Falling Angels patri ke Kylianovym mi-
strovskym kusdm. Té&la tane¢nic reaguji na vyraznou, rytmickou pfedlohu Steva
Reicha Zivé produkovanou souborem bicich nastroji Dama Dama, kdy se jeden
rytmicky motiv postupné nasobi a dohani prvniho hrace. Jen samotna pulsace
skladby vas udrzuje ve stalém napéti a vy oCekavate, co prijde. Kylidn neprestava
prekvapovat a nejen ve Falling Angels pokazdé najdete momenty, detaily, které
vam predtim unikly.

Po rychlych sekvencich prichazi zklidnéni, po roztristénosti zase zklidnéni. Télesné-
mu vyrazu dominuji paze, tanecnice s nimi obkruzuji hlavy, dotykaji se svych tél.
Rukama vytahuji trikot, paze zalamuji v loktech, aby je nechaly pomalu a mékce
klesat k zemi. Stridaji se dueta a vSechny aktérky musi zvladnout séla. Tanecnice
flirtuji s divaky, drazdi jedna druhou a vyrazy jejich tvare davaji na srozuménou,
Ze se neberou zase tak vazné. Falling Angels zachycuje krehkost i odhodlanost
zen, jejich tuzby, zklamani i nadéje. Osm tanecnic neopousti jevisté a tanci jako
o0 Zivot stejné jako ptedtim v Sarabandé Sestice muzd.



4 ELEMENTS - Falling Angels (Emilia Vuorio). Foto Ctibor Bachraty.

Ozvény rituall

Zavérelny titul Gnawa predstavuje daldiho tvirce z nizozemské lihné Nacha
Duata, pod jehoz vedenim se vyprofiloval soubor Compania Nacional de Danza,
kde tento charismaticky tvlrce pGsobil do roku 2010. Ve své tvorbé& nezapte $pa-
nélské koreny a smysl pro uchopeni temperamentniho gesta. Plynuly tok pohybu,
nezameénitelny vyraz, tanec protéka jako voda draveé i poklidné prostorem a ca-
sem, jehoz neopakovatelnost zachycuje Duato v expanzivnim proudénim fyzické
sily. Tempo variaci se zrychluje i uticha ve viru pohybu. Uz prvni Duatova choreo-
grafie Jardi Tancat na pisné Marie del Mar Bonet slavila Uspéchy (premiéra 1983,
NDT 2) a ukazala autorovu muzikalitu.

Duato pracoval s Fadou souborl a v sou¢asné dobé stoji v Eele Staatsballet v Ber-
lin&. Do jeho tanedni textury pronikl samozfejmé KylianQv vliv, zfetelny v praci
s prostorem a v pouzitych prvcich a vazbach. Gnawa ma byt oslavnym ritudlem
inspirovanym marockym folklérem a oblasti severni Afriky, do hudby pronikaji
i zvuky originalnich nastroji. Zapalené svice, které tanecnici pfindseji na scénu,
jsou symbolem ocisténi. Muzi tanci ve svétlych kalhotach, s obnazenou hrudi, zeny
nosi ¢erné Saty. Sborové kompozice stridaji sola a jako urcity leitmotiv procha-
zi Gnawou par v télovém celotrikotu, jenz se dostava do zavérecné extaze. Hudba
s vokaly dycha spiritualitou, tanecnici intenzivné prorazeji prostor, dlouze sklouza-
vaji po zemi a lehce skacou velké skoky. Duatova kompozice vyzaduje koncentra-
ci, schopnost rychlych premeén a vice nez na jemné kresbé stavi na primocarém,
pronikavém gestu. Produkce je zasazena do cerného dekoru, a proto nevynikaji
vSechny pohybové kontury (zvlasté u tanecnic v tmavych Satech). Dilo tak dle
mého nazoru ztraci chvilemi intenzivni naboj.



4 ELEMENTS - Gnawa (soubor balet NdB). Foto Ctibor Bachraty.

Novy titul 4 Elements ukazuje dila renomovanych choreografl, z nichz kazdy se
nachdzi v jiné fazi své profesni kariéry. Jifi Kylidan podchytil tviréi potencial, tehdy
svych, svéfencl v NDT. Pod jeho vedenim nasali zvlastni touhu a schopnost na-
chazet v reci lidského téla nonverbalni sdéleni zasazend do podmanivé tanecné-
-divadelni formy. Kazdy z nich prichazi s jinou naléhavosti, zabarvenim a hloub-
kou. Jejich choreografické pojeti stird rozdily v hierarchii velkych soubort, kdyz je
kazdy z taneénikd neprehlédnutelnym elementem celku.

I interpretace brnénského souboru svadi ke srovnani s pivodnim obsazenim zna-
mého z filmovych zdznamu. Ale uz sama skuteénost, ze soubor dostal divéru tan-
¢it dalSiho Kylidna a poprvé Duata je sama o sobé jisté potésujici. Dramaturgicky
navazuji 4 Elements na komponovany vecer pojmenovany podle Uvodni Kylidnovy
choreografie Petite Mort, kde se predstavil se svym dilem Masculine/Feminine ta-
ké L. Timuldk (premiéra 21. ledna 2016).

Tanecnici ND Brno predvedli i tentokrat vykon s maximalnim nasazenim a bez vét-
Sich prohitedkl zvladali ndro¢nou drobnokresbu zvlasté v Sarabandé a Falling An-
gels. V reprizach v nasledujicich mésicich maji prilezitost jesté vyladit, vstrebat
a vytancit vsechny potfebné nuance.

Psano z premiéry 9. brezna 2018, Mahenovo divadlo Brno.



4 Elements
Balet Narodniho divadla Brno

Hidden Order

Choreografie a rezie: Lukas Timulak

Hudba: Brian Eno, Hauschka, Aaron Martin, Moondog
Scéna: Peter Bilak

Svételny design: Yutaka Endo

Kostymy: Annemarije van Harten

Premiéra: 9. bfezna 2018

Sarabande

Choreografie: Jifi Kylian

Nastudovani: Stefan Zeromski

Hudba: Johann Sebastian Bach, Partita No. 2 in d minor Sarabande (BWV 1004)
Elektronické aranzma: Dick Heuff

Scéna: Jifi Kylidn

Svételny design: Jifi Kylian, Joop Caboort

Svételny re-design: Kees Tjebbes

Kostymy: Joke Visser

Svétova premiéra: 13. zari 1990

Falling Angels

Choreografie: Jifi Kylian

Nastudovani: Roslyn Anderson

Hudba: Steve Reich, Drumming, ¢ast 1. / part I (1970/71)
Svételny design: Jifi Kylian, Joop Caboort

Svételna adaptace: Kees Tjebbes

Kostymy: Joke Visser

Svétova premiéra: 23. listopadu 1989

Gnawa

Choreografie: Nacho Duato

Nastudovani: Luisa Maria Arias

Hudba: Hassan Hakmoun/Adam Rudolph (Gift of the Gnawa, Ma’Bud Allah); Juan Alberto Arteche
and Javier Paxarifio (Finis Africae, Carauari); Rabih Abou-Khalil, Velez, Kusur y Sarkissian (Nafas,
Window)

Svételny design: Nicolas Fischtel

Kostymy: Luis Devota & Modesto Lomba

Svétova premiéra: 18. dubna 2007

Autor: Lucie Dercsényiova
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Dokument Zivot na $pi¢kach - Disciplina, dril
a bolest jako soucast zivota primabaleriny

Na Nove scéné Narodniho divadla se
uskutecnila premiéra dokumentu Zivot
na spickach. Autorkou dvanactiminu-
tového snimku je Tereza Bila, kamera-
manem a rezisérem Igor Zacharov.
Promitani predchazelo kratké vystou-
peni prvnich sodlistek baletu Narodniho
divadla Miho Ogimoto, Andrey Kra-
mesové, Aliny Nanu, Terezy Podari-
lové a Nikoly Marové. Kazda z prima-
balerin se predstavila v nejvyznamnéjsi
roli své kariéry, avSak vsSechny tancily
spolecné na jedné scéné. Napriklad Ni-
kola Marova tancila v kostymu Odetty
z Labutiho jezera, zivotni roli, za niz zis-
kala v roce 2008 Cenu Thalie. Miho Ogi-
moto ztvarnovala Nikii z baletu La Ba-
yadere, Alina Nanu zase predvedIa ury-
vek z narocné role Snéhové kralovny.
Tereza Podarilova, kterd se predstavila
v roli Markyzy de Merteuil z baletu Val-
mont, pFipravila pro sebe a své kolegyné
také kratké defilé na hudbu z filmu Cer-
na labut.

Dokument sam sleduje individudlné kaz-
dou jmenovanou primabalerinu, je po-
hledem na praci plnou odrikani, ale i vel-
kych emoci. ,Kazdy den mame trénink od
deseti hodin a zkousky do Sesti, takze to
je celkem osm hodin. V den predstaveni
trénujeme Ctyri hodiny a pak mame vol-
no," rika Alina Nanu. Kromé kazdodenni
Fehole ukazuje snimek dllezity moment,
kdy baletka vstupuje na jevisté a z po-
hledu divaka se stava éterickou bytos-
ti, zvlasté tandi-li vilu ¢&i labut. VSechny
uvedené tanecnice dosahly pomysiného
vrcholu na cesté baletniho uméni. Do-
kument odhaluje i odvracenou stranku
baletu, kterou je bolest. Pokud by se pri-
mabalerina rano probudila a nic ji nebo-
lelo, znamena to, ze uz neni tanecnici.

Zivot na $pickach.
Foto Hana Smejkalova.
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V nasledné besedé zaznélo, ze sélistky tancily i v horeckach, s ledvinovou kolikou
nebo zlomenym prstem, aby se nemuselo zrusit predstaveni. Jak v dokumentu
rikd Andrea Kramesova: , Tanecnici maji posunuty prah bolesti. My s tou bolesti
Zijeme dennodenné."

Snimek se soustredi také na tanec na Spickach, o ¢emz vypovida uz samotny na-
zev. Baletni strevicky si kazda tanecCnice pripravuje sama, musi si je obsit, nasit
na né stuhu, a kazda ma na to svoje figle. Jaké je to ,zit na Spickach®, priblizuje
Tereza Podarilova: ,Je to vsechno o velkém drilu. Samozrejmé, Ze kdyZz si poprvé
stoupnete do spicek, tak to boli, prsty se pak ale otlaci, ¢lovék si musi zvyknout."
Jaké je byt prvni sélistkou? I na to se autori snimku snazi pfijit. Zaznivaji slova
jako zodpovédnost, cilevédomost a utvrzovani svych kvalit. Pohonem primabalerin
je kromé ctizadosti laska k tanci i adrenalin, ktery na jevisti zazivaji. K odméné za
jejich Usili patfi i potlesk, ktery je pro né ,jako droga".

Umeélecky dokument ze zakulisi zivota prvnich soélistek baletu Narodniho divadia
prinasi zajimavy vhled do baletniho svéta. Skoda, ze je tak kratky, a nékteré za-
bé&ry plsobi spise jako upoutdvka na film. Tvlrci zmifiovali, Ze natodili vice materi-
alu, tak snad se dockame pokracovani nebo delSi verze, protoze pojeti dokumentu
bylo poutavé stejné jako jeho tematika — profesni zivot primabalerin.

Psano z premiéry dokumentu 6. bfezna 2018, Nova scéna ND.
Zivot na Spickach
Autorka: Tereza Bila

Kameraman a rezisér: Igor Zacharov
Premiéra: 6. bfezna 2018

Autor: Lenka Trubacova

Tereza Podarilova, Alina Nanu,
Miho Ogimoto a Nikola Marova.
Foto Martin Divisek.



22. brezen 2018

Here/Now - Neoklasika a kostymni
prasvihy v New Yorku

New York City Ballet (NYCB), sidlici v David H. Koch Theater v kulturnim arealu
Lincoln Centre uprostfed Manhattanu, je jednim z nejvyznamnéjsich americkych
a potazmo svétovych baletnich souboril. Jeho zakladatel a dlouholety teditel Ge-
orge Balanchine je dodnes pritomen v srdci souboru, v jeho repertodru a stylu,
zameérenému predevsim na neoklasiku a abstraktni dila. Zatimco program sloze-
ny pouze z dél tohoto umélce (coz se v Evropé vidi jen malokdy) jsem navstivila
pri své loriské navstéve ,velkého jablka", tentokrat jsem zvolila predstaveni He-
re/Now, sestavajici z choreografii &tyi mezinarodnich tvircl pokraéujicich v jeho
tradici. I zde se ale jednalo o dila prevazné abstraktni a prevazné v neoklasickém
stylu — az na posledni kus neobsahovaly balety zadny pribéh, ale jejich choreogra-
fové pracovali se zajimavymi hudebnimi kusy a jejich tane¢nim ztvarnénim. Spo-
le€nym jmenovatelem vSech c¢tyr dél byl kvalitni hudebni doprovod v provedeni
sélisth a orchestru NYCB.

Krasa zenského tance

Vecer zahajilo komorni az meditativni dilo Neverwhere francouzského choreogra-
fa Benjamina Millepieda. Byvaly tanecnik NYCB, zakladatel projektu L.A. Dance
Project a byvaly reditel baletniho souboru parizské Opery k tomuto dilu prizval
svého castého spolupracovnika Nica Muhlyho, ktery slozil hudbu pro violu a kla-
vir specialné pro tuto prilezitost.

Neverwhere (tanecénici NYCB v pivodnich kostymech Iris van Herpen).
Foto NYCB.
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Neni proto divu, ze tanec a hudba plynuly v dokonalé symbidze. Tti pary tanec-
nikd vytvarely krdsné obrazy a formy, at uz ve skupiné & v duetech, a jejich ta-
nec doplfiovala minimalistickd scénografie v podobé zajimaveé nasvicené pyramidy.
V Uvodnim a zavéredném vystupu se vdech Sest interpretl s lehkosti navzajem
proplétalo, ze svych tél formovali obrazce podobné napfiklad lotosovym kvétam.
Dva duety uprostied dila zase kladly diraz na ladnou partnefinu, ktera sice neob-
sahovala vysoké zvedacky, divaky ale pohltilo dokonalé souznéni tane¢nik( a leh-
kost jejich spolecného pohybu.

Millepied zvolil pro toto dilo Cisté neoklasicky tanecni slovnik, prestoze jina jeho
dila se nesou v soucasnéjsim duchu, jsou vice experimentalni a Spicky jsou nahra-
zeny treba teniskami. OvSem po letech angazma v NYCB Millepied presné vi, jaky
styl souboru nejvice slusi a jak co nejlépe vyuzit jeho kvalit.

Neverwhere v podani NYCB byl tedy skutecné krasnou podivanou: tanecnice se
s lehkosti vznasely na $pi¢kach ve sledu brysknich krokt a ladnych protazenych
pdz, pripominajicich Balanchinovské kreace, jejich partnefi je poponaseli a v krat-
kych momentech téz vynikli ve skokovych pasazich. Fokusem autora se stal, stej-
né jako u Balanchina, predevSim zensky tanec.

Otaznikem zlstava volba kostymd. Pro premiéru dila v roce 2013 je vytvofila ho-
landska médni navrharka Iris van Herpen. Slo snad o nejzajimavéjsi aspekt in-
scenace: usité z tenouckych platl lesklého ¢erného plastu (véetné Spicek taned-
nic), vytvarely kostymy pusobivé efekty v kontaktu se svétlem, pfi pohybu se riiz-
né proménovaly a zaroven predstavovaly urcity limit (ale i vyzvu) pro tanecniky
a choreografa. Objevily se i na obalce nedavné publikace Dance & Fashion.

PFi uvedeni 2. bfezna 2018 se ovSem interpreti na jevisti objevili v jednoduchych
cernych trikotech, Zeny s cernymi puncochami. Pravdépodobné se jednalo o zmeé-
nu vice méné nahlou, jelikoz webové stranky k této inscenaci stale uvadéji Iris
van Herpen - i kdyz v tiSténém programu je jako ,kostymni dohled" zminén Mark
Happel, vedouci kostymniho oddéleni NYCB. Prestoze se choreografii neda upfit
celkovy efekt, da se predpokladat, ze zména osaceni na zazitku dosti ubrala, re-
spektive Ze se kvili tomu jednalo o dost odli§né dilo.

Unaseni vesmirnym korabem

Druhé dilo, Mothership od Francouze Nicolase Blanca (baletniho mistra chi-
cagského Joffrey Ballet), opét pracovalo se zajimavym hudebnim doprovodem:
stejnojmenna skladba Americana Masona Batese, kombinujici symfonickou hud-
bu s elektronikou, byla vytvorena v roce 2011 pro YouTube Symphony Orchestra
a v dobé své premiéry ji na internetu zhlédlo pres dva miliony lidi (Slo o jednu
z mala informaci, kterou jsme se z anotace k dilu dozvédéli). Pro tanecni zpraco-
vani si ji Nicolas Blanc vybral béhem své pracovni staze na New York Choreogra-
phic Institute.

Rytmicka skladba pripominajici filmovou hudbu s prvky jazzu obsahuje urcité ,ves-
mirné" motivy zndmé ze sci-fi filmd - odtud tedy jeji ndzev Mothership (matefska
lod). Choreograf toto téma evokoval nékterymi pézami, zvlasté efektni byla zve-
dacka, pri niz méla tanecnice pokréené obé nohy paralelné s podlahou a obtocené
okolo svého partnera, ktery ji zaroven zvedal ze zemé a otacel s ni. V kombinaci
s elektronickou hudbou znéjici jako vzlétajici vesmirny korab bylo dosazeno doko-
nalé iluze. Krom tohoto dosti popisného prvku se ale choreograf drzi neoklasické



Mothership (soubor NYCB). Foto Paul Kolnik.

techniky v ostrém tempu, baleriny tané&i opét na $pi¢kach a vsichni interpreti zQ-
stavaji odéni do upnutych trikotd ve vinové a tmavé modré (autorem kostymu je
Marc Happel). Na rozdil od Millepieda, Blanc vytvofil pro svych osm tane&nikli kom-
plikovanéjsi a ,vyzivnéjsi* partnerinu, jiz zkuseni interpreti provadéli s presnosti
skoro strojovou. Zde se skutecné projevila jejich technickd dokonalost, brousena
dlouha léta tanc¢enim balanchinovského repertoaru, jenz ma ve svété klasického
tance povést toho nejnarocnéjsiho. Neméné fascinujici pohled jako na scénu byl
ten do orchestristé, kde orchestr NYCB pod taktovkou energické Clotilde Otranto
rovnéz odvadél brilantni praci.

Finale v duchu Ratmanského

Po prvni prestavce nasledoval dlouhy The Decalogue choreografa Justina Pec-
ka. Hlavnim tahakem toho dila méla byt opét hudba, tentokrat z dilny slavného
popového skladatele Sufjana Stevense, psana pfimo na objednavku souboru.
Lyrickad skladba pro sélovy klavir (interpretace Susan Walters) o deseti ¢astech
se dobre poslouchala a snad se na ni i dobfe tancilo. OvSem mnohé reminiscence
a jeji celkova plochost nezanechaly velky dojem. Choreografie pro deset tane¢nikl
se opét nesla v neoklasickém duchu, ve srovnani s pfedchozimi dvéma dily ovSem
pUsobila rozvlekle a repetitivnd. Kostymy, tentokrat navrzené samotnym chore-
ografem, celkovy dojem jesté vice srazily. Celotrikoty a trikoty v odstinech bilé,
Sedé a erné, udité z velmi jemné latky se zvlastnimi prdsvity, nelichotily zadné
postavé, coz vzhledem k absenci jinych scénografickych prvkd obzvla&té vyniklo.
Jasné se tu ukazalo, ze kdyz dva délaji totéz, neni to totéz; i tak ,jednoduchy" kus,
jako je celotrikot, vypada mnohem |épe, kdyz jej navrhne profesionalni designér,
nez kdyz se tohoto Ukolu zhosti kdokoliv jiny.

Grand finale patfilo Alexeji Ratmanskému a jeho ,grand divertissement" Na-
mouna. Jednalo se o nové pojeti stejnojmenného baletu z roku 1882 na hud-
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The Decalogue (Gonzalo Garcia, center, with, from left, Sara Mearns, Kristen
Segin and Claire Kretzschmar). Foto Andrea Mohin.

bu Eduarda Lalo, plivodné v choreografii Luciena Petipy. Ratmansky se dle
anotace inspiroval pestrymi postavami plvodniho libreta a zarover si dal za cil
zachytit bladznivy charakter baletd tohoto obdobi. Zatimco se ale pivodni ver-
ze baletu odehravala na Korfu 17. stoleti a pojednavala o lordu Adrianim, ktery
v sazce ztratil vSe véetné své oblibené otrokyné Namouny, Ratmanského dilo sty-
lem kostymuU pripominalo 20. Iéta 20. stoleti a postavy vypadaly jako vystfizené
ze znamého dagilevského baletu Le train bleu, odehravajiciho se na francouzské
Riviére.

Tézko si Ize predstavit dilo vice kontrastni k tém predchozim. Namouna méla Sarm,
vtip, vykreslené charaktery s odliSnymi pohybovymi slovniky, pulzujici tanecni
hudbu na dvé a tfi doby, pestré kostymy. Ratmansky se drzel tradi¢néjsi drama-
turgické skladby baletu, s jeho sbory, sélovymi variacemi, pas de deux a pas de
trois, véetné zavérecné apotedzy. Vse ale interpretoval po svém. Choreografova
dlouholetd zkusSenost s klasickym a romantickym repertoarem z Velkého divadla
v Moskvé, Ukrajinského baletu &i Kralovského danského baletu CiSela z Cisté kla-
sickych pasazi, stavby sborl a z nékterych variaci. Roztancit Laloho melodickou
hudbu mu nedélalo zadny problém a ve srovnani s predchozimi ,vaznymi* nekla-
sickymi kusy to vée plsobilo aZ nebezpe&né zabavné. Ostatné partitura se jevila
jako hlavni inspirace; Debussy se na jeji konto vyjadril, ze mezi priliS mnoha stu-
pidnimi balety té doby je Namouna néco jako mistrovskeé dilo.

Balet otevrel sbor tanecnic v romantickych zlutych Satech s chic ¢ernymi ¢epecky
(nebo parukami), nasledoval vystup dvou balerin v plavkach soupericich o mla-
dika v namornické uniformé&, na scénu vstoupila diva v ¢ernych Satech s houfem



Namouna (soubor NYCB). Foto Paul Kolnik.

obdivovatell a tak dale. Divky v plavkach horeé¢naté mimovaly svou zamilovanost,
v prib&hu baletu postupné ptibyvaly, aZ vznikl vystup ptipominajici typické ,bilé
jednani“, podporené kourovou clonou v jejich valse de la cigarette. Vécné vysma-
ty namornik bezstarostné s lehkosti provadél své skokové variace. Diva v ¢erném
(Sara Mearns) vystrihla dech berouci sélo, které v prezenta¢nim videu na we-
tento kratky Usek ilustruje zplsob Ratmanského prace: bombasticka sélova varia-
ce primabalerin 19. stoleti se v jeho interpretaci stava absurdné slozitou a zaroven
témér smeésnou choreografii, kdy tanecnice ve zbésilém tempu stridd krokové pa-
saze s velkymi i malymi skoky, protazenymi pézami a celou variaci konéi na zemi,
vzeprena na rukou a se zaklonénou hlavou. ,Too much is too much", jak se rika
v Americe.

Kombinace Cisté klasického baletu a jeho komické interpretace jsou podany s pre-
kvapivou lehkosti. Pri sledovani tohoto dila si ¢lovék musi klast otdzku, zda je to
pocta romantickému baletu, nebo jeho parodie. Pravdépodobné se jedna o oboji.
PrestoZe vétSina programu Here/Now se nesla v neoklasickém duchu, vecer uza-
viela roztomild hii¢ka na velmi klasické téma. Koneckoncd v NYCB je mozné skoro
vSechno, jen na kostymy by si méli davat vétsi pozor.

Psano z predstaveni 2. brezna 2018 v David H. Koch Theatre, New York City.
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Namouna (soubor NYCB). Foto Paul Kolnik.

Neverwhere

Choreografie: Benjamin Millepied
Hudba: Nico Muhly

Kostymni dohled: Marc Happel
Svétla: Mark Stanley

Premiéra: 19. bfezna 2013

Mothership

Choreografie: Nicolas Blanc
Hudba: Mason Bates
Kostymy: Marc Happel
Svétla: Mark Stanley
Premiéra: 4. kvétna 2016

The Decalogue
Choreografie: Justin Peck

Hudba: Sufjan Stevens (Comissioned by New York City Ballet)

Kostymy: Justin Peck
Svétla: Jennifer Tipton
Premiéra: 12. kvétna 2017

Namouna, a Grand Divertissement
Choreografie: Alexei Ratmansky

Hudba: Edouard Lalo

Kostymy: Marc Happel and Rustam Khamdamov
Svétla: Mark Stanley

Premiéra: 29. dubna 2010

Autor: Petra Dotlacilova
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Esmeralda s prenajatym patosom

Esmeralda, Scéna z 2. dejstva. Foto Peter Brenkus.

Je chvalyhodné, Ze riaditel’ baletu SND Bratislava Jozef Dolinsky ml. zor-
ganizoval k 200. vyrociu umrtia Maria Petipu velkolepu inscenaciu v duchu car-
skeho baletu s putovnou vystavou jeho javiskovych poddb na Slovensku. Diela
baletného génia uviedli bratislavsky i koSicky baletny sibor vo svojej viac ako se-
demdesiatrocnej inscenacnej praxi uz vo viacerych choreografickych redakciach.
Zasadnou choreografickou Upravou presSla aj bratislavska (slovenskd) premiéra
baletného eposu Esmeralda v troch dejstvach a piatich obrazoch autorov Pugni-
ho, Petipu, Medvedeva a Feca.

Umelecké smerovanie riaditela baletu SND Jozefa Dolinského ml. sa orientuje na
overenu divadelno-choreografickl vyrazovost. Obdiv k ruskej klasickej tane¢nej
technike a najma k choreografovi Borisovi Eifmanovi sa stal pre dramaturgiu ba-
letného suboru posledného obdobia hlavnym inSpiraénym zdrojom. Divadelno-
-esteticky pohlad inscenacnej re-interpretacie klasického tanca sucasnosti zasadil
Dolinsky ml. do ruského tazkotonazneho dramaturgicko-vytvarného patosu druhej
polovice 19. storocia. Inak to nebolo ani pri Korzarovi (ch. Vasilij Medvedev, Sta-
nislav FeCo, 2015, balet SND Bratislava).

Dolinsky ml. inklinuje k baletnym vyrazovym plocham (rekonstrukciam) carske-
ho typu a rezisér Vasilij Medvedev je oddany pantomimicko-hereckej opisnosti
19. storocia. Dramatické situacie sa tazko identifikovali. Esmeraldina ,zabijajluca"
dyka, inscenacne neviditelna, sa objavovala a mizla medzi milujucimi sa posta-



Esmeralda (Olga Chelpanova). Foto Peter Brenkus.

vami bez jasnej rezijnej artikulacie tak k smerom k divakovi, ako i k jednotlivym
tanecnikom. Prvoplanovym zborovym mizanscénam rytierov, zastavnikov, truba-
¢ov..., chybali uz iba zivé zvieratd. Inscenacna dekorativnost romantizujlceho typu
posobila skor ismevne nez zabavne.

Aj napriek tomu, Zze po otvoreni opony v tretom obraze zozali divdcky aplauz mo-
numentalne (kasirované) vytvarné rieSenie scénografky Alyony Pikalovej aj kos-
tymy Jeleny Zajcevy, neubranili sme sa dojmu, Ze tanecnici sa stali iba akymisi
farebne sa pohybujucimi figurkami v marionetovom divadle minulosti. K tomu im,
za vyvazeného hudobného nastudovania (nielen v zmysle dohovorenych tanec-
nickych temp) ostrielaného Alexandra Anissimova, hral nenaladeny orchester,
v mnohych lyrickych miestach (hudobne krystalickych instrumentéaciach pre jed-
notlivé sélové nastroje) znejuci falosSne.

Netreba pripominat, Ze diela carskej klasiky, ako ich pozndme dnes, v mnohych
pripadoch presli (za dlhé ¢asové obdobia) rozlicnymi libretistickymi, hudobnymi,
choreografickymi a inymi redakciami umelcov v réznych eurdpskych divadlach.
Inscenacné baletné klenoty vznikali pre tanec¢ne nezabudnutelnych interpretov
a interpretky, ktori svojou originalitou inSpirovali celé generacie soélistov napriec
Eurdpou.

Bratislavski sdlisti a solistky sa predviedli v maximalnom interpretacnom nasadeni
v duchu klasickej retro-choreografie. Olga Chelpanova ako Esmeralda, na roz-
diel od alternujucej Eriny Akatsukovej, tancovala dramatické situacie s velkou
davkou maniery primabaleriny. Ich cigansky tanec¢ny temperament sa stracal naj-
ma pri vypatych sélovych variaciach.



Esmeralda (zbor Baletu SND). Foto Peter Brenkus.

S elementarnou tanecnou texturou primabalerin zapasili aj Maria Rudenko a Lu-
ana Brunetti (alternantky Fleur de Lys). Efektny duet Diany a Acteona zaujal
najma v podani herecky zivej Tatum Shoptaughoveja excelentne skakajluce-
ho Yukiho Kaminakiho. Kaminaki sa stal zapamatatelnou interpretacnou lah6d-
kou premiéry. Jeho nasadenie, partnerska lahkost a skuto¢na brilantnost pohybu
aj tanca naplnili velkobaletné maniere, pozy, o ktorych sa choreografi Vasilij Med-
vedev a Stanislav Feco usilovali presvedcit nielen bratislavské publikum.
Phoebus Konstantina Korotkova pésobil na javisku elegantne. Jeho plastické
ruky s vnimajucimi dlariami, makké a vysoké skoky kreslili Styl francuzskeho kla-
sického tanca. Alternujuci Igor Leushin tancoval chlapensky a bezprostredne
bez vacsich technickych odchyleni.

Interpretaéne zreli Artemyj Pyzhov/Viacheslav Krut (Pierre Gringoire) sa he-
recky pohrali s postavami milujucich infantilnych naivnych mladikov. Pyzhov ak-
centoval humor, Krut muzsky $arm. Ich muzna tanecnost je dynamicka, zalievaju-
ca javisko radostnou prirodzenostou pohybu.

Dynamicky komponovali choreografi aj zborové obrazy. NiekolkoUroviové tanecné
plochy rezonovali tak, aby kazda inscenovana pohybovo-muzicka plocha mala svoj
jasny choreograficky charakter. DOkazom bol spokojny, nadsene tlieskajuci divak.
Odchadzal naplneny spomienkovym optimizmom aj omameny carskym baletnym
umenim druhej polovice 19. storoCia. Skoda len, Ze sa nedozvieme reakcie diva-
delnych priaznivcov, ktori si ctia Zivy odkaz klasického eurdpskeho tanca sucas-
nosti...

Pisané z premiéry 11. 3 2018 a reprizy 14. 3. 2018, Slovenské narodné divadlo
Bratislava



Esmeralda (Tatum Shoptaugh a studentky Tanecni konzervatore Evy
Jaczovej). Foto Peter Brenkus.

Esmeralda

Choreografia: Vasilij Medvedev, Stanislav FeCo podla Maria Petipu
Rézia: Vasilij Medvedev

Hudba: Cesare Pugni

Libreto: Jules Perrot, Victor Hugo

Hudobné nastudovanie, dirigent: Alexander Anissimov
Scénografia: Alyona Pikalova

Kostymova vyprava: Jelena Zajceva

Slovenska premiéra: 11. marca 2018

Autor: Peter Mato



Cesky balet ma svého Chaplina - je jim Karel
Audy

Plzenisky balet nespi. Hned v breznu prinasi jiz ¢tvrtou baletni premiéru sezoény,
v niz sklizi Gspéchy u kritiky i divakd. SvQj repertoar letos obohatil jiz o t¥i insce-
nace, chvalyhodné z domaci produkce — Malou morfskou viluv choreografii Mari-
ky Hanouskové, Manon Filipa Veverky, Proménu z dilny Dekkadancers. Pribéhem
o Charlie Chaplinovi zavrSuje mozaiku pestré dramaturgické nabidky. Chaplin pfri-
tom neni zadnym komornim dilem, naopak zaméstnal celé divadlo. Celému soubo-
ru za to patfi klobouk doll. Za tim v&im pFitom ale stoji jediny muZ - Ji¥i Pokor-
ny, ktery zastava, i v ramci nové inscenace, mnoho roli.

I\\

Libretista, dramaturg i ,,skladate

Je nasnadé, ze vypravét zivot slavného komika tancem vyzaduje predevsSim pec-
livou pripravu libreta. Obsah a sled scén, které museji byt poutavé a zaroven na-
zorné, d&jové zkratky a &asové posuny do vzpominek ¢&i snU museji byt ¢itelné,
a presto naplnéné stejnou mérou emocemi i naraci, gestikou i tancem. Vedlejsi

Chaplin (Karel Audy, Andronika Tarkosova, Gaétan Pires).
Foto Martina Root.



Chaplin (Karel Audy, Natalie Paulasova, Vittorio Borio).
Foto Martina Root.

postavy museji byt pro divaka na prvni pohled rozpoznatelné, hrdinovi umoz-
nén rdst a vyvoj. Ne kazdy choreograf se narodil také jako schopny libretista. Jifi
Pokorny vsSak v sobé tento talent nasel. Obsaznost tématu dokazal oprostit od
zbytecné zdlouhavosti (i kdyz by se stale jesté material k prostrihani nasel), dra-
maturgicka linka byla jasna a stridala komiku s vaznosti, servirovala zivotni zvraty
v prfimérenych davkach.

Pretlumocdit divakim cely pohnuty ChaplinQv osud a zaroveri nalézt dostatek pro-
storu pro odhaleni jeho duse neni snadny uUkol a celkova koncepce si v nicem ne-
zadala s podobné stavénymi balety. Presto se vytrvale vraci otdzka, nakolik by mél
byt umélecky zazitek podrizen jeho obsahu. Tedy presnéji — zda Citelnost pribé-
hu nehranici s polopatickym odhlaskovanim, které sice divaka pouci, ale po dvou
hodindch umofri svou komplikovanosti a nutnosti soustredit se na déj natolik, ze
na néjakou katarzi uz mu nezbude energie. Nesnadnym uUkolem je také vystavét
dramaturgickou linku tak, aby se starnutim a sklicenosti hlavni postavy neupadal
a ,neumiral® i cely balet. A& plny pestrych momentd (jako napfiklad pFipomin-
ka adorace Nizinského vystupem z jeho Faunova odpoledne), zavér ve stylu fade
out si bourlivé ovace , nekoupi®.

Dal&im problémem podobnych inscenaci je hudebni doprovod, ktery si musi tvir-
ce vétsSinou ,vymackat z malicku®, tedy nakombinovat pro vlastni potrebu. Je to
bohuzZel reSeni nevdécné, protoze ne kazdy choreograf umi vybrat skladby tak,



aby vedle sebe neplsobily §roubované a nasilné. V tymu znateln& chybé&l hudebni
konzultant, ktery by vyslySel potfeby autora a vyprodukoval kvalitnéjsi hudebni
podklad. Ani scéna zivé hry na Steinway bohuzel v kontextu ucelého dila nepdsobi
tak efektné, jak bylo asi zamysleno.

Obrovskym prinosem plzerfiského Chaplina je ale idea zahadné postavy, inspirova-
na myslenkou alter ega, komikova partnera i soka, v programu nazvana jako ,sveét
druhych®. Tedy spiSe ztvarnéni této postavy jako dvoupohlavni bytosti, z jedné
strany muze a z druhé zeny, i velmi dobre choreograficky zpracované. Na premi-
éfe ji skvéle zatancila Jarmila Hruskociova, ktera si presvédcivé osvojila i svou
muznou stranku. V alternaci s Krystofem Simkem je tato postava, kterd dodava
biografickému baletu novy rozmeér, Ustfednim tématem pribéhu.

Rezisér

Zasadnim talentem reziséra je zvolit si dobry tym. A skloubit vSechny umélecké
sloZzky v jeden kompaktni obraz. Pokorny ukazal, Ze jeho talent tkvi prave zde. Ce-
lému dilu prospéla promyslend koncepce vytvarného fe$eni. Nova scéna divakim
ukazala, co vsechno umi a ze na jeji techniku je spoleh - vyuzita byla to¢na, pro-

pady, Sikma, zastény, tahy... Jevitni stoly se bezhlué¢né& pohybovaly nahoru a dold
a vytvarely variabilni prostor s mnoha Urovnémi. Uznani patri celému jevistnimu

Chaplin (Karel Audy, Mami Hagihara, Michal Kovac). Foto Martina Root.



provozu pod vedenim Ivana Dolejska a taktovkou z inspice Petra Smause, pro-
toze hladky prubéh tolika promé&n neni na nasich scénach zadnou samozfejmosti.

Velmi dobrym tahem se ukdzalo také své&feni scény a kostymu jedné osobé. Da-
na Haklova vytvorila plUsobivy, minimalisticky a napadity navrh funkéni za véech
okolnosti. Ustfednim prvkem byl bily lichobéznik pfipominajici Usti kamery, ktery
se staval pro hrdiny dvermi, utocistém i kleci, a pro Charlieho svétem vzpomi-
nek. Kazdou scénu pritom dotvarel precizni light design Tomase Pilare, jehoz hra
s naladou a hloubkou prostoru i fokusem na emoce postav i pouziti vkusnych pro-
jekci ¢i popularnich Led lamp prozradila zkusené oko. Kostymy respektovaly dobu
pribéhu a cernobily svét, z nichz vystupovaly Chaplinovy lasky v jasnych barvach.
AZ na fialovou rébu Lity Grey, ktera se ji nestastné pletla pod nohy, byly kostymy
vesmeés vkusné a patricné, predevsim se ale netloukly se scénickym reSenim, coz
se v posledni dobé zadari malokdy. (Jen trochu zbytecnym manévrem mi pfisla
Ctverice ,nahych" dam v zavérecné apotedze, i kdyz mohl divak dle vlasovych oz-
dob osudové druzky identifikovat.)

Choreograf

Stava se, ze schopny rezisér, libretista, Séf baletu a organizator v jednom pfri tvor-
bé celovelerniho predstaveni vyda veskerou energii na souladu vSech jeho slozek
a struktury a na samotnou choreografii uz mu tvaréi elan nezbyva (za vsechny
jako pfiklad Zuskdv Louska&ek a Mysak Plysak, v jehoz novatorském pojeti kulhaji
chudé krokové variace v nejkrasnéjsich pasazich Cajkovského dila). Pokornému
nelze upfit snahu o originalni vypovéd' i vlastni pohybovy jazyk. Prekvapi jasnou
formulaci a Citelnosti. Byvaly Spickovy charakterni tanecnik stavi i jako choreograf
emoce nad formu, a tak promlouva spiSe gesty, pézami a krokovymi prvky - jako
vykri¢niky, otazniky a teCckami. Po tanecnicich vyZaduje presné a cCitelné herectvi
v kazdé vtefing, i kdyz v nékterych fazich klade trochu zbyteéné velky dlraz na
pantomimu. Opét se dostavame k otazce, nakolik doslovné musi pohybové vyjad-
reni byt, a zda by si tanec nezaslouzil trochu vice lyriky. Nékterym pasazim a hu-
debnimu podkladu by urcité svédcilo trochu vice plynulosti a tanecnosti, vzdus-
nosti a pohybu po prostoru, méné& symetrie, romantickym duettm vice , dialogu®
a méné synchronu, a predevsim napaditéjsi partnefina. Vzdyt za poslednich pat-
nact let nabidl sou¢asny tanec mnoho novych pohledl na kontaktni duety! Byla by
Skoda, kdyby remesiné zruc¢ny a nadéjny choreograf v nejproduktivnéjsim véku
ustrnul na zavedenych vzorcich a nevyvijel se v souladu s aktualnimi trendy.

Séf

V souladu s pranim choreografa a reziséra je to Séf baletu, ktery posvéti vybér
interpretd. A Jifimu Pokornému nelze neZ gratulovat k plejddé vyraznych sélistd,
kterym usil jejich role na miru. I kdyz by sbor zaslouzil jesté par zkousek navic
a striktnéjsi souhru pri Santdnovych vystupech, veskeré sélové role byly vystaveé-
ny presvédcivé a s velkou davkou profesionalniho nasazeni. Dokonaly predstavitel
titulni role je u podobné inscenace samozfejmosti. Nicméné novy pfirtstek plzef-
ského baletu, byvaly prvni sélista ND Karel Audy, preddil i nejprisnéjsi ocekava-
ni.

Jeho Chaplin byl roztomile rozvernym mladikem, rozdavajicim jiskru, kterad zpuso-
bila vzplanuti nejedné romantické lasky i pozar jeho samého, hercem prahnoucim
po vini sldvy i muzem, ktery zasvéti své srdce lasce a pravdé. Pfirozené& provadél



Chaplin (Karel Audy). Foto Martina Root.

divaka zakoutimi svého Zivota i mysli, bez afektu a nucenosti, se srdcem na dlani.
Jiri Pokorny na néj jisté stoprocentné spoléhal, kdyz jej povéril tak narocnou he-
reckou roli, které nedopral oddechu. I kdyz prilezitosti k predvedeni své technické
zdatnosti nedostal mnoho, ¢istotou piruet i vy&kou skokl si ziskal i ty nejpFisn&jsi
divaky. Audyho stoprocentni zasvéceni roli a perfektni vykon byly zasadnim pojit-
kem celé inscenace, ktera diky nému dosahla jedinec¢nosti.

Psano z premiéry 17. brezna, Nova scéna Divadla J. K. Tyla.

Chaplin

Libreto, choreografie a rezie: Jifi Pokorny

Scéna a kostymy: Dana Haklova

Svételna koncepce: Tomas Pilai*

Hudba: Charlie Chaplin, Dmitrij Sostakovi¢, Benjamin Britten, Claude Debussy, Hans Zimmer, Jo-
hannes Brahms, John Barry, Rey Nosauro, Benny Goodman, Frédéric Chopin

Asistent choreografie: Martin Sintak

Asistent rezie: Miroslav Hradil

Premiéra: 17. bfezna 2018

Autor: Lucie Hayashi



Festival Bazaar odhalil svét neslysicich

One Gesture (Wojtek Ziemilski, Wojciech Pustota & Nowy Teatr).
Foto Kobas Laksa.

Ctvrty rocnik prazského divadelniho a taneéniho festivalu Bazaar 2018 uved| za-
jimava predstaveni jiz tradi¢né ze stredni a vychodni Evropy. Festival slavnost-
né zahdjilo predstaveni One Gesture polského Noweho Teatru, ktery se v Praze
predstavil poprvé (16. 3. v Divadle Ponec). ,Pro zahajeni festivalu jsme zvolili
jednoznaclnou stfedoevropskou udalost sezény. Zaujme totiz jak divadelni, tak
tanecni publikum. Ctyri neslysici performeri zde bouraji komunikacni bariéry na-
prosto nekonvencénim zpldsobem," komentoval vybér inscenace vyznamného pol-
ského reziséra Wojteka Ziemilského séfdramaturg festivalu Bazaar a zaroven
programovy reditel divadla Alfred ve dvofre Ewan McLaren. Mimo hlavni program
festivalu probéhl nékolikadenni workshop s Bushem Hartshornem z Velké Britanie
v divadle Alfred ve dvore, a sice na téma Giving and Receiving Feedback / Posky-
tovani a prijimani zpétné vazby.

Svét neslysicich, jejich pocity, emoce a reSeni kazdodennich potreb a situaci jsou
odkazany na specificky dorozumivaci jazyk. Zplsob znakového a pohybového vy-
jadFeni je leckdy odlidny, vzhledem k vyznamdm mateFského jazyka i osobnim
zkuSenostem postizenych. Nékdo se s touto vadou jiz narodil a jiny ji ziskal az
jako nasledek urazu ¢i nemoci.



One Gesture
(Wojtek
Ziemilski,
Wojciech Pustofa
& Nowy Teatr).
Foto Kobas
Laksa.

Nedostatek sluchu nahrazuje tedy zvysena aktivita mimického vyjadreni, ¢asto
s velkym dlrazem na expresi nejen obli¢eje, ale gestiky pazi, rukou a prstd. Télo
je souhrnem vyJadrem myslenky, tématu v mnohostranné skale p02|t|v [ negatlv
Uzce a zaroven nevédomé zlstava spjato s pohybovym leckdy az tane¢nim, vy-
razem. Pravé ono sdéleni a sdélovani jako zplsob komunikace a vytvoreni jazyka
»Z jiného svéta" je pro mnohé umélce velkou inspiraci.

Naslouchat zhluboka

Spickovy polsky reZisér Wojtek Ziemilski spolu s Wojciechem Pustolou (Nowy Te-
atr) vytvorili scénar One Gesture na téma ,jazyk a dorozumivani®. Vybrali Ctyfi
aktéry — dvé Zzeny a dva muze, néktefi z nich se ¢astec¢né naucili mluvit s pomoci
lékaFu ¢&i rodi¢d. K odezirdni i porozuméni jim pomahaji pistroje zesilujici pfijem
zvukq, jejich vibrace, a ve vy&$i a ndro¢né&jsi formé& implantaty voperované ptimo
do mozku. Je potreba vytrvalosti, velké trpélivosti a motivace, aby se neslysici
dovedli posunout dal a zaroven blize k normalnimu zivotu.

Na scénu prisla starsi zena, Marta Abramczyk, ktera ve svém monologu li¢i vlast-
ni pribéh a nesnadnost komunikace. Vse s lehkosti i nadhledem. Ocitame se pred
sté&nou z kartonQ, do kterych jsou zezadu provrtadvané kulaté otvory. Nad st&nou
visi projekéni platno. Na ném se promitaji titulky i tlumoceni, coz ndm umoznu-
je upresnit si jednotlivé vyjevy a sdéleni. VSe doprovazi tlumocnice, samozrejmé
ovladajici znakovy jazyk.

Z osmi prUzord se vysunou ruce az k loktim. Za&ind velmi vtipna expozice, kdy
kazdy skryty performer ztélesnuje znak - gesto vyjadrujici zadané téma. Nad kaz-
dym aktérem je oznaclen jazyk, ve kterém se znakové redi liSi: polstina, Svédstina,
cestina a mezinarodni znakové symboly. Zacinaji s Cislicemi, ty jsou témér stejné,
pak nasleduje fada nejriznéjsich vyznamd, pfedevsim o stavu emoci, jako je las-
ka, zloba, nenavist ¢i sex.

Celd Gvodni scéna je velmi komicka a k pochopeni vlastné vibec nechybi. Nasledu-
ji solové vystupy jednotlivych neslySicich. Vypravéji ,nau¢enym" hlasem, zvlastni
zvukovou technikou, o zacatku a vyvoji své nemoci, handicapu, se kterym se oni
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sami i jejich pfibuzni museli naucit zit. Performerka Jolanta Sadlowska vypravi,
jak ji v raném détstvi zoufald matka nutila, aby ze sebe vydala hlas - zvuk. Hro-
zila ji, samozrejmé v dobrém umyslu, Ze ji neda najist, kdyz nevyrkne: ,Dej mi."
Pfes tyto zoufalé pokusy je ji dodnes vd&&na, Ze alespori ¢asteéné muze mluvit,
dorozumivat se i podivné vnimat hudbu.

Snad nejexpresivnéjsi vystup predvedl Adam Stoyanov. Pod rukdavy saka mél
schované mikrofony. Ty reaguji na dynamiku pohybu a transponuji i nejmensi Se-
lesty hlasu a vzruchy smyslového vnimani. Cast jeho vystupu doprovazel film ani-
mujici, jak to nékdy byva docela agresivni. Pod projekénim platnem doprovazi
Stoyanov témér tanecnimi gesty vyjevy z filmovych smycek. Ve velmi zvukové
i pohybové drsné zpovédi pokracuje dal, i kdyz se projekce vypne.

Jsou nesly$ici smutni, nebo radostni? Plsobi docela vesele, nabyti jinou energii.
Nezbyva neZ jejich pfib&hdm o nesnadné komunikaci velmi zhluboka naslouchat.
Jejich vnimani svéta by nam vSsem mluvicim mélo byt prikladem.

Hravost i naléhavost

NejduleZit&j&i akci festivalu byva Sobotni Bazaar, prehlidka tanecnich a scénickych
ukazek projektl ze Slovinska, Chorvatska, Slovenska, CR, Polska, Rakouska i dal-
ich zemi. Z mnohych, zprvu tfeba nedokonalych navrhu a tanecnich fragmentd
se pak zrodi hodnotna inscenace, jako je napriklad projekt Svihla Terezy Hra-
dilkové, ocenény na Ceské tanecni platformé jako Tanecni inscenace roku 2017.
Pfedstaveni bylo uvedeno posledni den festivalu (18. 3. 2018) v divadle Ponec.

V holeSovickém Studiu ALTA se predvedlo nékolik zacinajicich umélcd (17. 3.
2018). Prvnim byl sympaticky slovensky performer Viktor Cernicky, ktery ve
vymezeném prostoru scény prebird vysokou a neforemnou hromadu zidli, kresel.

Svihla (Tereza
Hradilkova). Foto
Vojtéch Brtnicky.




Systematicky pomalu a obezretné Zidle prestavuje, prenasi a nasledné velmi sou-
stredéné sklada do sebe. Svoji groteskni ¢innost v dilu nazvaném Pli doprovazi
jen rytmickymi posuny nohou a malinkymi kricky. Pfipomind trochu Mr. Beana ¢&i
marné pociny a snahy vecernickové dvojice Pat a Mat prekonat nemozné... a to
se mu doslova povede, protoZe v zavéru patnactiminutové ukazky vystavi z zidli
neuvéritelnou pyramidu.

DalSim a také velmi nadéjnym vystupem Me, Viola and I zaujala chorvatska ta-
necnice a violistka Nastasja Stefanic. Hraje na violu, zaroven by se dalo fici, ze
hudebni nastroj je soucasti jejiho téla. Vymysli az artistické pozice, do kterych
nastroj prendsi, a na struny hraje riznymi &astmi téla.

V druhé Casti prehlidky vystoupily dvé performerky Lea KukoviciC a Bria de la
Mare. V ukazce Behind in Place, Later than in Time si hraji s fotografii a jeji
projekci na lidské té&lo. Pfes zndmé motivy téchto efektd se zdalo, Ze koncepci za-
tim chybi pointa. Moc se tu mluvi a malo tanci.

Wonderful world snad bude dobre nastaveny projekt predevsim diky dvéma hu-
debnikdm - houslistovi a hradi na basklarinet a bici ze skupiny nazvané Collective
B. Hraji zivé po celou dobu jakéhosi ,fiktivniho masakru®™. Dvé vyrazné namalova-
né divky jako by vypadly z néjaké diskotéky Ci kabaretu. Performerky se expresiv-
né a az zamérneé prehnané i naivné snazi reagovat na pomyslny utok zvenci. Snad
teroristicky? MUzZe jit o jinou katastrofu, kterd na nds v&ude ve svété &iha. Tvlrci
ke svému pocinu uvadéji: ,Wonderful world reinterpretuje informace o terorismu,
které jednotlivedm vnucuji masova média. Ve chvili, kdy se nova informace dosta-
ne do podvédomi, nabyde diskutabilni povahy a jeji vyznam se nasobi."

|
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Pli (Viktor Cernicky). Foto Vojtéch Brtnicky.
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Odvazna provokace

Madarska tanecCnice a pedagozka Zsuzsa Roézsavolgyi je zkusena umélkyné, ab-
solventka vybornych Skol v Salzburku (Experimental Academy of Dance) a v Bru-
selu (P.A.R.T.S.). Stravila také pét let v belgické skupiné Rosas vyznamné choreo-
grafky Anne Teresy de Keersmaeker. Odtud jisté prameni jeji rozhodnost a odvaha
s ni¢im se neskryvat a bez obalu pojmenovat a ukazovat véci a vyznamy.

V sarkastickém a az prespriliS cynickém sdlovém projektu 1.7 se vyjadruje k zen-
skému télu a jeho chapani z pohledu spolecnosti. Odkryva jista tabu v drsné a od-
vazné zpovédi. Z postavy zahalené v dlouhém, snad klasternim rouchu se odhali
naha zena s krasnymi dlouhymi vlasy. Zrozeni Evy, dalo by se Fici. Avsak jeji dlou-
hy mluveny monolog ,v Eviné rouse" a se spravnym ochlupenim na téch sprav-
nych mistech je pro divaky, i ty v dnesni dobé otrlé, velkou vyzvou. V ALTé sedi
divaci opravdu blizko, takze detaily jsou skutec¢né na dosah.

Anglic¢tina se silnym madarskym akcentem neni moje silna stranka, takze jsem
nékterym textim nerozuméla dobfe. Avdak v jednoduché struktufe této one wo-
man show bylo dost k pochopeni: o kastraci zenské prirozenosti reklamou a me-
dialni manipulaci, o rlznych aspektech Zenského téla a jeho leckdy cht&né a ci-
lené provokaci az pres staré tradice vrcholici mnohdy v naivni hlouposti... Zsuzsa
Rézsavolgyi ma vSak projekt dobre rozvrstveny, takze i pres dlouhé monology
a témér prednaskové instruktaze krasné tanci a v doprovodu hudby Ryana Sea-
tona i projekce vede s divaky obdivuhodny hravy az komicky dialog.

Zsuzsa Rdézsavélgyi. Foto Vojtéch Brtnicky.



Myslim si, Ze letosni festival Bazaar 2018, i kdyzZ je rozsahem vzdy malym i men-
Sim - v moznostech financnich -, predvedI| dost kvalitni a nadéjné kusy. Jak v cen-
tru déni tradiéni ,sobotni pfedvadéeky" vznikajicich tviréich snah mladych autorq,
tak i ve vlastni organizaci a s vzdy sympatickym a milym komentarem Ewana Mc-
Larena.

Stale aktualnim tématem bylo a je hledani spole¢né srozumitelného jazyka, at
uz to byl zminény svét neslysicich, ¢i provokativni Zenska naléhavost madarské
choreografky. DlleZité je, ze se najde publikum, které zoceluje tuto nesnadnou
uméleckou cestu.

Psano z predstaveni uvedenych v ramci festivalu Bazaar 16. az 18. bfezna 2018
v divadlech Alfred ve dvorfe, Ponec a Studio ALTA.

Festival Bazaar 2018

One Gesture

Rezie: Wojtek Ziemilski

Scénografie, pomocna rezie: Wojciech Pustofa
Svételny design: Artur Sienicki

Hudba: Aleksander Zurowski

Kostymy: Krystian Jarnuszkiewicz

Svihla

Koncept, choreografie, interpretace: Tereza Hradilkova
Dramaturgie a rezijni spoluprace: Biljana Golubovi¢
Hudba zivé: Filip Misek

Light design: Pavel Kotlik

Zvuk: Michal Sykora

Kostym: Marjetka Kirner Kalous

Konzultace: Lukas Jiricka

1.7

Koncept a choreografie: Zsuzsa Rézsavolgyi
Hudba: Ryan Seaton

Animace: Viktor Vicsek

Svétla: Zoltan Nagy

Sobotni Bazaar

Pli / Viktor Cernicky (SK/CZ)

Me, Viola and I / Nastasja Stefani¢ (HR)

Behind in Place, Later than in Time / Lea Kukovici¢ & Bria de la Mare (SLO/CYM)
Wonderful World / Collective B (PL/CZ/FR/AT)

Autor: Marcela Benoni



Koncert pro NI - Dramatické propojeni
hudby, pohybu a obrazu

Koncert pro NI (Michal
Zahora, Petr Sporcl).
Foto Vojtéch Brtnicky.

Atrium Zizkov je zndmo spise milovnikdm hudby nebo vytvarného uméni. Jeho
barokni kaple se vSak prvni jarni den stala svédkem premiéry Koncertu pro NI -
projektu, ktery propojuje svét hudby, tance a vizualniho uméni. Divakim ve zcela
zaplnéném hledisti byl nabidnut nevsedni zazitek. V jednom rohu podla sedél hrac
na violoncello, vynikajici hudebnik Petr Sporcl, ve druhé ¢asti stala prisvitna plas-
tova Zidle. Zadné dalsi rekvizity nebyly potfeba a Koncert pro NI mohl zadit.

V krasné akustice kaple si divaci nejprve vychutnali Bachovo Preludium C dur. PFi
druhé skladbé, Sonaté pro violoncello Gyodrgy Ligetiho, se v rohu se zidli objevuje
postava od&na do Satl usitych z velkého mnozstvi Eerné latky s bohaté fasenymi
Sifonovymi prdsvitnymi rukavy. Kostym je doplnén maskou - kuklou z ¢erné latky
pripominajici k(zZi nebo latex, t&sné obepinajici lebku a doplnénou o zavoj, ktery
prepadava pres obliCej. Kostym je artefaktem, postavé dodava mohutnost, veli-
kost, volbou materialu vSak také nehmotnost a mysti¢nost. Zaroven vsak, hlavné
kvQli masce, plsobi znepokojujicim dojmem.

Michal Zahora se jako temna postava pohybuje v prostoru spiS pomalu, v nékte-
rych sekvencich opakuje akce naznacujici Udery, v jinych se plazi po zdech kaple.
Tanec ve stoje nebo jesté ve zvySené poloze na zidli se stfida s momenty, kdy je
Zahora spiSe na podlaze a v pokleku provadi jemna a pomala gesta rukou. V téch-
to momentech reaguje i hledisté. Kazdy totiz chce ze své zidle, zejména v radach
vzdalenéjsich od jevisté, alespon néco zahlédnout, a tak hleda skulinku mezi hla-
vami divakl sedicich pred nim. Tutéz skulinku objevi hlavy pfed nim v ten samy
okamzik, takZe se vsichni pohnou a hledaji dal$i Uhel pohledu. Mlzete se vak
soustredit pouze na hudbu a spokojit se s tim, Ze v nékterych chvilich zahlédnete
jen performerdv stin na zadni zdi kaple.

V dalsSich ¢astech se tanecnik objevuje jiz bez masky, pri hudbé opakuje rytmické,
jakoby robotické pohyby, pracuje se &aty, které si rGzn& nahrnuje k sobé, tak, ze
odhaluje své nohy a jejich kroky. VSe je velmi dobfe nasviceno, hra stinl citlivé



Koncert pro NI (Michal Zahora,
Petr Sporcl). Foto Vojtéch
Brtnicky.

doplfiuje vizualni stranku celého dila. Interpreta Petra Sporcla a jeho hudebni
prednes (dale zaznéla skladba Tetralog od Ondreje Stochla) v jedné chuvili stfida
hudba ze zdznamu a jevisté v tu chvili patfi jen tanecnikovi, v jiné pasazi se zase
na scéné ocitd opét jen hudebnik a jeho hrani doprovazi projekce na sténu kaple.
Minimalisticka projekce zobrazuje jakysi Cernobily experimentalni film znazornujici
vétsinou les, ve druhém planu je mozné zahlédnout postavu nahého muze, kte-
rd je pomoci filmovych trikd nékdy zndsobovana, a také nékolika havrand. Tento
okamzik mGze v divdkovi evokovat v dnedni dob& pomérné oblibené projekce né-
mych film3 s Zivym hudebnim doprovodem v podobé sélisty nebo celé kapely. Zde
to plsobi odli&n&, obraz s hudbou piimo nesouvisi, obé& slozky jdou samostatné
vedle sebe.

V zavéru se objevuje Michal Zahora v Cernych kalhotach, kosili a nalesténych bo-
tach a useda na zidli, kde pomoci naznacovani koncert spolu s Petrem Sporclem
pri poslednim hudebnim kusu, jimz je Metal sonata Petra Hejného, dohraje.
Koncert pro NI, jez je prvnim letoSnim projektem pod taktovkou spolku Pulsar, je
zajimavym pocinem propojujicim interpretaci zivé hudby a Spickového hudebnika
v zajimavém prostoru s pohybem i vizualnim uménim. Hudba, ktera by zcela jisté
svym provedenim i vybérem obstdla jako jedind a samostatna slozka sélového
koncertu, ziskava dalsi rozmér a moznost vnimani.

Pséno z premiéry 21. bfezna 2018, Atrium ZiZkov.

Koncert pro NI

Nameét, choreografie, tanec: Michal Zahora
Violoncello: Petr Sporcl

Scénafr, hudebni koldz, film, svételny de-
sign, rezie: Jan Komarek

Hudba: Johann Sebastian Bach, Petr Hejny,
Gyorgy Ligeti, Ondrej Stochl

Kostymy: Zuzana Kubickova

Zvuk: EliSka Bejckova

Premiéra: 21. brezna 2018

Autor: Hana Galiova

Koncert pro NI (Michal Zahora).
Foto Vojtéch Brtnicky.




Choreograf Peter Mika: ,,
prikladam spomienkam.’

Divadlo Stadio tanca ma dvadsat ro-
kov, na vytvorenie prvej jubilejnej
premiéry povolalo tych najlepsich:
za domacu scénu skladatel'a Petra
Zagara a zo zahranicia choreografa
Petra Miku. Rodak z Michaloviec Zi-
juci v Spanielsku je jednym z nasich
najuspesnejsich tanecnych umel-
cov. Jeho Ghost/Prizrak je od kon-
ca februara v repertoari divadla.

Do Bratislavy ste prisli v 90. rokoch
z Michaloviec s Janom Durovcikom.
Co prinati folkloristu preskoéit na
moderny tanec?

Ked' Jano Durovcik zacal Studovat na
VSMU v Bratislave, ja som bol eSte vo
folklornom subore Zemplin. Vracal sa
k nam na vikendy, ukazoval, o sa tam
robi, ja som si to obzeral a zapacilo sa
mi to. Nakoniec som sa rozhodol, Ze poj-
dem aj ja Studovat. Mal som moznost
absolvovat tréningy moderného tanca
a po prvom roku na odbore ludového
tanca som nan prestupil.

S Durovéikom ste pokracovali aj
v kultovom Balete Torzo, jeho ta-
necnici boli povazovani za vykvet
moderného tanca.

Stretli sme sa tam taka dobra zberba,
chalani aj baby, vSetci celkom talento-
vani ludia a chut urobit nieco spolu - to
bol motor Baletu Torzo. Jano ma schop-
nost presvedd¢it fudi, dat ich dokopy
s nejakym cielom. Bol som vsak prvy, ¢o
z Torza utiekol, ku koncu tretieho rocni-
ka som dostal angazman v Nemecku.

Nevedel som, akd vahu

\

Peter Mika.
Foto soukr.
archiv.

Ako k tomu prislo?

Na VSMU prichadzalo vela zahranic-
nych choreografov, s ktorymi sme mali
ako Studenti moznost pracovat. Jeden
Z nich, Bruno Genty, ma pozval do pro-
jektu v Rakusku, kde som sa stretol s ta-
necnikmi a neskér aj s choreografom
Ruiom Hortom z nemeckého S. O. A. P.
Dance Theatre, v tom Case svetoznamej
skupiny na vysokej Urovni, v ktorej som
potom posobil.

Co bolo d'alej?

Vo Frankfurte som bol Styri roky, potom
vznikla druha Ruiova skupina v Mnicho-
ve, do ktorej prizval z pbvodnej sku-
piny Olgu Cobos a mna. V poslednom
roku Zivota v Mnichove doslo k stretnu-
tiu s britskym choreografom Russellom
Maliphantom. Zacal som pésobit u neho
v Londyne a popritom robit vlastné cho-
reografie, vela som tiez ucil.

Splnil sa vam sen, s kym ste chceli
pracovat?

Ano, to boli prave Rui Horta a Russell
Maliphant. Rui ako choreograf kompo-
zi¢ny, dbajuci na to, ako dat dokopy



Peter Mika. Foto Samy.

divadelné scény a predstaveniu urcitu
linku, charakter. Russell sa venuje viac
kvalite pohybu a fyzického prejavu cez
rozne techniky, v jeho dielach je pohyb
hlavhym protagonistom. Ti dvaja pre
mna mali najvacsi vyznam, bolo to také
kompletizujuce vzdelanie.

€o vas najviac ovplyvnilo v zahrani-
Ci?

To, ze Clovek je viac-menej odkazany na
to, ¢o vie a mbze dokdzat. TakZe nado-
budnutie sebavedomia, uvedomenie si,
kde su moje limity aj vyhody, na zakla-
de toho si vybudovat svoj prejav, najst
spO6sob, ako mbézem ako interpret a ne-
skoér pedagdg a choreograf existovat.

Ako vznikla skupina CobosMika
Company?

Zalozili sme ju s Olgou Cobos este v Ne-
mecku. KedZe Olga je Spanielka, po par
rokoch sme sa prestahovali do Palamds.

Stale tvorime, ale je to teraz len jedna
z aktivit, ktorymi sa CobosMika Com-
pany prezentuje. Je to uz desat rokov,
¢o sme zalozili tanecné edukativne cen-
trum CobosMika SEEDS.

Ako funguje?

Nemali sme stalu cvicebnu, co bolo
aj jednym z dbévodov, preCo centrum
vzniklo. V roku 2008 sme nasli priesto-
ry, a kedze skupina pracuje len v urdci-
tych mesiacoch, zvySok roku sme zacali
naplnat kurzami a workshopmi. Momen-
talne mame kanceldriu s dvoma pracov-
nikmi, dve saly a pat stalych pedagdgov.
V hlavhom edukativhom programe su
Ziaci celoroCne. Robime aj pre zakladné
Skoly, dosiahli sme, ze v povinnom vy-
ucovacom case maju kurz tanca a my
dodavame pedagogov aj ucebné osno-
vy. Vytvarat podhubie, nové publikum,
sa musi zacat odmala. Vedieme kurzy
pre stredné Skoly a pracujeme s dvoma
vysokymi Skolami formou seminarov
o suc¢asnom tanci a umeni.

So Slovenskom udrzujete kontakt
prostrednictvom Divadla Stadio
tanca, je to uz vasa tretia spolupra-
ca. Ako ju hodnotite?

Ked idem do nejakého suboru nieco vy-
tvorit, je to na patdesiat percent risk. Je
dany skladatel, svetelny technik, scéna,
tanecnici, ja len pridem s témou a mu-
sim ju adaptovat na dané podmienky,
vzdy je tam priestor, ktory neovladam.
Musim zobrat to, ¢o je, a pripravit to na
taku Uroven, aby sa mi to pacilo a hlav-
ne aby bol objednavatel spokojny.

MoézZete porovnat tanecnikov tu
a v Spanielsku?

Od tanecnikov vyzZadujem, aby bolo ci-
tit ich svojsky pristup, talent, techniku,
charakter. Potom mo6zem povedat, ze
nikto iny by to lepsSie neurobil. S inymi
tanecnikmi by na zaklade toho istého
procesu vzniklo niec¢o Uplne iné. Neve-



del by som povedat, &i je to lepsie alebo
horsie.

A technicky?

Technika je subjektivny nazor. Ked' vi-
dim, ze urcité pohybové véazby nespl-
naju, ¢o by som chcel, tak automatic-
ky, bez akéhokolvek sudenia to ¢loveku
prispdsobim, aby v tom, €o vie a ¢o mu
najviac ide, vynikol. Pre mna je ddlezity
finalny vysledok na javisku.

O com je Prizrak?

Prizrak je (vaha zaloZzenad na vztahu
s jednym priatelom, ktory zomrel. Sku-
senost toho, ako sme sa poznali a po
tom, ked' uz tu zrazu nebol. O tom, aké
mame sny, tuzby a ¢o znamenaju spo-
mienky. Mozno keby som ho nepoznal,
keby som nezazil jeho skon, ani by som
si neuvedomil, aku vahu prikladdm svo-
jim spomienkam. Na zaklade nich si
uvedomujem, ¢o by som chcel, alebo ¢o
uz nechcem, aby sa opakovalo.

Ako obvykle tvorite?

V poslednych rokoch sa snazim robit

veci, ktoré maju nieco spolocné s mojim
svetonazorom. Ci sa ludia s tym stotoz-
nia, alebo z toho vyplynie, ze som ne-
jaky divny tvor, pre mna nema az taky
velky vyznam, nie je to moj ciel. Mozno

Ghost (Matej Kubus
a Luca Tomao,
Divadlo Studio
tanca). Foto Dusan
Beno.

je to vysledok, ale najvacsiu prioritu ma
pre mna uprimnost toho vyjadrenia.

Zachytili ste kotlebovski kauzu Sta-
dia tanca?

Tak trochu z novin, z internetu. Nepo-
znam vsetky detaily, ale viem, ze tu
s nim mali velké problémy.

Deje sa nie¢o podobné v Spaniel-
sku?

Velkou témou je osamostatnenie Kata-
lanska, jedného z najbohatSich regié-
nov. Dodava asi_dvadsat percent HDP
do statnej kasy, Spanieli nechcu, aby sa
oddelilo. Pre Kataldncov je zase dolezi-
té mat svoju kultdru, jazyk a vzdelava-
nie, aby boli ini ako zvySok Spanielska.
Popritom sa vynaraju vselijaké aspekty
spojené s fasizmom, Spanielsko bolo
pred Styridsiatimi rokmi pod Francom
diktatorsky Stat. Este citit tie autorita-
tivne tendencie, aj vo vztahu k umeniu.

Citite sa skor ako Spaniel & Slo-
vak?
Citim sa ako Eurdpan.

Zostavate zit v zahraniéi? Aké mate
d'alsie plany?

Mam rodinu, takze urcite nejaky cas
v Spanielsku ostanem. Ci to bude nasté-



lo, neviem. Mam este plany s centrom
a mozno aj trochu odbocit od tanca, ist
do spoluprace s inymi druhmi umenia.
Pohybu sa venujem vyse dvadsat rokov
a citim, ze je ¢as nacerpat novu energiu
a napady, uz som ten tanec predoloval
dost.

Co by ste robili, keby ste neodisli
z Michaloviec?

Urcite nejaku tvorivu pracu. Potrebujem
vidiet, Ze to, ¢o robim, sa na nieco pre-
meni, ma nejakd hodnotu, zmysel a je
to vystavané na konfrontacii s inymi
flud'mi.

Ste uUspesny choreograf, pedagog
a mimoriadne skvely tanecnik...
Optickeé triky.

Daja sa este niekde vidiet?

Nie, uz som skoncil. Ja som strasne vela
tancoval. Necitil by som sa dobre, keby
som mal vyjst na javisko s pocitom, ze
nie som pripraveny a nemam cas sa pri-
pravit, mam toho strasne vela. Tak som
si uvedomil - budes$ to robit poriadne,
alebo s tym radsej sekni, vSak tych ta-
nec¢nikov je hromada po celom svete
a urcite niektori su aj lepsi, nadanejsi
a vyraznejsi.

Peter Mika. Foto
soukr. archiv.

Koho si rad pozriete?
Stale mam rad, o robi Russell Maliphant,
Sidi Larbi Cherkaoui, DV8 z Londyna.

Co folklorny sabor Zemplin?
Zemplin sa mi bude vzdy pacit.

Peter Mika je absolventom VSMU v Bratislave.
Pocas svojej profesionalnej kariéry posobil v ta-
ne¢nych suboroch Torzo v Bratislave a Bruno
Genty v Parizi, v taneCnom divadle S. O. A. P.
vo Frankfurte, Rui Horta Stage Works v Mnicho-
ve a Russell Maliphant Company v Londyne. Je
nositelom ceny Nadacie Rudolfa Nureyeva z 8.
medzinarodnej sutaze v Parizi, ,Tanzférderpre-
is” Mesta Mnichov 2002 a 2. miesta na Medzi-
narodnej sutazi sélovej choreografie v Stuttgar-
te. POsobi ako pedagdg na Baletnej akadémii
v Stockholme, Stage International de Danse vo
Voirone, Studio Harmonic v Parizi a mnohych
dalSich mestach Eurdpy. Spolu s Olgou Cobos
riadi vlastni CobosMika Company v Spaniel-
skom Palame a od roku 2010 je riaditelom for-
macie Cobosmika SEED’s.

Clanok vysiel v Denniku N.

Autor: Katarina Zagorski
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Nostalgiada - Vzpominani bez sentimentu

Nostalgiada (Karel
Vanék). Foto Michal
Hancovsky.

Karel Vanék ve své nové produkci Nostalgiada plnym pravem vzpomina, pres
riZové bryle se divd do minulosti a se slzou v oku slavi $edesaté narozeniny. Sa-
mozrejmé je stale tanecnik a choreograf. Svoji kariéru zacinal v Praze, i kdyz po-
chazi z Litvinova, ke kterému se vzdy hlasi.

Studoval Matematicko-fyzikalni fakultu na Univerzité Karlové v Praze. Shodou okol-
nosti byl spoluzdakem vyznamného redaktora a novinare Vladimira Hulce, s kte-
rym stravil i néjaky Cas ve Studiu pohybového divadla Niny Vangeli. Souvislosti
v nasi divadelni minulosti jsou leckdy velmi zvlastni. Jsme propojeni, i kdyz nas
cas zene stale vpred. Ale na minulost se pres vsechny rady a terapie zapomenout
neda.

Letmé ohlédnuti

Karel Vangk a jeho celozivotni, nejen tanecni, partnerka, kfehka, plvabna taneé-
nice Eva Cerna (zemrela v roce 2008), zanechali v 80. a 90. letech v prazské ta-
necni historii hlubokou stopu. Mozna je neznalo Siroké publikum, ale pro kolegy,
casto zacinajici studenty tance ve Vysokoskolském umeéleckém souboru Univerzity
Karlovy, tehdy excelentnim seskupeni moderniho tance, byli pojmem. (V souboru
vyucovali Ivanka Kubicova, Jan Hartmann, Marcela Benoni, Helena Ackermannova
pod vedenim Antonina Schneidera.)

V Laterné magice pak odtancili sedm sezon (1984-1990). Stali se svédky revo-
luénich dnd v palaci Adria na Jungmannové namésti! Opravdu nezapomenutelna



Nostalgiada (Monika Rebcova, Olaf Reinecke, Anka Sedlackova, Karel Vanék).
Foto Michal Hancovsky.

doba setkani vdech vyznamnych aktérl sametové revoluce 1989 na scéné Laterny
magiky v Cele s Vaclavem Havlem jsou jednou velkou nostalgii.

Ale na praci ,ve Srotujici fabrice" Laterny magiky a jeji omezeny repertoar, cilené
seridlovy, Karel Van&k vzpomina nerad. Kromé& pocatec¢nich tvir&ich podind, kdy
jsme verili, ze se vyvoj pohne ,kapanek dopredu®. Ale ani zména lokace souboru
na Novou scénu moc velkych moznosti a zmén nepfinesla. I kdyZ par predstaveni
trochu ,na hrané" bylo inspirujicich. V roce 1990 se Karel Vanék a Eva Cerna sta-
te¢né postavili na ,volnou nohu" a vydali se nelehkou cestou.

Jejich Uzasnym pocinem bylo nezapomenutelné predstaveni Malé modré nic s hu-
debniky Irenou a Vojtou Havlovymi, usporadané v divadle Rampa (scéna slouzi
dnes jako tanecni sal v Konzervatori Duncan Centre). Myslim, ze uz dlouho se
néco podobného neopakovalo a mozna uz nikdy opakovat nebude. Byl to vyjev
Cisté radosti z tance, ze svobodného projevu a snad zacinajici svobody jako ta-
kové. Vanék a Cerna také néjakou dobu trénovali se skupinou Dérevo, Eva hrala
i u Niny Vangeli v uspésném predstaveni Requiem. Po dvé sezony spolu s Moni-
kou Rebcovou, Janem Vomackou a némeckym choreografem Richardem Wechsle-
rem a nékolika dalsimi uvadéli predstaveni malych forem pod ndzvem New Prague
Dancers.

Pak se nahle rozhodli odejit do Némecka, kde méli kontakt na ceského choreo-
grafa Pavla Mikulastika. Ten odesel z Cech jiz po roce 1969 a usidlil se ve Freibur-
gu. K jeho seskupeni Choreographisches Theater se pozdéji pridali dalsi zajimavi
tanecnici véetné renomovaného Vladimira Kloubka, skvélého mima Jifiho Sovy
a mnoha dalSich. Nasledné Karel Vanék a Evou presidlili do Bonnu, v roce 1997
jesté hlavniho mésta Némecké spolkové republiky, kde zUstali a stale se osobnost-
né vyvijeli. Karel vystudoval produkci a Eva se po dalkovém absolvovani HAMU
v Praze Uspésné vénovala fotografii.

Karel Vanék stale ¢asto dojizdi do Prahy, sleduje Ceskou tanecni scénu. Nékolikrat
uvadél sva dila v Divadle Ponec a posledni dobou spolupracuje se Studiem ALTA
v HoleSovicich. Cely tym Alty je mu velmi blizky a vstficny. Byla to pravé jeho ve-
douci Lucia KaSiarova, ktera vyzvala Karla Vanka k vytvoreni predstaveni k jeho
kulatému vyroci.



Nostalgiada (Anka Sedlackova). Foto Michal Hancovsky.

Na stejné viné, ve stejné generaci

Vanék dlouhodobé spolupracuje s dramaturgem Guido Preussem a vytvarni-
ci Melanii Riester. S jejich pomoci vytvoril scénar pro Ctyri aktéry - tanecni-
ky: Moniku Rebcovou, slovenskou pedagozku a choreografku Anku Sedlacko-
vou, Olafa Reineckeho a samozrejmé i pro sebe.

Kazdy z nich je zcela ojedinély. Témér vSichni se pohybuji na poli tance jiz 40 let,
vSichni transponuji neprenositelné zivotni a umélecké zkusenosti. Vzadu na scé-
né stoji Ctyri zidle — kresla -, kazdy zaujima svoji pozici, svoje misto. Nejdrive se
vSichni predstavuji v Sirokych svétle bézovych kalhotach s vyraznymi puky, v tric¢-
kach ¢i kabatcich.

Vanék nevzpomind a ani nechce vzpominat na socialistické &asy. Vibec se mu po
nich nestyska! Ale nelze je samoziejmé zcela vytésnit a pominout. Takze se za
nimi ohlizi s humorem a nadsazkou jemu vlastni a nechava rozehravat dil¢i sdlova
vystoupeni jednotlivych osobnosti.

Nostalgiada rekapituluje osobni situace, vazby, konflikty, ke kterym nas minula
doba dohnala. Nékdy v kontextu zcela komickém, cynickém, nékdy i traumatizu-
jicim. Silna jsou pohybova sdéleni a exprese Moniky Rebcové a Anky Sedlackové,
ktera doplnuje svoji zpovéd dlouhymi slovenskymi monology o détstvi a vztahu
k matce. I Olaf Reinecke je dobrym tanecnikem, patrné nejlepSim v této skupiné.
Bohuzel se vSak vymyka danému tématu ,socialistické nostalgie". Mozna by vedle
Karla Vanka, ktery zpiva komunistické hymny a animuje vylet pejska Lajky do ves-
miru, byl cenné&j&i také nékdo z minulé doby, kdo vyristal a dospival v sovétskych
metodach a vynucovaného soudruzského diktatu. Treba zrovna Vlada Hulec nebo
Antonin Schneider? Treba by pak v zavéru dobre a systematicky strukturovana
kompozice vyznéla jesté vice ,pritvrzele" a absurdné.

Psano z predstaveni 23. bfezna 2018 ve Studiu ALTA.



Nostalgiada (Monika Rebcova, Olaf Reinecke, Anka Sedlackova, Karel Vanék).
Foto Michal Hancovsky.

Nostalgiada

RezZie a choreografie: Karel Vanék

Dramaturgie: Guido Preuss

Choreografie a interpretace: Monika Rebcova, Olaf Reinecke, Anka Sedlackova, Karel Vanék
Light design: Pavel Kotlik

Kostymy: Melanie Riester

Supervize: Lucia Kasiarova

Premiéra: 23. bfezna 2018

Autor: Marcela Benoni
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Klice odnikud oteviraji duse divaku

Petr Zuska vytvoril na prahu svych pomalu se blizicich abrahamovin pro balet-
ni soubor JihoCeského divadla vyjimecné dilo nazvané Klice odnikud. Jako by
vSechna jeho predesla dila byla pripravou, hledanim onoho klice k celistvé, totalni
vypovédi, kterou Ize odemknout duse a srdce divakld. V tomto dile, uvedeném
poprvé 23. brezna 2018 v KD Metropol, své hledani uspésné zavrsil, podporovan
niternymi vykony Ucinkujicich a idedlné koncipovanou scénografii Jana Duska,
kterd se stala hybatelkou dynamickych ptedéll v dile, harmonicky spjatych s to-
kem hudby. Celistvost, semknutost vSech slozek kolem silné inspirace, to je onen
kli¢, ktery se Zuskovi podarilo nalézt, a je to vskutku cenny a vzacny nalez, cha-
rakterizujici zralé divadelni mistrovstvi.

Jako podporu své inspirace nasel vyrazoveé silné spojeni hudby nasich dvou veli-
kdnl: Antonina Dvorédka (Requiem, op. 89) a Leode Jana&ka (Po zarostlém chod-
nicku). Toto spojeni je nejen emotivné ucinng, ale také dostatecné kontrastni,
nebot monumentalni orchestralné-vokalni zvuk v nahravce Ceské filharmonie se
stfida s kontemplativnhim sdlovym klavirem, na ktery zivé hraje Bozena Steine-
rova. VSe je ale citlivé sladéno a je velmi dobre, ze si k tomuto Petr Zuska prizval
Zbyrika Perlu z Narodniho divadla v Praze, nebot podcenéni zvukové slozky by dilu
ublizilo.

Petr Zuska v tomto dile rozehral plnou Sifi svych divadelnich zkusenosti, pred-
chozi dlouholeté angazma v ND Praha mu umoznilo seznamit se se Spickovymi
spolupracovniky a pauza po tomto patnactiletém maratonu séfovani mu zase po-
skytla oddychovy &as pro navrat k vlastnim zdrojim choreografického vyjadieni.

Kli¢e odnikud (Julie De Meulemeester, Lucie Horna, Rosa Maria Pace, Alkisti
Angelatou, Petronela Bogdan, Manuel Fernandéz, Sebastiano Mazzia, Istvan
Varga, Magnum Phillipy).Foto Michal Siron.



Klice odnikud (Julie De Meulemeester, Bozena Steinerova). Foto Michal Siron.

To vSe se v tomto dile stfetlo s chapajicimi a vyrazové nadanymi interprety balet-
niho souboru. Ve stfedobodu déni této devadesatiminutové inscenace je osaméla
Yena, kterd zve divdky k spoluproZivani reminiscenci uzlovych okamziki svého
osudu. Choreograf vytvari dynamické obrazy na zakladé pohybového materidlu,
ktery neni prvoplanové zatizen konkrétné pojmenovatelnym obsahem, presto je
v zakladé srozumitelny a hlavné komunikativni. Generuje proud asociaci, které
jsou ve spojeni s hudbou a scénografickymi zménami divaky po svém odecitany
a spojovany s jejich individudlnimi zivotnimi zkusenostmi. Vysledkem je napliujici
umélecky zazitek.

Hlavni postavu ztélesnila Julie De Meulemeester, ktera na premiére podala vy-
nikajici vykon, udrzela zajem divakli po celou dobu ptedstaveni, aniz by pokleslo
jeji soustfedéni a ponor do vypoveédi, kterou zprostfedkovavala. Jeji télo je vprav-
dé nastrojem duse. V Bozené Steinerové nasla vybornou partnerku, nebot i ona se
pohybové akce na jevisti Ucastni. Je druhé protagonistce jakoby pfritelkyni, mat-
kou, svédkyni a zrcadlovym odleskem vlastni budouci podoby. Bozena Steinerova
vyzaruje na jevisti silné charisma, uméleckym zazitkem je nejen jeji klavirni in-
terpretace, ale i herecky vklad, nenasilny a s velmi silnym Gc¢inkem. Tato dvojrole
rovnéZ ptispiva k plsobeni totalniho hudebné& pohybového divadla.

Petr Zuska koncipoval dilo vskutku ,na kli¢* moznostem baletu JD. Kromé téch-
to dvou protagonistek podava presvédéivé vykony osmice taneénikl - jsou tu
jako zt&lesnéni vtiravych, chmurnych az désivych myslenek a pocitd protagonist-
ky. Pavel Knolle pro né vymyslel androgynni kostym (pfipominajici jak frak, tak



Kli¢e odnikud (Julie De Meulemeester, Istvan Varga). Foto Michal Siron.

Saty) v temnych cernosSedych odstinech, ktery umoznuje i rychlé a jednoduché
zmény, kdyz se nékteri z ucinkujicich preménuji do epizodnich roli (Matka, Otec,
Pritel). Kostymy jsou funkcni, snad bych jen poznamenala, Ze na temné scéné by
pro odliSeni téchto roli bylo vhodné preci jen vice zvyraznit ony stfihové a barevné
detaily (z odstupu vse splyva, coZ véak mize byt i Gmysl).

Scéna Jana Duska se inspiruje barokni scénografii: ohranicuje hraci prostor do
lichobézniku, ¢imz vhodné a pritom nenasilné pretvari jevisté Kulturniho domu
Metropol, které by jinak svou Sifkou na uUkor hloubky Zuskové niterné vypovédi
nepralo. Je to genialni tah: na kazdé strané Cerné stény jsou Ctyri dvere, pfi po-
otevieni se za nimi objevuje svétlo rizné barvy a intenzity podle hudebni a rezij-
ni dramaturgie. Proti osvétlené ploge prihledu se skvéle vyjimaji &erné postavy
vchazejicich & odchdzejicich temnych pFizrak(; celek vytvafi dojem uzavieného
prostoru (domu, ve kterém zije osameéla zena), do néhoz ale pronikaji vetrelci, ty
je ale mozné stejnou cestou i zaplasSit. Podobné skvéle jsou vyreseny také pasaze
s klavirem - v nejuzsi casti lichobézniku v hloubce jevisté se zvedne Cerny zavés
a divak vidi starobylé hnédé kridlo, krasné nostalgicky nasvicené a za nim klavi-
ristku ve stejnych Satech, jako ma tancici protagonistka. Pod kridlem roste zelena
trava...

Velkym kladem inscenace je, ze pfindsi nejen ponor do nejriznéjich Gtrap lidské-
ho Udé&lu, ale také opravdovou krdsu. Nic neni ostentativni, pfehnané & neddvé-
ryhodné, laciné Ci prvoplanové, tah stétce neni nikde prerusen. VSechny divadelni
vyrazoveé slozky napomahaji Ustredni ideji dila. Radost z Uplnosti.



Pro baletni soubor JihoCeského divadla znamena tato premiéra nepochybné kvali-
tativni pfelom a do jisté miry bych Fekla, Ze i pro tvlirce samotného a jeho spolu-
pracovniky. Je také potésitelné, Ze i tento regionalni soubor dokaze celé dilo alter-
novat. Druha premiéra se uskutecni 14. dubna 2018 a bude zajimavé sledovat, jak
se s timto Ukolem alternujici umélci vyrovnaji. Budu jim drzet palce.

Pséno z premiéry 23. bfezna 2018 v KD Metropol, Ceské Budéjovice.

Klice odnikud

Namét, rezie a choreografie: Petr Zuska

Scéna: Jan Dusek

Kostymy: Pavel Knolle

Svételny design: Petr Zuska, Petr Bastyr

Zvukovy design: Zbynék Perla

Asistenti choreografa: Béla Kéri Nagy, Zdenék Mladek
Premiéra: 23. brezna 2018

Autor: Helena Kazarova
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