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Mezinarodni letni kurz
petrohradské Vaganova Academy.

3.—13. Cervence 2018,
La Spezia, ltalie.

Registrace do 31. kvétna 2018.
Vice informaci na www.lamaisondeladanse.it

Vaganova International Summer
Course

3rd-13th July 2018, La Spezia, Italy.

Registration close on 31st May 2018.
For more information, please visit
www.lamaisondeladanse.it
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Dubnovy Mésicnik TA

Prvni méj je lasky ¢as, a proto vam, milovnikim tance, nového cirkusu a non-
verbalniho divadla, prindasSime Dubnovy Mésicnik TA. Uplynuly mésic byl nabity
premiérami jak v regionech, tak v nasem hlavnim mésté, a zejména pak dvéma
zasadnimi zpravami. Ackoliv bychom byli radi, kdyby se u té prvni jednalo o
april, neni to tak — server Opera Plus necekané oznamil ukonceni své cCinnosti
v disledku nedostateéné finanéni dotace. Zanik kritického média vnimame jako
velkou ztratu pro ceské kulturni déni, jeho reflexi i dalsSi rozvoj. Druha zprava je
optimistictéjsi. Nas casopis pred par dny oznamil zménu ve vedeni redakce. Do
druhé dekady povede on-line magazin Josef Bartos, jeho zastupkyni se stava
Petra Dotlacilova.

I po ozndmeni své rezignace zUstava Lucie Hayashi nadale v (zkém redak&nim
kruhu Tanecnich aktualit. ,V kulturni neziskové organizaci, ktera musi kazdoroc-
né obhajovat své pravo na existenci, je zodpovédnost lezici na bedrech jedné
osoby velkou tihou, ktera samozrejmé zasahuje i do osobniho Zivota. Vérim, ze
spolu s rychlym rozvojem internetovych médii, na néz je nutné reagovat, prisel
c¢as zménit kapitana i naseho portalu a predat kormidlo do rukou mladsi genera-
ce,” dodava Lucie Hayashi.

Josef Bartos absolvoval Konzervatof Duncan Centre, kde v soucasné dobé vyu-
cuje odborné teoretické pfedméty, a tanec¢ni védu na HAMU, kde nyni pokracuje
v doktorském studiu. V redakci Taneénich aktualit plsobi od roku 2012, od roku
2015 jako interni ¢len. Ke své nové roli fika: ,Funkce séfredaktora je pro mé vel-
ky zavazek. Mou vizi je pfesunout pozornost od jednotlivych recenzi, reportazi,
rozhovor( a dalsich textG k obséhlejsim prehleddm se Sirsim zabérem, vénujicim
se celkovému kontextu a aktualnimu déni."
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4. dubna 2018

Chces roli? Prijd’ ke mné do kancelare...

Kampari #MeToo, kterd béhem nékolika poslednich mésici vehementné zahybala
s Zivoty mnoha slavnych umélcd, odstartovala aférou ve svété filmu. Avsak filmo-
vy primysl neni jedinym mistem, kde sexudlni obtéZovani kvete od nepaméti.

Co se déje treba mezi hudebniky? Byla jsem v Soku, kdyz jsem se dozvédéla, ze
dlouholety séf Metropolitni opery a svétoznamy dirigent James Levine, pod kterym
jsem coby sborové ditko v nabozné ucté zpivala Mahlerovu Symfonii ¢. 3, onen
bih hudby, byl nékolika muZi obvinén z dlouhodobého sexudlniho zneuZivani,
které probéhlo jiz pred desitkami let. V hudebnich kuloarech se o tom pry védélo
roky. Vsechny hudebni instituce s nim ovsem ukoncily spolupraci az letos. Sila
#MeToo?

Pojdme se podivat do svéta tance. Co Peter Martins? Opét dlouholety séf, tento-
krat New York City Ballet, ¢lovék, ktery tento soubor v podstaté prevzal po jeho
zakladateli Georgi Balanchinovi a ved! jej pres tricet let. Naprosto ve stejnou dobu,
na sklonku minulého roku, byl nékolika ¢leny souboru obvinén z nevhodného cho-
vani, fyzického i sexualniho nasili. PFestoze vysetirovani nic oficialné neprokazalo,
Martins v lednu odesel do dichodu.

Na rozdil od vyse zminénych pand, ktefi naréeni popreli, Kenneth Greve, Séf fin-
ského Narodniho baletu, minuly tyden uznal, Ze jeho chovéani vié&i taneénikim
bylo nevhodné. Ani on ve své funkci nezdstal. Mluvi se i o atmosféfe strachu vy-
tvarené nynéjsi séfkou English National Ballet Tamarou Rojo.

Jak si stoji jini vedouci tanecnich soubor(? Maji Cisté svédomi? Nebo svou moc
zneuzivaji, protoze ,tak to prosté v divadle chodi"? Tanecnici jsou zranitelné by-
tosti, jejichz pracovnim nastrojem je jejich télo. Zejména v divadelnim prostredi
se sexualni ¢i psychické nasili léta toleruje. Chces roli? Co jsi tomu ochotna nebo
ochoten obétovat? Je mozné
toto vibec zménit? Necleka
nas ceské tanecni #MeToo?

Autor: Kristina Soukupova




11. dubna 2018

Cirkus do kapsy

Vsichni miluji novy cirkus! Pfedstaveni na festivalech jsou vyprodana, volnocasové
cirkusové kurzy praskaji ve svech a poéet mladych Cech( studujicich na cirkuso-
vych skolach stoupa.

I ja miluji cirkus! Miluji i divadlo. A oboji miluji stejné jako ¢teni. Kdyz si mizu kou-
pit novou knihu o divadle, mam hned lepsi den. Stejné tak by tomu bylo i s kniha-
mi o cirkuse. Jen skoda, ze obé, které u nas v posledni dobé vysly, uz mam. Moje
specialni poli¢ka se dvéma tenkymi knihami vénovana cirkusu ale pisobi trochu
smutné. No, asi uz vite, kam tim mifim.

,Hele a co je to viastné ten novej cirkus?"
»No, to je pravé to, Ze... tam je misto zvirat divadlo."

,To pravé né, zvifata tam bejt miZou, ale nesmi se tam ti umélci moc predva-
déet."

Letni Letna byva kralovnou takovych diskusi. A neni se cemu divit. Kde ma nebohy
divak, cirkusovy kritik nebo nedej boze artista nerad louskajici anglictinu a nezna-
ly francouzstiny zjistit, jak si ten novy cirkus momentalné stoji a k Cemu sméruje?
Co se déje na cirkusovych skolach a festivalech v ciziné? A procC to ti cirkusaci
vibec délaji?

Ne ze bychom tu neméli na co koukat. Na festivalu Cirkopolis bylo mozné s artisty
po predstaveni i diskutovat. Stalo to za to, ale jak je znamo, ty nejlepsi otazky nas
jako naschval napadnou az po cesté domd.

A tak si Fikdm, neni uz na
case néco malo ze zahranic-
nich pokladd o novém cir-
kusu prelozit? Treba se na
pristim festivale jiz nebude-
me muset dohadovat o tom,
jestli to cirkus je, nebo neni.
Misto toho si budeme moci
povidat o dramaturgii, pou-
Zité technice nebo o skole,
ze které artisti vysli.

Autor: Ondrej Holba
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18. dubna 2018

Neni vsechno zlato, co se trpyti!

Také jste nékdy narazili na plakat s pompéznim ohlasenim, ze k nam prijede sou-
bor Royal Moscow Ballet? Jesté aby ne, jejich poutace se objevuji na vyvésnich
plochach s zeleznou pravidelnosti.

V prosinci minulého roku jsem zhlédla Labuti jezero v podani tohoto télesa, které
,patri mezi nejprestiznéjsi baletni soubory Ruska". Tusila jsem, Ze nepljde o zZad-
né veledilo, ale i pfesto naprosto predcili mé ocekavani. Prekvapilo mé uz mnozstvi
lidi, kteri se Fitili z metra na Vysehradé do Kongresového centra. Do salu, ktery
byl plnyl Salu, ktery Cita 2764 mist! Salu, kam jen nasSe dva listky staly 3000 Kc!
Stésti, Ze jsem byla pozvéna!

Po prvnich ténech Cajkovského hudby mi bylo jasné, Ze se Z&dny zézrak konat
nebude. V kulisach, které vypadaly, ze zazily nejvétsi slavu Ulanovové, se objevil
sbor, ktery by strcili do kapsy i studenti konzervatore. Uklidriovala jsem se tim,
zZe uroven urcité napravi solisté. Pletla jsem se. Moc. Po jejich pfichodu na jevisté
jsem se s vytrestényma ocdima zadala otdéet na svij doprovod a snaZila se mu
telepaticky vysvétlit, ze tohle nezviladnu. Princ by byl zrejmé radéji nékde jinde
a Odetta zacala a skoncCila u exhibice svych rozsahovych mozZnosti. Odesly jsme
v pllce. Nastvané na to, jak podobnd predstaveni kazi vkus nachytanych divakd
a tahaji z jejich kapes horentni castky za listky.

Takze az si nékdy nékde prectete, Zze: ,Praha a Ostrava budou v prosinci svédkem
spickového baletniho predstaveni v podani predniho svétového souboru Royal Mos-
cow Ballet... Cely soubor sidli v ruském hlavnim mésté Moskvé a mezi jeho cleny
patri jen ti peclivé vybrani tanecnici z celé zemé... Soubor sklizi uspéchy na vsech
kontinentech a pravem patfi mezi nejvytizenéjsi soubory svéta...," vzpomerite si,
Ze neni vsechno zlato, co se trpyti.

P.S: Citovano z: https://www.informuji.cz/akce/praha/90122-royal-moscow-bal-
let-labuti-jezero-praha/

Autor: Natalie NeCasova




Co hledame v divadle? Utopii!

Nedavno tu byla rec¢ o cirkusové literature, tedy jejim nedostatku. No a co tanec?
Je na tom o néco lépe, ale urcité mezery stale existuji. Vétsina ceskych publikaci
(nutno dodat, ze velmi hodnotnych) se dosud soustredila na tanec z perspektivy
historické, etnologické nebo sociologické, coz je dano tradici a orientaci nasi ta-
necni védy. Jenze reflexe a analyza soucasné tvorby, kritiky a recepce ponékud
pokulhava.

Chybi tu napriklad néco jako originalni a Ctiva kniha americké teoreticky Jill Dolan
s nazvem Utopia in Performance (2005), jez Zanrem balancuje mezi teorii, kritikou
a autobiografickymi momenty. Jejim stfedobodem je otazka ,Co nas na divadle
tak pritahuje?" Téma klicové pro nas vsechny ,postizené" laskou k divadlu, tanci,
Zivému uméni... Dolan nachazi odpovéd’ v uréitém momentu, ktery nazyva utopii.
Momentu, kdy nas divadelni udalost pohlti a na okamzik nam nabidne vhled do
jiného, ,lepsiho" svéta, kdy citime sounalezitost s performerem a ostatnimi lid-
mi okolo, moment humannosti a nadéje. Pri analyze vybranych predstaveni bere
v potaz socio-historicky kontext, materialni okolnosti a pfedevsim pocity. V tom
lezi revoluéni vyznam jejiho dila — vraci zésadni vyznam emocim, na dlouho vy-
kazanym z ,objektivniho" kritického i teoretického diskurzu. Protoze jakkoliv se
snazime objektivné hodnotit dilo - a tato faze ma stdle svidj vyznam - uméni je
nakonec vzdy o pocitech. Dolan je zapojuje do své teorie presvédcivé a Ctivé.

Komu bych jeji knihu
doporucila? Nam vsem!
Teoretikdm,  kritikdm,
umélcdm i divédkdm,
zkratka vsem, co stale
chodi do divadla s na-
déji, ze tam, alespon na
chvili, pociti onu zahad-
nou a fascinujici ,uto-

ey

pii".

Autor: Petra Dotlacilova




2. dubna 2018

Drzitelé Ceny Thalie 2017 Nikola Marova

a Ondrej Vinklat

Vitézi letosnich Cen Thalie v kategorii balet, pantomima a jiny tanecné-
-dramaticky zanr se stali prvni sodlisté Baletu Narodniho divadla Nikola
Marova a Ondrej Vinklat. Ocenéni ziskali za hlavni role v choreografii Své-
ceni jara. Rozhovor jsem s nimi natocila dva dny po vyhlaseni vysledkt
primo v sidle baletniho souboru v Anenském klastere. Stale z nich cisela
radost a spokojenost z dosazeného uspéchu.

Nikola Marova. Foto Pavel Hejny.

Oba dva jste jiz v minulosti Cenu
Thalie ziskali. Jak se citite po dru-
hém ocenéni?

Nikola Marova: Prvni Thalii jsem zis-
kala pred deseti lety za hlavni roli v La-
butim jezere. Domnivala jsem se, ze
me lidé vnimaji jako klasickou tanecni-

Ondrej Vinklat. Foto Pavel Hejny.

ci velkych dé&jovych baletd a najednou
jsem ziskala cenu za modernu. Dokaza-
la jsem tim, ze ocenéni za klasiku i mo-
dernu muize byt vyrovnané, to mé na
tom potésilo nejvic.

Ondrej Vinklat: Je to krasny pocit,
takové zadostiucinéni.Svéceni jara je
opravdu narocné nejen pro me, ale i pro
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Svéceni jara - Nikola Marova. Foto Youn Sik Kim.

cely soubor. Myslim, ze to byla pro mé
takova meta.

Co fikate tomu, ze jste byl(a) oce-
nén(a) a s vami Ondrej Vinklat /
Nikola Marova za stejny titul, te-
dy Svéceni jara?

N. M.: Velmi jsem mu to prala. Vim, jak
je to narocné predstaveni, protoze jsme
spolu na jevisti. Kdyz ma Ondrej sdélo
a ja stojim v rohu na scéné, vysildam na
néj energii, ktera mi jesté zbyla. Jeho
role Vyvoleného je velmi fyzicky nama-
hava a Ondrej tanci do uplného vycer-
pani. Doufala jsem, ze ho porota oceni.
0. V.: Jsem rad, Ze tuto cenu dostala
pravé Nikola. V dile v jednu chvili stojim
na jevisti pfed svym sélem a sleduji ji
a Michala Stipu, jejich vzajemnou souhru
a dech. Divam se vlastné na svou mat-
ku, kterd mé musi obétovat. Je to silny
a dojemny moment. Ackoliv ve Svéceni
jara s Nikolou nemame partnerinu, ten-
to nas vzajemny pohled do oci znamena
hodné.

Myslite si, Ze se ted’ po ziskani dru-
hé Thalie pro vas néco po profesni
strance zméni?

N. M.: Urdité ne, ani po prvni Thalii se
nic nezménilo. Jsem prvni sélistka, to
snad zlstane (Usmév). Zase se uz jede
dal a to mé bauvi.

O. V.: Pro mé& je nejdllezitéjsi délat
svou praci naplno. Samozfejmé jsem
ted’ vice na ocich, sebemensi zaskobrt-
nuti je vidét. Ale to nic neméni na tom,
ze se vzdy snazim pracovat co nejlépe.

Da se ocekavat, ze si vas budou
ostatni tanecnici nebo choreografo-
vé diky tomuto ocenéni vic vazit?
N. M.: Choreografové na takovou véc
neberou zretel, ¢asto spolupracujeme
s lidmi ze zahranici, ktefi ani netusi,
7e vlibec né&jaké ocenéni mame. Kdyz
jsme vSak oba v pondéli rano prisli do
salu, tanecnici véetné Séfa Baletu Filipa
Barankiewiecze nam zatleskali a pogra-
tulovali. Bylo to velmi pfijemné a citila
jsem, ze gratulace byly uprimné.



0. V.: Celkové citim pozitivni ohlas, ale
zaroven tu prirozené funguje i urcitd
soutézivost. V souboru je nas dvaaosm-
desat a kazdy na to ma néjaky pohled
a nékdo s mou nominaci a ocenénim
nemusi souhlasit. Pro mé je v3ak dlleZi-
té, ze mam kolem sebe lidi, které mam
rad a ktefi mi to preji.

Nikolo, jak se vam tehdy zkousela
role Matky ve Svéceni jara? Nakolik
bylo obtizné osvojit si tak jiny po-
hybovy slovnik?

Choreograficky rejstrik je naprosto od-
liSny od toho, co jsem dosud tancila.
Byly tam prvky a detaily, na kterych
asistentka choreografa Ipéla, a neslo je
obejit, ¢i tandit tak, jak to clovék citi.
Proto jsem se do role déle pohybové
vzivala a chvili trvalo, nez télo a svaly
pochopily, jak na to. Nakonec jsem si
roli Matky oblibila, i kdyz jeji fyzicka na-
rocnost je obrovska a po predstaveni se
mi tfesou ruce vycerpanim.

Ondreji, kromé tanecniho vykonu si
vas porota ceni i za choreografické
i jiné kvality, je to pro vas dilezi-
té?

Jsem rad, Zze v mé nominaci na Thalii
bylo zminéno predstaveni Posledni ve-
Cere, nejnovéjsi dilo souboru Dekka-
dancers. Mam radost, ze se lidem libi
a ze mame standing ovation. Vidim, Ze
to stalo za to, i kdyz pripravy byly na-
ro¢né. Zkouseli jsme po praci a nékdy
az do jedné nebo dvou hodin v noci. Bal
jsem se, ze na tanec¢nim sale najdu mis-
to dvanacti tane¢nikl dvanact ob&gencd
(smich).

Jakou novou roli jste v posledni
dobé nastudoval(a)?

O. V.: Nyni studuji Marnou opatrnost,
kde tan¢im po boku Aliny Nanu hlavni
roli Kolase. Jedna se o charakterni a fy-
zicky naroc¢nou roli s virtuéznimi pirue-
tami, velkymi skoky a tézkou partnefi-
nou. Navic tancim v bilych podkolenkach

Svéceni jara (Ondrej Vinklat). Foto Anna Rasmussen.




a zlutém trikotu, kazda nedokonalost je
tedy vidét, proto se na roli intenzivné
pripravuji.

N. M.: Tancim hlavni roli Lizy v Marné
opatrnosti, ale musim se priznat, ze tato
postava neni Uplné moje parketa. Liza
je naivni patnactileta divka, kterou béz-
né ztvariuji taneénice malého vzristu.
Je to pro mé vyzva, ale urcité se s roli
néjak poperu.

Mate ve svém repertoaru sirokou
skalu roli. Zbyva jesté néjaka, kte-
rou byste rad(a) tancil(a)?

N. M.: Mam za sebou tak obrovsky re-
pertoar, ze se mi vSechny sny splni-
ly. Nelituji roli, které jsem netancila,
a vlastné si spiS fikam, co jesté prijde
nového. Z kazdé role si vzdy néco odne-
su a tésim se na dalsi prilezitosti.

0. V.: Od podzimu budeme mit na re-
pertoaru program slozeny ze Ctyr cho-
reografii Jifiho Kyliana. Na to se velmi
tésSim a budu doufat, ze mé do néj ob-
sadi.

Thalie je u nas nejvyssi divadelni
ocenéni. Je jesté néco, ceho byste
chtél(a) ve své kariére nejen v ta-
necni, ale tfeba v draze pedagoga
nebo choreografa, dosahnout?

N. M.: Prestala jsem si cokoli malovat
a ziju pritomnym okamzikem. Citim, ze
se konec kariéry blizi, tak se snazim si
ted’ vSe uzivat naplno a uvidim, co bude
dal. Nechci zatim premyslet, jaké to
bude, az pljdu naposledy na jevisté.
V soucasnosti u¢im balet pouze soukro-
mé a velmi mé to bavi.

O. V.: Filip Barankiewicz mé oslovil
s nabidkou pfipravit choreografii pro po-
sledni premiéru sezény, komponovany
vecer Slovansky temperament. Velmi si
této prilezitosti vazim, ale zaroven citim
velkou odpovédnost. Bude to dilo, v né-
mz Uéinkuje deset kolegl a kamaradd,
coz ma sva pro a proti. Dari se také
souboru Dekkadancers, kde momental-
né chystame na konec dubna charita-
tivni predstaveni pro Lékare bez hranic,
v némz bude Ucinkovat Jifi Labus.

Ondreji, jak stihate tolik aktivit na-
jednou?

Nastésti je mi to umoznéno. Filip Ba-
rankiewicz vychazi mné i ostatni ta-
neénikdim v rémci Dekkadancers vstfic
a nechava nam prostor na vlastni tvor-
bu. V prosinci uplynulého roku jsem tak
mohl v Divadle J. K. Tyla v Plzni pripra-
vovat premiéru titulu Proména misto
tanéeni Louskackd.

Sveceni jara (Nikola Marova, Michal
Stipa, Ondrej Vinklat a soubor Baletu
ND) Foto Anna Rasmussen.



Nikola Marova

V letech 1990-1998 vystudovala prazskou Tanecni konzervatof u pedagogl H. VIac&ilové, Z. Nemco-
vé a P. Zdichynce. Béhem studii absolvovala také dvé stdZe v Drazdanech. Po absolutoriu v roce
1999 nastoupila do Narodniho divadla jako ¢lenka baletniho sboru, v roce 2001 ziskala sélovou
smlouvu a v roce 2006 statut prvni sdlistky.

Bravurni klasicka technika, elegance a presvédcivy herecky projev ji pfedurdily pro naroc¢né role
velkého tradi¢niho repertoaru. Divaci ji mohli vidét jako Odettu / Odilii v Labutim jezeFe, Ray-
mondu, Popelku ve stejnojmennych baletech, Myrthu (nominace na Cenu Thalie) a Giselle v bale-
tu Giselle, Vilu Vanoc v baletu Louskacek - Vanocni pfibéh choreografa Y. Vamose, Sylfidu v klasic-
ké verzi baletu La Sylphide, Matku a Vilu v Popelce Jeana-Christopha Maillota nebo jako Carabosse
v Sipkové RiZence Javiera Torrese.

Se stejnou jistotou a prlrozenostl tanci také role moderniho repertoaru v choreografiich J. Kylia-
na Sinfonietta, Navrat do neznamé zemé, Stamping Ground, Petite Mort, C. Janssena Album Fa-
miliar, P. Zusky Ibbur aneb PraZzské mystérium, Mezi horami, Requiem, BREL - VYSOCKIJ - KRYL
/ Solo pro tfi, D.M.J. 1953-1977 a dalsi.

Za rok 2002 ziskala cenu Philip Morris Ballet Flower Award udélovanou kazdorocné nejlepSimu
¢eskému baletnimu umélci a jiz patym rokem se stala nejoblibenéjsi tanecnici v Ceské republice.
V dubnu 2008 se stala drzitelkou Ceny Thalie za roli Odetty / Odilie v baletu Labuti jezero v rédmci
hostovani ve Statni opere Praha. 5

Tancila ve slozenych baletnich veCerech Amerikana III, Ceska baletni symfonie, Ballettissimo.
Ztvarnila stézejni role jako napriklad Kralovnu Mab v Romeovi a Julii, Nikii v La Bayadere, Sného-
vou kralovnu ve Snéhové kralovné. Svou nezastupitelnou roli méla i v choreografiich Petra Zus-
ky Louskacek a Mysak Plysak nebo Chvéni. Sezénu 2017/2018 otevrela famoéznim vykonem v pre-
miére Timeless, za néjz ziskala Cenu Thalie 2017.

Ondrej Vinklat

Absolvoval v roce 2011 Tanecni konzervator hl. m. Prahy a jesté za studii se stal v zafi 2009 cle-
nem tanecniho souboru TKP Bohemia Balet, kde na sebe vyrazné upozornil v sélovém partu v Bo-
leru, dale v Sinfonietté, Le Papillon (hudba Jacques Offenbach, choreografie Maria Taglioni), Indigo
Rose (Yaron Daffan, Jifi Kylidn), Suite en blanc (Edouard Lalo, Serge L|far), R{Zi, Gajané ad.

Je typem vSestranného tanecnika schopného interpretovat klasicky i sou¢asny repertoar. Na 3. roc-
niku mezinarodniho festivalu Ballet Days Olomouc ziskal v listopadu 2011 v kategorii Senior duo
spolu s Katefinou Plachou Grand Prix Award. V roce 2012 nastoupil do angazma Baletu Narodniho
divadla, kde od sezony 2013/2014 pdsobi jako solista a od roku 2016 jako prvni sdlista. K jeho
rolim patfi napf. Basil v Donu Quijotovi, Krabat v Carode]ove ucni, Romeo v baletu Romeo a Julie,
Rytif Danceny ve Valmontovi, Zlaty Buddha, Muz z chramu bohyné Kali v La Bayadéere, Kaj ve Sné-
hové kralovné, Princ v Malé morské vile.

Svdj talent projevil také v modernich choreografiich Petra Zusky Sélo pro nés dva, Chvéni, Ohada
Naharina decadance,Alexandra Ekmana Cacti nebo Radu Poklitaru Rain. V sezoné 2017/2018 pak
v premiére Timeless ve Svéceni jara Glena Tetleyho. A pravé za roli Vyvoleného ziskal Cenu Thalie
2017. Prvni Cenu Thalie dostal v roce 2013 za roli Romea v baletu Romeo a Julie v choreografii
Petra Zusky. Jiz od dob studii tihl k choreograficke tvorbé. Spolecné s Markem Svobodnikem a Sté-
panem Pecharem prevzali vedeni skupiny Dekkadancers, pro kterou vytvofili choreograﬁe Zena za
kultem, Petit Cord,L’apres-midi d’un Faune, Kfehky vrch, Pfesné vcas a Posledni vecere.

Autor: Lenka Trubacova



Labutie jazero - labute ako Degasove baletky

Nie je beznou inscenac¢nou praxou, aby baletny subor pohybujlci sa v slovensko-
-Ceskom inscenacnom kontexte prizval na spolupracu eurdpsku tanecnd a chore-
ograficku legendu, akou je Vladimir Malachov. Malakhova pozval riaditel koSic-
kého baletu Andrij Suchanov a urobil dobre. Zveril mu nastudovanie Labutieho
jazera s ,jeho" sUborom. Suchanov dlhodobo pozyva tanecnych umelcov zvuc-
nych choreografickych mien, ktori formuju subor, ako ho pozname dnes. Ak by
sa k tomuto Usiliu pridali aj pravidelné hostovania tanec¢nych sodlistov, baletnych
majstrov ¢i dirigentov, na profesionalnej dynamike hodnej zaujmu eurdpskeho ta-
nec¢ného kontextu by nabral nielen subor.

Malachovov inscenacno-choreograficky koncept Labutieho jazera reSpektuje vset-
ky kosSické divadelné obmedzenia. A nie je ich malo. V pripade, Ze orchester hra
v jame divadla, komorné javisko sa este zmensi a spolu s tym i rozvijanie plas-
ticity a dynamiky klasiky. Dirigent Igor Dohovic viedol orchester disciplinovane
v duchu baletnej maniery interpretacnych temp. RezZisér so scénografom a kos-
tymovym vytvarnikom Jordim Roigom Menendezomvytvorili pre vSetky Styri
dejstva jeden (nemeniaci sa) aristokraticky interiér tane¢nej saly. V iom sa odo-
hral Malachovov pribeh zacarovanych labuti ¢ierneho vladcu a princa hladajuceho
osudovu lasku. Princova labut Odetta (do ktorej sa zamiluje) nepladva na jazere
pri zamku. Pritancuje necakane. A jej uslachtily ,zvieraci® Cisty cit princa oma-
mi navzdy. Taka je Odetta Ami Fudzikawy. Jej plastické milujuce a vracne ruky
dotykajuce sa Siegfrieda v podani Sergije Jegorova vniesli na javisko cit, nehu,
krehkost lasky. Jegorov tancoval princa dostojne, s prehladom zrelého interpreta.
Akcentoval piruety, v ktorych kulminovala jeho dynamika.

Labutie jazaro (Ami Fudzikawa, Sergij Jegorov, soubor SDKE).
Foto Joseph Marcinsky.



Labutie jazaro (soubor SDKE). Foto Joseph Marcinsky.

Malachovove inscenované obrazy labuti v druhom a Stvrtom dejstve sa pohybo-
vali ako Degasove baletky. Labutie tanec¢né impresie menili formacie dbstojne.
Velké labute Inessy Iagolnik a Lilly B. Babos kreslili tane¢nymi detailmi Styl
klasického tanca tak, ako sme si nan zvykli, vratane vzacne upratanych Styroch
malych labuti (Silvia Borsetti, Nina Ravasova, Eva Sklyrova, Soko Jama-
da). V uspornych (atypickych) labutich zborovych formaciach a ,vrSkoch®™ choreo-
graf akcentoval najma minimalisticky Styl klasického damskeho tanca. Vytvoril tak
kompaktny kontrast medzi tancujucimi sélistkami, princom, ¢arodejnikom a deko-
rativnym zborom labuti, podporujlci atmosféru inscenacie. Ta kulminovala najma
v Stvrtom dejstve. Choreografov zmysel pre netradi¢ne ponatu klasiku mu dovolil
prekrodit zauzivan( tanec¢nu interpretdciu a akcentovat smrt tragickej lasky prin-
ca, zaCarovanej labute a jej ¢arodejnika.

Tancovalo sa najmé v tretom dejstve. Malachov vytvoril pre kosSicky subor typ
inscenacie, v ktorej jasne choreograficky charakterizoval jednotlivych tanecni-
kov. Seungyong Lee tancoval Sasa v bohatej tanec¢nej dynamike a jeho skoko-
vé variacie Ci afektované herecké pdzy odlahcovali jednotlivé dramatické situacie.
Suborové sélové i zborové variacie boli Sité na mieru. A nielen to. Typovo fyzicku
nevyvazenost suboru esteticky ozvlastnila a doplnila kostymova vyprava.
Interpreti jednotlivych tancov narodov pdsobili uvolnene. S velkou davkou Zen-
ského Sarmu tancovala najmé Spanielska princezna Nina Ravasova so svojimi
toreadormi. Prichod Odilie a Rotbarta (Martin Banyai) s ¢iernymi labutami péso-
bil dramaticky. Odilia Ami Fudzikawy akcentovala dynamiku rotacie. Napriek tomu,
ze jej Cierna labut pdsobila krehko, zavereéné fouettéspresveddilo, ze choreogra-
fova interpretacia m6ze mat aj takato taneén( podobu.



Labutie jazaro (Seungyong Lee). Foto Joseph Marcinsky.

Choreograf Vladimir Malachov koSicku re-interpretaciu klasického odkazu Labu-
tieho jazera uchopil ako tancujlce zivé obrazy zacarovanych labuti. Degasove ba-
letky-labute svoje Stastie, ktoré hladali v pomyselnom aristokratickom priestore
tanecnej saly, napokon nenasli.

Pisané z prvej a druhej premiéry 23. a 24. marca 2018, Stéatne divadlo Kosice.

Labutie jazero

Choreografia: Vladimir Malachov podla Maria Petipu a Leva Ivanova
Dramaturgia, rézia: Vladimir Malachov

Hudba: Piotr IIji¢ Cajkovskij

Libreto: Vladimir Petrovi¢ BegicCev, Vasilij Fjodorovi¢ Gelcer
Scénografia, kostymova vyprava: Jordi Roig Menendez

Premiéra: 23. marca 2018

Autor: Peter Mato



9. dubna 2018

Michal Stipa: ,Lakalo by mé vytvorit Labuti

jezero v novém svétle."

Michal Stipa patii ke S$pi¢ce eského baletu jiz fadu let. U&inkuje také
v muzikalech, je Zzadanym hostem na galapredstavenich u nas i v zahra-
nici, ve volnych chvilich vyucuje klasicky balet. Nyni se poprvé zhostil role
choreografa pri novém nastudovani baletu Don Quijote v Ostravé, jehoz

pripravy prave vrcholi.

Prvni sdlista pri naSem setkani prozradil nejen zajimavosti o chystaném
predstaveni, ale také o svych planech do budoucna.

Michal Stipa. Foto Lenka Dfimalova.

Dosud jsme vas znali predevsim
jako prvniho sélistu Baletu Narod-
niho divadla v Praze. Jak se vam
naskytla prilezitost vytvorit chore-
ografii hned tak velkého déjového
baletu?

Minulou sezéonu mé oslovila Lenka Dri-
malovda, umélecka Séfka baletu Narod-

niho divadla moravskoslezského s mys-
lenkou vytvorit pro jeji soubor néjaky
klasicky balet, jako je napriklad Baja-
déra nebo Don Quijote. Rozhodli jsme
se pro Dona Quijota, protoze poctem
tane¢nikd je pro tento soubor vhodnéj-
Si. Vyuziji uplné cely ansambl, dokonce
jsem zapojil ¢inoherce, ktefi ztvarnuji
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otce Kitri a napadnika Camache. Nao-
pak role Sancho Panzy je vyrazné ta-
necni a obsahuje i naro¢nou variaci.

Uvazoval jste jiz drive o tom, Ze se
zacnete vénovat choreografii?

Ne. Domnival jsem se, Ze bude lepsi,
kdyz se budu vénovat pedagogické cin-
nosti. Kdyz ale prisla nabidka z Ostra-
vy, rekl jsem si, pro¢ to nezkusit. Jsem
rad, ze tvorim balet pravé pro Narodni
divadlo moravskoslezské, tento soubor
velice dobfe znam, protoze zde rfadu let
hostuji. Mél jsem velké Stésti, Zze mi Séf
Baletu Narodniho divadla v Praze Filip
Barankiewicz vysel vstfic, a proto bych
mu chtél moc podékovat.

Jak jste si vybiral svi{ij inscenacni
tym?

Mél jsem naprosto volnou ruku a zaro-
ven jsem Sel cestou nejmensiho odporu.
Vybral jsem si vytvarnika, light desig-
néra a scénografa. Kostymy navrhl Ro-
man Solc, ktery naplnil mou predstavu

o civilnéjsim odévu. Vahal jsem, koho
oslovit pro scénografii. Hledal jsem né-
koho, kdo by mél zkusenost s inscena-
cemi v divadle, ale nebyl Uplné zabéh-
ly v klasice, aby bylo mé pojeti Dona
QuijotanevsSedni a zajimavé. S AleSem
Valaskem spoluprace klapla a scéna je
nadhernd. Klobouk dold pfed tymem
vytvarnych umélct z NDM, jak na$ na-
vrh zrealizovali.

Martin Spetlik vytvofil nasviceni a pro-
jekce. Je to jeho prvni zkuSenost s kla-
sickym baletem, ale divak se nemusi
bat, ze by bylo celkové pojeti pfiliS mo-
derni, neni to nic nasilného.

Jak probihaji pripravy baletu?

Jsme v zavérecné fazi, zkousi se na je-
visti a zacinaji zkousky s orchestrem.
Ze zacatku jsem mél z hrani orchestru
obavy, nebot hudba je v baletu velmi
dilezitad. Prvni dirigent Adam Sedlicky
a druhy dirigent Jifi Habart cely orchestr
ridi velice dobre.

Don Quijote (soubor baletu). Foto Ana Rasmussen.
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Don Quijote (Sawa Shiratsuki a Sergio Méndez Romero). Foto Ana Rasmussen.

Ktera z verzi Dona Quijota se vam
libila nejvic?

Znam fadu svétovych i domacich ver-
zi Dona Quijota, na kazdé se mi néco
libilo, ale i néco vadilo.

Jaké bude vase nastudovani Dona
Quijota?

Po tanecni strance vychazim z Cisté kla-
siky, Maria Petipy a Alexandra Gorského.
PFibéh je zaméren na vztah Kitri a Basi-
la. DUleZity je symbol lilie, &istoty, lasky
a nevinnosti, ten predstavuje Kitri. Mer-
cedes naopak symbolizuje rizi a vasen.
Naopak v hudbé je nékolik Uprav. Nékte-
ré scény jsem upravil tak, aby predsta-

veni mélo vétsi spad, ale zaroven pribéh
o Ve ’
zustal citelny.

Bude to predstaveni pro celou rodi-
nu?

Pfedstaveni je rozmanité, kazdy si tam
prijde na své. Scéna v zahradé je sno-
va, plUsobi romanticky, pohadkové. Po-
bavi se ale i déti, nebot dilo obsahuje
plno komickych prvkd.

Bude to vase choreograficka premi-
éra, z ceho mate nejvétsi obavy?

Mam strach, aby vSechno klaplo, tak jak
ma. Aby technicky personal stihl veske-
ré prestavby, aby orchestr hral vyborné



a tane¢nikim se dobfe tancilo. A pteji

si predevsim, aby se predstaveni libilo
. 7 o

divakum.

Pokud vsechno dopadne dobre, jaky
titul by vas lakalo inscenovat?

Lakalo by mé vytvorit Labuti jeze-
ro v novém svétle. Pfedstavoval bych

si hodné svézi choreografii, takovou
soucasnou klasiku. Ale nejsem choreo-
graf, ktery by predélal klasicky balet do
moderniho tance. Jen malokdo dokaze
pretvorit klasiku do moderni formy, tak
aby to bylo zajimavé, jako napriklad
Mats Ek. Treba jeho inscenace Gisel-
le je Uzasna.

Michal Stipa je ¢esky tanecnik a choreograf, prvni sélista Baletu Narodniho divadla v Praze. V le-
tech 1990-1998 studoval Tanecni konzervator v Brné. Roku 1998 nastoupil do Narodniho divadla
v Brné, kde byl v roce 2000 jmenovan sdlistou. Od sezény 2004/2005 je sdlistou Baletu Narodniho
divadla v Praze. Exceluje hlavné v klasickém repertoaru: Princ (Labuti jezero), Albert (Giselle),
Romeo (Romeo a Julie), Princ (Louskacek) a dalsi. Vystupuje také v modernich baletech. V roce
2008 mu byla udé€lena Cena Thalie 2007 za predstaveni Sélo pro tfi. USlechtily zjev, idealni linie
a graciézni port de bras radi Stipu do kategorie danseur noble. Tyto fyzické predpoklady spolecné
se spolehlivou technikou a pfirozenym hereckym projevem dominuji jeho Solorovi v baletu La Ba-

yadeére.

Autor: Lenka Trubacova



Artifact Suite & The Grey Area - Nestarnouci
baletni abstrakce

Svédsky kralovsky balet ve Stockholmu mé& nyni ve svém repertodru ocefiovana
dila dvou svétovych choreografi Williama Forsytha a Davida Dawsona. Kom-
ponovany vecCer mél premiéru na prknech stockholmské opery roku 2014, vraci
se tak v novém nastudovani i obsazeni po Ctyrech letech. Od letosSni sezény se
navic uméleckého vedeni ujal Nicolas Le Riche, ktery soubor prevzal ve skvélé
formé.

The Grey Area

The Grey Area, predstaveni Davida Dawsona, mélo premiéru v Dutch National
Ballet v roce 2002 a ziskalo prestizni cenu Benois de la danse. Choreografie zavadi
divaka za meditativniho hudebniho doprovodu Nielse Lanzy do ,zemé nikoho”.
Jedna se o komorni balet pro tfi zeny a dva muze. Autor k nému dodava: ,The
Grey Area je odraz mého zivota od jeho zrozeni a odpovéd na podnéty, které se
déji kolem mé. Je to dilo o néem neznamém. O misté s neutuchajici nadéji. Pocit,
mezi za¢atkem a koncem nebo o nehmatatelné podstaté byti. Chtél jsem vytvorit

The Grey Area (Haruka Sassa, Calum Lowden). Foto Séren Vilks.



dilo, kde je tanec silné expresivni v klasické tanecni technice a zaroven jsem chtél
prekrocit jeji hranice."

DawsonUv taneéni styl vskutku vychazi z akademické techniky, ale svou dynami-
kou a krokovymi vazbami ji pfesahuje. Tanecnici Kralovského baletu jsou skvéle
fyzicky vybaveni a v naro¢né choreografii maximalné vyuzivaji své dispozice. Kla-
sické pozy jsou predrzovany, aby zahy explodovaly a nasledovalo uvolnéni spojené
s plynulymi vinami. Spolec¢né pasaze se ve velice organickém sledu vzdy stridaji
s jednotlivymi sély a duety. Pétadvacetiminutové dilo prekvapi zprvu svou poe-
tikou a vskutku excelentnimi vykony, nicméné monoténni hudba zac¢ne po chuvili
pomalu nudit, protoZe vibec nekoresponduje s choreografii.

Jevisté je zcela prazdné, magickou atmosféru dodava baletu kombinace Sedé-
ho baletizolu s intimnim osvétlenim, které si ¢asto hraje jen s lidskou siluetou.
Interpreti jsou odéni v Sedych kostymech navrzenych zndmou tanecnici Yumiko
Takeshimou. A praveé jeji osobni zkusenost s tim, jak by mél kostym na téle se-
dét, se velmi pozitivné odrazila v jejim napadu. Ackoliv tanecnice maji jen Sedé
kratasy a vrsky ze sitoviny, je na prvni pohled znat, Ze jsou velmi pohodIné a na
jejich atletickych télech skvéle sedi. Jednoduché panské kostymy dopliuje také
sitovany top. Opét se potvrzuje, ze v jednoduchosti je krésa.

Produkce na vas prenese snovou atmosféru, jste okouzleni jakymsi nepritomnym
pnutim, ale chybi gradace a pomysliny vrchol. V programu je sice zminka o silném
emocionalnim prozitku, ktery byl choreografovym zamérem. Ja jsem ovSem méla
problém ony emoce zachytit.

==
The Grey Area (Calum Lowden, Madeline Woo). Foto Séren Vilks.



Artifact Suite

Nasledujici Artifact Suite mélo sice svétovou premiéru 15. zari 2004 v Glasgow,
nicméné se jedna o extrakt z celovecderniho kusu Artifact z roku 1984, kdy Wil-
liame Forsythe prebiral otéze frankfurtského baletu. Forsythe vychazi z partitu-
ry Chaconny od J. S. Bacha, kterou dopliuji improvizace na Bachovo téma pia-
nistky Evy Crossman-Hecht. A stejné jako hudebni predloha variruje vybrané
predlohy i choreografie pracuje s elementy akademické tanecni techniky rozvede-
né do rdznych variaci.

Jakousi Ustfedni postavou je zena ve svétlém trikotu, kterd stoji v predni c¢asti
jevistd. Zady k divakdm predvadi sérii pohybl, které po ni opakuje vice jak tficet
tane&nik(. Sbor stoji v fadach po obvodu jevi&té, oble¢en do lahvové zelenych tri-
kotl - u dam doplnénych o ¢erné puncochy a télové $pickové stievice. Postupné
se obrazce méni a misi. Z masy tél se vyclenuji dva sélové pary, které tandi duety.
Vykony vdech ¢tyf interpretd (Gina Tse,Mayumi Yamaguchi, Hampus Gauf-
fin, Dragos Mihalcea) jsou excelentni.

I kdyz je choreografie repetitivni, oproti prvnimu kusu nepostrada silnou dynami-
ku a stale udrzuje vasi pozornost. Forsythiv typicky pohybovy slovnik, kladouci
vysoké naroky nejen na techniku, ale i na fyzi¢ku je pro kazdy baletni soubor vel-
kou vyzvou. Tanecnici stockholmské opery se tohoto Ukolu zhostili na vybornou.
VétsSina sborovych pasazi byla velmi kvalitné nazkousena, soélisté vynikali muzikal-
nosti a skvélou interpretaci. Artifact suite je jakymsi manifestem o prekracovani
hranic a moznostech klasického baletu.

Celkovy dojem z veclera byl vice nez pozitivni. PfestoZze obé choreografie jsou si

tanec¢nim stylem velmi blizké, kazda ma své kouzlo a dokaze oslovit divaka jinym
o

zpusobem.

Psano z predstaveni 28. brezna 2018, Kralovska svédska opera, Stockholm.

Artifact (Dragos Mihalcea, Gina Tse a soubort). Foto Séren Vilks



Artifact (Dragos Mihalcea a Gina Tse). Foto Séren Vilks.

The Grey Area

Choreografie a scéna: David Dawson
Hudba: Niels Lanz

Kostymy: Yumiko Takeshima

Svételny design: Bert Dalhuysen
Asistent choreografa: Rebecca Gladstone
Hlavni repetitor: Marie Lindquist
Svétova premiéra: 7. zari 2002

Artifact Suite

Choreografie, scéna, kostymy a svételny design: William Forsythe
Hudba: Eva Crossman-Hecht, William Forsythe, Johann Sebastian Bach
Asistenti choreografa: Agnés Noltenius, Noah Gelber, Maurice Causey
Hlavni repetitor: Yannick Sempey

Svétova premiéra: 15. zari 2014

Autor: Andrea Helander Kramesova



12. dubna 2018

Marie Kinsky: ,,Pokud umime formulovat otazky,
Feseni je uz na padesat procent hotové."

Centrum choreografického rozvoje SE.S.TA oslavi v pFistim roce dvacet
let od svého zaloZeni. Pestry program pro tane¢ni umélce ale nabizii v ro-
ce 2018, namatkou pfipomenme projekt Skola tanci nebo pravé skonce-
né Choreografické forum v ramci Ceské tanecni platformy. Kromé toho
probéhne letos v Iété jedenacty rocnik Rezidence pro choreografy s kou-
cinkem a Sesty rocnik festivalu KoresponDance. A pravé o téchto akcich
jsme si povidaly s Marii Kinsky.

Mohla byste na zacatek kratce pred-
stavit projekt Rezidence pro chore-
ografy s koucinkem? Priblizit jeho
napln a cile?

Rezidence s koucinkem vznikla s mys-
lenkou pomoci ¢eskym umélcim najit
jejich vlastni cestu. Nejedna se o uce-
ni, jak se déla choreografie, smyslem
je spie to, aby si tvlrci zacali klast
otazky. To neni vibec jednoduché, ja to
mulovat otazky, reSeni je uz na padesat
procent hotové. Je to bézna praxe i ve
svété, kdy se davaji dohromady rdzni
choreografové, dochazi k dialogu mezi
ucastniky a choreografy a pravé to je
pro nas velmi dlleZité. Nasi specialitou
ale je, ze ddvame dohromady skupinu

Marie Kinsky. Foto Archiv SE.S.TA.

choreografl, kdezto ve svété vétsinou
probiha koucink individualné, s jednim
kouCem pro jednoho choreografa. Pfi-
jede kolem deviti riznych choreograft
anebo skupin. Nejde tolik o koucink, ale
o zpétnou vazbu. Ucastnici rezidenci
dostanou prostor na zkouseni, moznost
ranniho tréninku, koucink jejich projek-
tu a zaroven se pro né konaji rizné kon-
ference, které jim mohou otevrit nové
obzory a naucit je reSit véci jinak.

Jaci zahranic¢ni umélci - koucové na
letosni Rezidenci prijedou?

Zveme stale aktivni umélce, ktefi maji
ohromnou zkusenost a nepotrebu-
ji tedy jiz ,branit" svoji vlastni karié-
ru. Jsou tim padem schopni pochopit
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Jean-Christophe Paré (Rezidence pro
choreografy s koucinkem 2017).
Foto Dragan Dragin.

a prijmout metody jinych umélcd. Od
zaCatku se Rezidence ucastni Jean-
-Christophe Paré, se kterym jsme po-
stupné rozvijeli i nas koucovaci systém.
Ma neuveéritelné zkusenosti jako tanec-
nik - byl prvnim tane¢nikem v parizské
Opere, nejdrive v moderni, pak v sou-
c¢asné sekci. Poté odesel z Opery a stal
se choreografem soucasného tance.
Po dobu sedmi let plsobil na minister-
stvu kultury, kde sledoval vSechny ta-
necni skupiny, skoly a tanec¢ni aktéry
v regionech. Zabyval se tim, co délaji
a proc¢ to délaji. Jean-Christophe Paré
dlouhodobé spolupracoval s francouz-
skymi umélci na jejich rozvoji. Ma Si-
roké spektrum kompetenci a zaroven
je to nékdo, kdo specialné pro nas
zkouma tanec i z intelektualni a filo-
zofické stranky, ¢imZ muZe nade zna-
losti doplnit. Napfiklad loni, a bude to
opakovat i letos, ale jinym zplsobem,
se zabyval otazkou konfrontace dvou
filozofickych zplsobl vidéni prostoru
podle francouzského filozofa Maurice
Merleau-Pontyho a Immanuela Kanta.
Pozvali jsme rovnéz Jeana Gaudina,
ktery ma zkusenost také s operou a fil-
mem a v soucasné dobé koucuje nejen
choreografy. Dalsim hostem je Tomeo
Verges, skvély umélec se spoustou fan-
tazie a schopnosti naslouchat.

¥
T-
1t
Pii vybéru acastnikli Rezidence pfi-
hlizite k tématu, které mate takto
dopredu stanovené?
Je pravda, ze pri koucovani se vychazi
z potreby daného choreografa. Pri vy-
béru mame casto vice prihlasenych, nez
kolik mame volnych mist. Pokud se le-
tos budou hlasit lidé, ktefi se chtéji vice
zamérit na prostor, maji vétsi Sanci byt
vybrani. Také hodné klademe ddraz na
to, aby se Ucastnici vzajemné doplriova-
li. Aby tam byli lidé, ktefi teprve zacinaji,
lidé s vétSimi zkuSenostmi, ze zahranici,
z Ceska nebo ti, ktefi pracuji mimo sfé-
ru tance. Snazime se o pestrost a o to,
aby i zpétné vazby byly co nejbohatsi.

Letos probéhne jiz jedenacty rocnik
Rezidence, jaké na ni mate za dobu
jejiho trvani ohlasy?

Zpétné vazby mame cCasto velmi kladné,
na devadesat procent pozitivni, ale jsou
i véci, které mlUZeme neustdle zlep$o-
vat. Mame tendenci vytvaret az prilis
intenzivni program. :)

Otevira Rezidence i dalsi moznosti
uplatnéni Gcéastnikll v zahranici?

Ano, Casto vznikaji nové spoluprace.
Nasi kou¢i mohou G&astnikim nabidnout
rezidenci u nich. PFisti rok vycestuje Eva
Urbanova, které nabidl spolupraci Jean-



-Christophe Paré. Moznost odjet na re-
zidenci do Francie byla i po Ucasti kouc-
ky Dominique Boivin. Jean Gaudin zas
miZe nabidnout uvedeni predstaveni.
Celkové se kouci v tomto sméru hodné
angazuji.

Inspiruji se aktivity Centra choreo-
grafického rozvoje SE.S.TA néjakou
podobnou organizaci praveé ve Fran-
cii? Spolupracujete s néjakou?

Ze zacatku jsme spolupracovali s Cen-
tre national de la danse, jenze ted je
to takovy mamut, Zze spoluprace je tro-
chu tézsi, hlavné po pedagogické stran-
ce nebo z hlediska uméleckého rozvoje.
Myslim si ale, Ze diky konfrontaci rtizné-
ho publika se ndam podafri jit trosku dal.
Samoziejmé se divame, co se déje ve
svété, nejen ve Francii, ale snazime se
reagovat predevsSim na to, co je podle

nas potieba v Ceské republice a modely
tomu prizpUsobit. To je pfipad nageho
koucinkového programu, ale také tance
do Skol i rezidence (Incubator nebo Fil-
limit) v nasem kulturnim centru ve Zda-
fe nad Sazavou.

V &ervenci se ve Zd'afe nad Sazavou
opét uskutecni festival Korespon-
Dance, jaka predstaveni budou le-
tos k vidéni?

V nabidce si vybere kazdy. Pokud se
nékdo zajima o novy cirkus, mame fan-
tastické predstaveni z Velké Britanie:
co vSechno dokazou mladi lidé s obrudi,
nejen na zemi. Pokud ma nékdo chut na
tanec, doporucuji Rita Gabi z Madarska
a z Recka Papadopoulos. V Recku maji
fantastické choreografy a na festivalu
bude jedno jejich dilo k vidéni - je mi-
nimalistické, a ta jasna struktura nam

Eva Urbanova (Rezidence pro choreografy s koucinkem 2017).
Foto Dragan Dragin.



umozfiuje vidét rizné bohaté svéty. Na
programu budou i mezinarodni projekty
Ceske republiky, Francie a Ghany nebo
Ceské republiky a Mexika. Pravé mezi-
kontinentalnost je i tématem letoSniho
festivalu. Probéhnou site-specific pro-
jekty vytvorené primo pro festival, ale
také jsme pozvali jedno site-speci-
fic predstaveni z Mexika - Foco Al Aire.
Dale mame projekt Fillimit, ktery nabid-
ne mozaiku deviti rdznych choreografd,
ktefi uvedou péti- az desetiminutové
prace, ve kterych se budou vzajemné
konfrontovat. Pokud pocitam i vysledek
projektu Fillimit, je na programu celkem
Sestnact predstaveni.

Ale uz v dubnu budou v ramci festiva-
lu ALTA v prijezdu k vidéni predstave-
ni Corridor Piece a Everything is nice in
paradise, ktera jsme produkovali nebo
koprodukovali. Corridor Piece vznikl ve
Zdare, kde se diky Fillimit setkali Niels
Weijer a Billy Mullaney. Nasledné dostali

od nas a od daldich partnerd rezidence
a vystoupili v ramci festivalu Korespon-
Dance, kde je vidéla Lucia KasSiarova

Everything Is Nice in Paradise
(KoresponDance 2017).
Foto Dragan Dragin.

a pozvala je do ALTY. Je to chytré a ve-
selé. Dilo Everything is nice in paradi-
se vzniklo loni v ramci KoresponDance.
Se sborem, hudebniky a tanecniky vy-
tvofime v prijezdu ALTY unikatni svét!

Marie Kinsky je tanecnice, choreografka, pedagozka, producentka, popularizatorka soucasného
tance, zakladatelka a reditelka neziskové organizace Centrum choreografického rozvoje SE.S.TA
(zkratka znamena Setkavani soucasného tance) a reditelka mezinarodniho festivalu KoresponDan-
ce.

Absolvovala francouzskou konzervator klasickeho tance a pozdeji se vénovala souCasnému tanci
(1995 zalozila skupinu Coriolis). V Cechach Zzije a pracuje od roku 1997. Dlouhodobé se vénuje
Analyze pohybu nasbirala zkusenosti z buté a speC|aI|zu3e se na techniku Feldenkrais. Od roku
2013 také pusobi jako poradkyné pro tanec pti Ceskych centrech. Je zakladajici ¢lenkou sdruze-
ni Vize tance, jehoz cilem je vétsi statni podpora oblasti soucasného tance, pohybového divadla
a interdisciplinarnich umeéni. Angazuje se také v kulturnich projektech spojenych s Muzeem nové
generace, které je soucasti zdmeckého aredlu. V roce 2016 se Marie Kinsky stala rytifkou Radu
umeéni a literatury Francie.

Autor: Natalie NecCasova



(S)tvoreni — Kdyz se filosofuje presprilis

Liberecky balet predstavil novou inscenaci (S)tvoFeni z dilny své umélecké séf-
ky Aleny Peskové, kterd b&hem nékolikaletého plsobeni v této funkci dokazala
soubor vyprofilovat v zanru tanecniho divadla. Pod jejim vedenim se tanecnici,
poctem tvorici komorni téleso, nejenze profesné rozvijeji jako interpreti, ale né-
kteri rovnéz dostavaji prilezitosti choreografické (napriklad Marika Hanouskova,
Margaux Thomas). PeSkova se zaslouzila o dobré jméno souboru a na liberecky
balet upozornila predevsim skrze své zdarilé projekty. Ten posledni, aktualné pre-
mieérovany, sama oznacuje jako hudebné-tanecni mystérium s doprovodem bube-
nického seskupeni Aries. A prave jeho interpretace na scéné Divadla F. X. Saldy
prinasi bazalni, umélecky vitalni esenci celé produkce.

Téma (S)tvoreni nasla autorka v taoismu, ktery se hlasi k magii, alchymii a Sama-
nismu, z néhoz také vzesel. Toto Cinské uceni se zabyva navratem k prirozenosti
prostrednictvim nezasahovani, coz doklada jeho motto: ,Moudry muz déla, ale
neuziva toho, co je udélano. Tvori, ale neviadne tomu, co je stvoreno. Dokoncuje
dila, ale nevychloubd se." Taoismus se rovnéz zabyva propojenim péti elementu:
vody, dreva, ohné, zemé a kovu. S témito prvky se poji lidské emoce: strach,
hnév, radost, zadumdcivost a zal. A tento svazek ptirodnich Zivld a duchovnich sta-
vl se pro tvaréi tym stal hlavnim inspiraénim zdrojem nového titulu.

Pojem mystérium, ktery Peskova pro charakteristiku svého dila pouziva, pak
odkazuje k ,tajnému ritualu®, k ,tajnému uceni". Mystérium lze definovat ne-
jen jako stfedovékou nabozenskou hru, ale rovnéz jako Skolu, ve které vSechny

(S)tvoreni (soubor baletu a Aries). Foto Michal Hancovsky.



nabozenské funkce byly uzavieny nezasvécenym a jeji vnitini chod se udrzoval
v tajnosti pred vnéjsim svétem.

Dominantni perkuse

PesSkova chtéla ve (S)tvoreni uchopit pomérné slozitou vychodni filosofii v propo-
jeni se stfedovékym ritem. Z ]e]ICh slov v programu vycCteme, ze méla v umyslu
predestfit mnoho symbolu vyznamU, asociaci a ptala si ,aby u tohoto pfedstaveni
divaci co nejméné premysleli, ale o to vice prozivali." Recenzentovi vSak nalezi
role hodnotitele, z jejiz podstaty vyplyva uvazovani nad smyslem a obsahem pre-
destrenych vizi. Tak se do né&j pustme.

(S)tvoreni se zaobira vyse zminénymi emocnimi pochody, které jsou vice ¢i méné
poutavé, le¢ ne jimavé, vyjadreny. Ve vysledku je predstaveni tvoreno sledem
sedmi vyjevl. Kazdy z nich zaéind vystupem taneénikl ze stojicich vyklenk( v po-
zadi scény, do nichz jsou vtésnani jako loutky. Jiz pfi pfichodu do hledisté vidite
mirn& vytaZzenou oponu. Kdyz se pomalu zveda za doprovodu ténl nepolapitelné
melodie, sledujete prolog (pojmenovan Posledni list kroniky zemrelych), v némz
se predstavuji vsichni protagonisté véetné hudebnikli. Svétlo zabird jednotlivé
skupinky aktérl, ktefi predesilaji své role — poslani.

V prvotnim Hnévu usedd osm taneénikd na ¢erné bedynky umist&né proti sobé.
Mezi nimi je ulicka, koridor, postupné zahlcena nespokojenosti, negaci, rychlymi
gesty, vyskoky a pady na podlahu. Prudké zavirani dfevénych vik v prib&hu pred-
staveni dokresluje hru bubenikdl, ktefi se premistuji na horni rampu scénografic-
kého prvku umisténého na horizontu.

Z malych box{ se vybiraji svriky, které se v kazdém obraze vymé&nuji. Z tyrky-
sovych a khaki koSil se tanecnici prevlékaji do jasné cerveného osaceni, pozdéji

(S)tvoreni (Joseph Edy,
Annabel Pearce).
Foto Michal Hancovsky.




do bilych a $edych jednoduchych kostymu. Kazdy vyjev pFindsi novou proménu
odévl i emoci, nasviceni a tane&ni struktury. Ta reaguje na zvuéné perkuse, jeZ
uz svym zabarvenim svadéji ke stejné razantnimu, strohému, prfimocarému ta-
necné-hereckému vyjadreni danych nalad. Choreografka je zachycuje se znacnou
intenzitou, ktera se zklidhuje az v Zadumcdivosti a Zalu.

Spiraly v bilém prachu

Agresivni momenty v Hnévu a Strachu zdUrazfiuje pouziti dfevénych tyéi, s nimiz
tanecnici busi do zemg, zavésuji se na né i s nimi mezi sebou bojuji. Pfemira na-
ruzivé mluvy a zpévu v rudé zabarvené Radosti, kdy se Veronika Slapanska ta-
Ze svych kolegl na zdroj jejich potéSeni a nasledny sborovy zpé&v némeckého tex-
tu Ody na radost, se zda byt ponékud ,zu viel".

Vétsi smysl postrada i vystup Margaux Thomas a Macbetha Kanéry pomaza-
nych bahnem a klouzajicich po igelitu. Maji predstavovat Zadumcdivost, ale ja jsem
se spiSe obavala, aby na mokré plastové podloZzce neuklouzli, zatimco se prac-
né snazili dostat do pozadovanych pozic (mlZeme se jen dohadovat, pro¢ nad
nimi visely tfi silné provazy, jichz se jen parkrat dotkli). V nasledujicim Zalu Maria
Gornalova a Alexey Yurakov zaujali fyzickou plasticitou v lyricky zabarveném
duetu. PeSkova v tomto vyjevu pracuje s dalSimi vyznamy, kdyz tanecnici vysypa-
vaji na podlahu bily pragek do tvaru dvou k¥izd, na néZ vstupuji dva muzi v zakr-
vacenych kosilich. Kdyz tésné nad zemi krouzi se svymi partnerkami, rozviruji bila
zrnka do spiral jako mantry. Skrze obraz Strachu, v némz je pronasledovana An-
nabel Pearce, se dostadvame k zavérecnému Vzkriseni a Lasce.

(S)tvoreni (Margaux Thomas, Macbeth Kanéra). Foto Michal Hancovsky.



(S)tvoreni (Maria Gornalova, Alexey Yurakov). Foto Michal Hancovsky.

PeSkova se nechala inspirovat také texty taoistického filosofického spisu Tao-te-
-ting (Kniha o cesté a ctnosti). Proto se v samém finale Gc¢inkujici libaji a ,kaz-
dy polibek se jako nakaza sifi s neuvéritelnou silou...", jak je uvedeno v progra-
mu. V tento moment se tane¢nici shromazduji v pozadi jevisté a vzhlizi vzhlru ke
vzkriSené obéti predstavovanou A. Pearce.

(S)tvoreni je zaobaleno do aZ pFespfilisného mnozstvi filosofujicich pfesahd, v je-
jichz smésici se lze snadno ztratit. Vedle hudebniho doprovodu skupiny Aries
a Gabriely Vermelho jsou prinosem této priblizné sedmdesatiminutové produk-
ce vykony dobfe technicky ptipravenych taneénikd. Zustavaji ,zapaleni pro véc",
oddani pohybové materii, v niz se PeSkova soustredi na excentricky télesny vyraz.
Predeslané emoce pojima Casto v exaltovaném gestu (v Radosti pouziva i Spicky)
a taoistické uceni prezentuje spise jako podivanou s vyraznymi barvami a vyraz-
nym mimickym projevem. Duraz na koufové, svételné a zvukové efekty prehluduje
a prekryva moznost subtilnéjSiho prozivani, na néz nas autorka ve svych Uvahach
pripravuje. Proto mozna nékdo, stejné jako ja, odchazel z divadla emocné nezati-
Zen a lamal si hlavu nad tim, o ¢em vSem (S)tvoreni mélo vlastné byt...

Pséno z premiéry 6. dubna 2018 v Divadle F. X. Saldy v Liberci.

(S)TVORENI

Libreto, rezie, choreografie: Alena PesSkova
Hudba: Gabriela Vermelho

Hudebni spoluprace: Sergej Grigorenko a Aries
Scéna: Richard Pesek jr.

Kostymy: Monika Kleteckova

Asistent choreografie: Petr Mlinch

Asistent rezie: Vlasta Vinduskova

Premiéra: 6. dubna 2018

Autor: Lucie Dercsényiova



Soma #8 - Nase pokrivena spolecnost

Cerstvé ovéndend Taneéni inscenace roku 2017 Soma nadé&jného slovenského
choreografa Martina Talagy byla uvedena jako soucast soutézniho programu
festivalu Ceska tanecni platforma. Tématem site-specificprojektu se stal vyrazny
trend rozmahajici se v soudobé spolecnosti akcentujici vnéjsi krasu nad bohatosti
niterného svéta. Naléhavy namét v chladné bilém prostoru vystavni galerie Korzo
ve Veletrznim palaci prazské Narodni galerie rezonuje o to vice. Zpocatku lezi na
zemi dvé téla schoulena v klubic¢ku, pouze v bilém spodnim pradle, a ackoliv nic
nedélaji, jejich Zivouci energie pulzuje celym prostorem. Cely vyjev plsobi bezu-
tésné, az tklivé, autor nenecha vase myslenky na pokoji, néco tu neni v poradku.
Soma #8 neni semknuta celistvym d&jem. Tvofi ji obrazy, které se riznymi zpuso-
by vztahuji k vytyCenému tématu. Martin Talaga parafrazuje spletencem scén spe-
cifika lidského jednani nasi postfaktické doby, jeho dilo je vyjadrenim negativniho
nazoru na rozebiranou problematiku. Zprvu zpodobnuje lidi jako klubajici se pta-
Cata, ktera se teprve uci létat. Tri tanecnici (Anton Elias, Radim Klasek a Ma-
rek Mensik) svymi tély presné artikuluji choreografovy myslenky. V Uvodni scéné
je to detailni prace zadového svalstva a pazi, kdyz se seznamuji se svymi kridly,
poprvé vzlétaji a nasledné jako Ikarus dopadaji na tvrdou zem. Bezvladné paze se
tfepou ze strany na stranu, jejich bezmoc a bezvladi bije do odi.

Po vé&tdinu choreografie jsou tane&nici odvraceni obli¢ejem od divakl, zprvu jsou
i jejich hlavy zakryty rdznymi té&lesnymi ¢astmi ¢&i jinak. Na scénu zhruba v polovi-
né pribiha cosi, co pripomina kentaura bez lidského torza. Jsou to jenom nohy a ty

Soma. Foto Vojtéch
Brtnicky.




Soma. Foto Vojtéch
Brtnicky.
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predni jsou plastové, utrzené z néjaké figuriny. Talaga tak pfizna¢né poukazuje na
spole¢nost, ktera doslova a do pismene kamsi odlozila hlavu a neni schopna pre-
mysSlet nad vécmi, které vykonava jeji télo. Kdyz pozdéji tanecnici ukazou i tvare,
jeden z interpretl , pokladda" svou hlavu na bily krychlovy podstavec, zatimco jeho
télo je skryto za nim. Komicka scénka nejdFive pusobi odlehé¢enym dojmem. Jak-
mile se vSak zamyslite nad vyznamem celé situace ,hlavy bez téla“, je podobné
znepokojiva jako vSechny ostatni.

Inscenace prestava naléhat v zavérecny moment, kdy se jednotlivi interpreti pro-
menaduji jako na molu pfi médni piehlidce. Napad plsobi logicky, ale oproti pfed-
chozimu déni pfilis prvoplanové. Co nepolevuje, je akcent ,vykloubené" spolec-
nosti. To je patrné zejména v pohybech interprett, ktefi svou ,cat walk" zakon¢&i
vzdy podivnou, velmi nepfirozenou po6zou.

Dilo nema jednu fixni verzi, coz naznacuje i Cislovka za jeho nazvem. Choreograf
jej proménuje nejen z hlediska prostoru, ve kterém se odehrava, ale i co do po-
¢tu interpretl. Pro mladého autora je ocenéni velkym Uspéchem, a to i proto, Ze
jeho konkurence byla skutecné velika. Osobné povazuji za nejzdarilejsi titul této
sezony Pojdme na tanec!od VerTeDance, které také zapolilo o hlavni cenu a Talaga
v ném sam tanci. Porota vSak u Somy ocenila ,originalitu a kvalitu dila jako celku,
tak interpretacni vykony vsech tfi taneénik(" (citovéno z tiskové zpravy ) a ozna-
c¢ila ji také za Objev roku 2018.

Pséno z reprizy 6. dubna 2018 v rémci festivalu Ceska tanecni platforma, Veletrzni
palac, Narodni galerie.

Soma #8

Choreografie: Martin Talaga
Hudba: Myko 5
Svételny design: Karlos Simek
Scénografie: Katefina Soukupova
Premiéra: 12. ¢ervna 2017

Autor: Josef Bartos

Soma. Foto Vojtéch Brtnicky.
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Nova generace valcuje bojovnostou a spytuje
svoju identitu

Produkcia formatu Nova generace predstavila uz tradicne v divadle DISK mla-
du tvorbu Stvorice Studentov prazskej HAMU. Svoje choreografie uviedli Studenti
Eduard Adam Orszulik, Eva Rezova, Eva Urbanova a Jan Razima. Filmovy
predel poskytla kratkometrazna snimka v rézii Barbory Vankovej s nazvom Ste-
el Blood.

Komika a scénicky efekt

Tanecny vecer sa zacal dejovou choreografiou Studenta tretieho rocnika Eduarda
Adama Orszulika, ktory predstavil tanecné sélo s nazvom Ctirada. Vysledkom za-
dania roCnikovej prace pod vedenim Lucie Holankovej bola choreografia na Sme-
tanovu symfonickd basen Sarkav podani mladého performera Marka Strycka.
»DivCi valka™ v Smetanovej skladbe posluzila zaroven ako impulz na dejovy ra-
mec choreografie, ktory sa prejavil v Uzkej vyznamovej previazanosti hudby s po-
hybom. Rozpoznatelhy bol aj v rovine volby ,postav" absorbovanych v tanecnej
identite Marka Strycka. Ten v ramci narativu choreografie podstupil transformaciu
z hravého upratovaca a transsexualnej sekretarky az k bojovnému Brucovi Lee-
mu. Choreografia Sikovne pracovala s civilnostou priestoru, metlou zametal tanec-
nik uz za prichodu divakov. Ako s objektom s fiou pracoval aj pri tanci tesne pred
velkym coming out v tigrovanej sukni. Tanecny pohyb vychadzal z civilnej akti-
vity, prevazovala chddza a praca s objektom. Cerstvy a prirodzeny prejav Marka
Strycka vyborne zafungoval v prospech komickej stratégie performancie, ktora sa
viditelne zavdacila publiku a UspeSne nastartovala vecer.

Po odstraneni upratovacieho prislu-
Senstva a zvyskov second-handové-
ho obleCenia priSiel na scénu druhy
kus vecera. Studentka prvého rocnika
Eva Rezova uviedla dievCensky duet
s nazvom Sectio aurea. Choreogra-
fia, ktora vznikla ako zadanie na tému
zlatého rezu pod vedenim Bohumiry
EliaSovej, bola postavena na vizualite,
dynamike a polarite medzi klasickym
a modernym. Mozarta tak striedal
elektronicky remix, ked sa tanecnice
z Uvodnej pdzy v zlatistych sukniach
rozpohybovali od Lacrimosy az k ob-
nazeniu v prednej Casti javiska, kde
v elektronickom bite predviedli sériu
zacyklenych pohybov ako z youTube
videa. Klasika ustupila twerkingu a vo
chvili, ked sa tanecnice objavuju na
Ctirada. Foto Michal Hancovsky. scéne pozlatené bonusovou davkou




Sectio aurea
(Eva Rezova).
Foto Michal
Hancovsky.

zlatého spreja a s mecCom, je jasné, ze sa dostdvame do poslednej fazy odboja.
Predstavenie Citatelne ¢lenené na tri Casti po pohybovej stranke prezradzalo ge-
ometrick( umiernenost, déraz na dynamiku a scénicky efekt. Pésobivy bol zaver,
ked sa performerky ako Atény bez voza zrucne ohanali meCom v synchréonnom
odhodlani porazit iliziu dokonalosti.

Technicka cistota a vizualita

Minimalisticky, vizualne a pohybovo Cisty prejav prinieslo tane¢né sélo Una Dua
Studentky stvrtého rocnika choreografie Evy Urbanovej. Autorka uz v ndzve a ano-
tacii performancie avizovala silny autoreferenény motiv a sélo aj sama tancovala.
V porovnani s ostatnymi tanecnymi kusmi nds v Uvode prekvapilo ticho a tma.
Scénografia Usporne, ale efektne pracovala so svetlom, pricom zvukovu stranku
vytvarala sama choreografia. Ta absenciou reprodukovanej hudby upozornila na
ticho, v ktorom rytmus urcuje len ludské telo. Uvodny rytmicky dupot a hlu¢né na-
Slapovanie cez péatu pri sekvencidach chodze boli spolu s krikom tym najvyraznej-
Sim, ¢oho sme sa po zvukovej stranke dockali. Osobnu tane¢nu vypoved v mi-
nimalistickom aranzmane ramcoval animalny vykrik, ktorym performerka akoby
kricala sama na seba. Technicky vyborne zvladnutad pohybova stranka poukazova-
la na jasnu fyzickd devizu Evy Urbanovej, ktora zvladala naroc¢né, telesne vypaté
polohy a pracu s podlahou bez chyby. V pohybe existovali dva protipdly, med-
zi ktorymi telo kolisalo v neustupujucom napati. Civilita a animalita, submisivita
a priebojnost, vzpriamenost a podvojnost. Dialektika bola pohybovo znazornena
dynamickym prechadzanim z ,civilného" existovania v priestore do pol6éh odkazu-
jucich na fyzikalitu a animalnost. V oboch rovindch dominuje permanentny pocit
napétia a nemoznost uvolhit sa, priame linie a sistredeny, do seba uzavrety po-
hyb. Eva Urbanova dokazala vytvorit atmosféru zapasu ¢loveka/zivocicha, ktory je
v rozdvojenosti ochotny pristlpit aj na agresiu vo¢i sebe samému.

V zavere vecera svoj tanecny kvintet predstavil Student prvého ro¢nika Jan Razima.
Vo Fast foode pro dusi nas vitala osamotena figlra v klasicistickom aranzmane,



UnaDua. Foto Michal HancCovsky.

ktora Stylizovanym prejavom i vizualom v mnohom pripominala historickl posta-
vu Ludovita XIV. Kral' SInko, vo svojej modernej alternacii nevyhnutne postihnuty
konzumom, bol miesto baldachynu ponoreny v reklamnych igelitkach zndmych
modnych retazcov. To mu v3ak nebréanilo brat sa vdzne a v poprasku z trblietok
baletne pricupitat v ceremonidlnom opare celkom blizko k divakovi, kde zakot-
vil v premrstenej modelingovej poze. Jan Razima svoj autorsky vyklad vztahoval
na situaciu mdédnej nadprodukcie a pocit Utociska, ¢o mddny fanatizmmus moze pri-
nasat. To jasne signalizovali Uvodny kostym aj préca s rekvizitami, ked vzduchom
lietalo prili$ vela oble¢enia na to, aby sa ho dalo zbavit. Aj vdaka Sikovnej praci so
svetelnym dizajnom vytvorila patica tanecnikov v makkej polotme niekolko vizual-
ne posobivych obrazov s jednoduchym narativom. Menavkovity pohyb tanecnikov,
ktori sa z tmy vynarali v priestorovych zhlukoch, pripominal bolestivo sa rodiaci
organizmus. Z neho sa z ¢asu na c¢as v procese mitdzy jedna z buniek oddelila,
vzdy vSak iba nakratko. Zdanlivd funkénost v skupine, ktord prindsa uspokojivu
nalepku, a odvaha vyclenit sa, boli U¢inne zndzornené v skupinovych taneénych
frézach. Skupina v skutoc¢nosti len zvééSovala ponuknuty priestor na obycajnost
a odvaha vydelit sa si vyziadala nahotu.

VSetkym choreografidam vecdera sa nezdmerne podarilo vytvorit spojitll pocitovu
linku hladania seba a vlastného vztahu ku skutoénosti. Problematika sice rozhod-
ne nepatri len k obdobiu dospievania, vtedy ale kri¢i najviac a navySe verejne.
Choreograficka mlada krv spracovala fenomén pohybovo skrz problematiku gend-
rovej identity, fashion fetiSu ¢i tazenia z dokonalosti. Tematické smerovanie vecera
tak otvorilo otazku identity a ponuklo jej Citanie cez pohybové vzorce.



Pisané z predstavenia 5. aprila 2018 v Divadle Disk.

Nova generace

Ctirada

Choreografia: Eduard Adam Orszulik 5

Hudba: Bedrich Smetana - symfonicka basen Sarkaz cyklu Ma vlast
Svetlo, kostymy: Eduard Adama Orszulik

Vedenie: MgA. Lucie Holankova

Sectio Aurea

Choreografia: Eva Rezova

Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart - Lacrimosa, Jay R. Neutron
- Godzilla Da Remix

Una Dua

Choreografia, namet, tancuje: Eva Urbanova

Kostym: Debora Stysova, Eliska Sebestova

Dramaturgia: Jana Starkova

Produkcia: Honza Honeiser

Konzultacia: Lucie Charouzova, Cai Rang Ren Qing, Alfonso Rodri-
guez

Fast food pro dusi
Choreografia: Jan Razima
Hudba: Jean Philippe Rameau - Platée, Max Richter - Vivaldi Recom-
posed, Bjarni Gunnarsson — Blindni, Arvo Part — Silentium

Zvukova rézia: Jan Vanis
Kostymy: Jan Razima

Steel Blood

Rézia: Barbora Varnkova
Kamera: Lubomir Ballek
Strih: Dominik Gyorgy
Hudba: Krzysztof Pendrecki

Autor: Simona Bakova

Fast food pro dusi.
Foto Michal Hancovsky.




Pitch - Kratky dovétek Ceské taneéni platformy

Hlavnim motivem dila Jana Barty s nazvem Pitch, které uvedl v ramci dopro-
vodného programu na letosni Ceské tanecni platformé, bylo soustfedéni a pozor-
nost. Ve svém predstaveni Barta zkousi velmi hravou formou divaky a atoci na
jejich vnimani.

Na scéné lezi Cerveny koberec, na kterém je postavena bici souprava. Za ni sedi
Barta se zdvizenou pravou rukou, ve které drzi palicku. Jeho pohled je upren pfri-
mo na ni, jeho soustredénost na jeden objekt je maximalni. Mezitim prichazeji
a usedaji divaci.

Jakmile je hledisté pfipraveno, Bartova prava ruka se pomalu posouva doll, az se
bezzvucné dotkne Cinele, ktery ma pred sebou. Ale jeho cilem neni hrat, cilem je
polozit jednotlivé ¢asti bici soupravy na zem a celou ji rozebrat. VSe se odehra-
va ve velmi poklidném tempu. Co vSak tento dojem narusuje, jsou Bartova Usta
rozeviena v némeém vykriku. Prvni opravdovy zvuk slySime az poloZzenim cinele
na zem. Akce na jevisti evokuje ,hudbu®, aniz by jakakoli zaznéla. Nejdrive se do
nasich tél dostava rev. Reyv, ktery je vyvolan zalostné pomalym tempem a atmo-
sférou destrukce, oproti tomu vsak je za projevem interpreta ukryta jakasi hudba
pomalého tempa, legato.

Rytmus etudy se zméni az nahlym odhozenim bubenikovy Zidlicky daleko za vy-
mezeny divadelni prostor. Napéti stfida uvolnéni diky zméné rytmu téla interpreta
a také rozehranim dalsi etudy, tentokrat konstruktivni.

Za stale stejného rytmu hrani palickou na cinel vraci interpret do hry ostatni ¢asti
bici soupravy. Nékteré jsou tak daleko, Zze je obtiZné pro né dojit, postavit je a ne-
vypadnout z rytmu hrani na Cinel. Jak to provést? A pfedevsim, kliCova je ona od-
hozena Zidle, ktera zmizela v Utrobach tmy. Tmou tento maly dovétek za Ceskou
tanecni platformou kondi.

Pitch je kratkou, av$ak velmi zdafilou inscenaci. Barta si v ni dQvtipn& pohra-
va s divakovou pozornosti, vydrzi, soustfedénosti. Poposedani a neklid projizdély
obecenstvem po celou dobu. Ticho a jisty minimalismus pfichazejici z jevisté zner-
voznilo nejednoho navstévnika. Tvlrci si mohou gratulovat, protoZe, jak se zd3,
podarilo se jim zaujmout, znejistét, zpozornét a rozveselit snad kazdého divaka.

Psano z reprizy 7. dubna 2018 z fes-
tivalu Ceska tanecni platforma 2018,
Divadlo Hrding.

Pitch

Idea, text, interpretace: Jan Barta

Svétlo: Tomas Moravek

Dramaturgie a rezijni spoluprace:Tereza Vo-
hryzkova, Tomas Moravek

Premiéra: 28. fijna 2017

Autor: Lucie Brinkova

Pitch (Jan Barta). Foto Vojtéch Brtnicky.



17. dubna 2018
LOVu zdar!

Ve Slévarné prazské La Fabriky se uskutecnila premiéra predstaveni zenského ta-
necniho uskupeni Holektiv a Zonglérského dua Bratri v tricku pod nazvem Lov.
Tvorbu obou soubort charakterizuje Zanrova synkreze, cit pro komiku a vynaléza-
vé fyzické postupy. Holektiv ve sloZeni tfi tanecnic Evy Staré, Karoliny Krizko-
vé a Andrey Vykysalé (Benkové) predvadi peclivou pozemni akrobacii a tanec
s vyrazovymi prvky klaunérie. Bratfi v tricku, Vaclav Jelinek a Adam Jarchov-
sky, se vénuji zejména Zzonglérskému uméni. Spojenim té&chto Zanrl vznikla zhru-
ba sedmdesatiminutova podivana s mysliveckou tematikou, odehravajici se pre-
vazné v lese a zakoncena velkolepou mysliveckou hostinou.

Scénografie se skldda z péti prosvétlenych nizkych kmenl rozmisténych v jevist-
nim prostoru; dominantu tvofi troje drevéné stafle predstavujici myslivecky po-
sed. Zvolené scénografické prvky odpovidaji tématu, scéna funguje jako celek a je
vyuzita na maximum.

Myslivecké kostymy a damsky tanecni, lehce splyvavy Sat odpovidaji charakteru
postav a potfebadm performert. Za zminku stoji zmé&na kostymd véech tii dam
pied zavéreénou scénou mysliveckych hodd, jelikoZz probihd soub&zné s naro¢nou
pozemni akrobacii a je zvladnuta na vybornou.

Hudebni slozku tvori jak melancholické melodie, doprovazejici tanecni vystupy,
tak i moderni beatovd hudba podporujici Zonglérské duo. Pribé&zné jsou vyuzity
uryvky lidovych pisni a sem tam se ozyvaji zvuky podtrhujici kouzelnou atmosféru
lesa, jesté vyzdvizenou svételné vytvorenymi slunecnimi paprsky.

LOV (Andrea Vykysala,
Karolina Krizkova, Eva
Stara, Adam Jarchovsky).
Foto Viktor Sorma.
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Groteska na divoko, ironie na smetané...

Prvni scéna se odehrdvd na lesni mytince, kde se pasou tfi pdvabné srnky, do-
kud je nevyrusi dva myslivci. V Uvodu a prvnim tanec¢nim vystupu dostavaji divaci
napovédu, jak celé predstaveni Cist a interpretovat. Tanec lovce a lovné zvére se
pomalu méni na duet mezi muzem, lovcem, a zenou, kofisti. Tim je nabidnut kli¢
k celkovému vyznéni inscenace. Z kazdého dalSiho vystupu je patrnéjsi, Ze lidsky
a zvireci svét jsou si v lecCem podobni. Ze vzdycky jsou mezi ndami lovci, kofisti
a obéti.

Nasledné vystupy ukazuji dalsi situace, které mohou v lese mezi samotnymi zvi-
Faty & myslivci a zv&fi nastat. Performefi nabidnou divdkdm jeleni souboj, stfelbu
kachen, kanci namluvy, lov koroptvi a krome jiz zminénych srn se na jevisti objevi
i lisky, psi, zajic a radné vykrmené sele. Ucinkujici ztvarnuji dva typy roli - &is-
té pohybové (zvirata) a komické postavy (myslivci, hodujici hosté). Cely lov za-
koncuji velkolepé zvéfinové hody, kterym predchazi poctiva ptiprava véech chodl
zahrnujici napfr. pomérné realisticky zobrazené podriznuti prasete. Hody v zavéru
serviruji nejvétsi porci grotesky a ironie a lze z nich vycitit az vysméch a zvyraz-
néni absurdity celé této myslivecké tradice.

Fyzické divadlo a Zonglérska show v jednom

Tanecni a akrobatické vystupy Holektivu jsou (snad jako vzdy) provedeny elegant-
n&, s lehkosti a dirazem na (sebe)ironii a spravny timing. Ddmy pohybem suve-

LOV (Andrea Vykysala, Karolina Kfizkova, Eva Stara, Adam Jarchovsky a Vaclav
Jelinek). Foto Viktor Sorma.
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rénné a uvéritelné napodobuji zvifata a ve spojeni s mysliveckym duem rozehra-
vaji komické situace na grotesknim principu vrcholici zavérec¢nou hostinou. Bratfi
v tricku nabizeji technicky zvladnuté Zonglovani s micky, kuzely, nozi a s celkovym
smyslem pro divadelni citéni. Je tfeba vyzdvihnout i vzdjemnou sehranou spolu-
préaci obou soubord.

Lov svym konceptem (skloubenim taneénich a akrobatickych vystupl s Zonglér-
skym uménim) balancuje na hranici fyzického divadla a nového cirkusu se Spetkou
ironie, nadsazky a v neposledni fadé snahou donutit recipienty pozastavit se nad
tématem inscenace.

Psano z druhé premiéry 12. dubna 2018, Slévarna, La Fabrika.

LOV

Koncept a rezie: Veronika Poldauf Riedlbauchova
Vyprava: Marianna Stranska

Hudba: Julie Lapacova

Svételny design: Ondrej Kyncl

Premiéra: 11. dubna 2018

Autor: Tereza Markova

LOV (Adam Jarchovsky a Viaclav Jelinek). Foto Viktor Sorma.



19. dubna 2018

Mahulena Krenkova: ,,Tanec meé fascinuje jako
symbioza fyzicna a emoci."

Mahulena Krenkova patri mezi pedagogy, kteri vam nenasilné vstoupi do
Zzivota, zaujmou svou profesionalitou a ohromi lidskosti. Je osobnosti,
Vv niz se snoubi Zzenska kirehka krasa s razanci, vzdy branici spravedlnost.
Ackoliv v Zivoté prosla mnoha peripetiemi, nadéje ji nikdy neopustila,
stejné jako realisticky a optimisticky pristup k zivotu.

Mahulena Krenkova.
Foto archiv M.K.

Jak a kdy ti vstoupil tanec do zi-
vota? Do jaké miry té v profesnim
smérovani ovlivnilo rodinné zaze-
mi? (Matka Helena Fenzlova byla
soOlistkou baletu Narodniho divadla
v Praze - pozn. autorky.)

Do hodin baletu mé privedla mama pre-
devsim proto, abych se naucila hezkému
drzeni téla. Neprala si, abych profesio-
nalné tancila, ale ja se do baletu uUplné
zamilovala. Moji kmotrou byla Nada So-
botkova a u té jsem zacala tancit v ba-
letni pripravce Narodniho divadla. Byla
jinad doba, vSe smérovalo hlavné ke kla-
sickému tanci. Ackoli jsem neméla do-

konalé dispozice, rozhodla jsem se ba-
letu vénovat profesionalné. Méla jsem
svoji hlavu. Byla jsem palicatd. Mama
nakonec sv{j nazor pfehodnotila a pod-
porovala mé. Moc ¢asto mé nechvalila,
ale urdité méla z mych Uspéchd radost.

Hrala jsi zlou sestru v Popelce v ro-
ce 1984, stejnou roli jako tvoje ma-
minka v roce 1948. Mluvily jste spo-
lu o rozdilném pojeti? Predavala ti
své zkusenosti?

Na svou tanecni kariéru vzpominala
zridkakdy. Divadlo se s ni i z politickych
dlvodd nerozloudilo prili§ dobfe, téZce
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nesla odsunuti a myslim si, Zze na diva-
dlo trochu zanevrela. Nejspise i proto
nechtéla, abych se vénovala tanci. Urci-
té jsem byla zvédava, jaké role tancila
a jak na nich pracovala, ale ona o tom
nechtéla pfiliS mluvit. Médma tancila Ma-
chovovu verzi baletu Popelka a ja Jilko-
vu. Samozrejmé rada chodila na moje
predstaveni, ale rozdilné pojeti insce-
nace nekomentovala. Sasu Machova
vnimala jako vyjimecného choreografa
a tvlrce.

Méla jsi své vysnéné role? €im pro
tebe byly pritazlivé?

Nejdfive jsem méla své vysnéné role
jako vsSechny zacinajici baletky, napfr.
Giselle, Spici krasavici, Julii. Moje sila
byla ale spiSe v dramatickém projevu,
a to uz od konzervatore, kdy na mé pro-
fesorka Mirka VIaskova stavéla choreo-
grafie paradoxné v pohybovych kvali-
tach moderniho tance. Nezapomenu na
Viktorku nebo na roli Divky v Janacko-
vych Mlhach. Postupem cCasu se moje
vnimani ménilo a zacala jsem touzit
pravé po dramatickych rolich spiSe nez
éterickych.

Labuti jezero - Pas de trois (Mahulena Krenkova
a Vladimir Necas). Archiv M. Kfenkové.

V Tanecnich listech je k tvému
ztvarnéni postavy Zeny v choreo-
grafii Sonatina dramatica od Ivan-
ky Kubicové napsano: , Mahulena
Krenkova je kontrastnim typem
k Tané Juricové. Jeji projev je pro-
stoupen krehkosti, jistym odstinem
néhy, ktera teprve v samém konci
opusu prFeroste v neustupnou, na-
lIéhavou neodbytnost, se kterou si
haji svij prostor, svou citovou fixa-
ci k Muzi."

Tato charakteristika odpovidd moji
hlavni tanec¢ni cesté. I kdyz jsem vétsi
¢ast své kariéry tancila v ,klasickém"
repertodru, jsem rada, ze napfiklad
v Laterné magice me potkaly tako-
vé role jako Zena v Orbis Pictus nebo
Pénelopa v Odysseovi. Po revoluci se
situace zménila a do Narodniho diva-
dla pozvali naptiklad Ivanku Kubico-
vou, aby vytvofila predstaveni Sona-
tina dramatica. Vybrala si mé do své
choreografie, tak jsme se seznamily.
Moc rada na tuto spolupraci vzpomi-
nam a role Zeny mi byla velice blizka.
Ale tehdy uz se blizil konec mé tanecni
kariéry.

Dnes uz vznikaji v Ceské
republice studie tykajici
se problému druhé kari-
éry u tanecnikd. Tvoji in-
terpretacni kariéru nahle
ukondcil vazny draz primo
na jevisti. Bylo pro tebe
tézké odejit z divadelnich
prken? Jak ses s tim vy-
rovnala?

V prvni chvili ¢lovék Uraz sa-
mozirejmé vnima dramatic-
ky a nestastné, ale zpétné si
uvédomuji, ze to bylo vlastné
to nejlepsi, co se mohlo stat.
Tehdy, ve 34 letech, jsem
byla na vrcholu a myslim si,
ze jako tanecCnice bych se
dale uz prilis nevyvijela. V té
dobé jsem meéla ukoncené



studium na HAMU a ucila jsem v Tanec-
nim centru Praha. Po ro¢ni rekonvales-
cenci jsem se rozhodovala, zda se vratit,
ale dospéla jsem k nazoru, ze by to bylo
jen nastavovani néceho, co uz uplynu-
lo. V Narodnim divadle se pravé uvolnilo
misto tiskové mluvdi a tehdejsi Séf bale-
tu Vlastimil Harapes mi jej nabidl. Byla
to nesmirné zajimava prace, do které
jsem Sla plnd energie. Diky tomu, ze
jsem tanec¢nimu oboru rozuméla takfi-
kajic ,zevnitr*, vzniklo napriklad mnoho
zajimavych ¢lankd a rozhovord s mymi
byvalymi kolegy nebo s tvlrci tehdej-
Sich inscenaci. Postupem casu jsem se
ale v kancelafi citila svazana. Psat a se-
dét na zidli mé sziralo.

V té dobé mi pani profesorka Astrid
Sturova, u které jsem studovala me-
todiku a techniku klasického tance na
HAMU, doporucila konkurz na misto pe-
dagoga klasického tance pravé na kated-
fe tance HAMU. Ivanka Kubicova byla uz
tehdy vedouci katedry. Na konkurz jsem
se prihlasila a pfijali mé. Myslim si, ze
Osud, BUh, Pfiroda, kazdy to vnima ji-
nak, nam vzdy ukaze tu nasi spravnou
zivotni cestu, a mé zaved| tam, kde se
citim Stastna.

Méla jsi tanec¢ni a pedagogické
vzory?

V ére mého mladi mi byly tanecnimi
vzory solistky z Narodniho divadla. Uz
jako dité jsem nejvice zbozriovala Martu
Drottnerovou, ktera mé pritahovala pre-
devsSim svym vyjimecné dramaticko-he-
recko-umeéleckym prozitkem roli. Co se
tykd pedagogt, ovlivnilo mé& jich mno-
ho. Kazdy byl v nécem jiny, kazdy mél
své kvality. Pro mé je vsak dilezit&jsi
hledani své vlastni pedagogické cesty,
pravé na zakladé setkani a zkuSenosti
s riznymi pedagogickymi osobnostmi.

Napsala jsi habilitacni praci na té-
ma Role pedagoga v Zivoté tanec-
nika. V ¢em je jeho role vyjimecna
oproti pedagogtim jinych oborG?

Tanecnik je nesmirné citliva a zranitelna
bytost, protoze intenzivné pracuje s té-
lem i ,dusi* zaroven. To propojeni ho
¢ini velmi senzitivnim. Tanecnimu pe-
dagogovi tak nestadi pouze erudované
znalosti v oboru. Mél by predevsim vni-
mat tanecniky v jejich celistvosti, jako
osobnosti, které Ziji svym vnitifnim zivo-
tem. Na zacatku své pedagogické dra-
hy jsem touzila v prvé radé perfektné
naucit techniku, principy a detaily pohy-
bu, ale ¢asem jsem zjistila, Zze je to jen
jedna Cast. Tou druhou je pedagogicko-
-psychologicky pFistup ke studenttm.

Jak bys charakterizovala svidj zpa-
sob pedagogické prace, sviaj klic
k pristupu ke svym studentiim?

Pedagogicka prace je proces, ktery se
odehrava mezi mnou a studenty. Proces
vyuky oboru, ktery ja musim na vysoké
arovni znat a oni se jej chtéji naucit. Vr-
cholem ale neni pouze maximalni pen-
zum védomosti. Pro mé je dnes primarni
navazat kontakt se studenty, davat jim
specializaci, ale zaroven odkryt jejich in-
dividudlni kvality, diky nimZ mize kazdy

Giselle — Druzka Myrthy.
Foto archiv M. KFenkové.
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z nich délat mnoho Uzasnych véci, i kdyz
to nebudou ty ,vysnéné" tanecni role.
Jinak rfeceno, nejsem jiz zklamana nebo
smutnd, kdyz vysledky nejsou takové,
jaké bych si predstavovala. Uz v samot-
ném procesu vyuky spatfuji jakousi hod-
notu. Je to daleko komplexnéjsi vnimani
prace, kterou délam a ktera mi prinasi
radost a pocit uspokojeni. Kdyz jsem se
rlznych taneénich pedagogl ptala, co
je pro né v jejich praci nejtézsi, velmi
casto zaznivalo, Zze se nedokazou smifrit
s tim, ze nemaji ,dobry material", tedy
vice talentovanych a nadanych studen-
td. Velkd frustrace pedagogl prameni
z toho, Ze nemohou se svymi studenty
dosahnout vysledkd, jaké si predstavo-
vali. Ale pokud vnimate pedagogickou
praci predevsim jako cestu, ktera pfina-
&i rdzné vysledky, nebudete nikdy zkla-
mani.

Jako pedagozka budoucich pedago-
gl tance mas velkou zodpovédnost.
Jaké vlastnosti a schopnosti je pod-
le tebe dlilezité u nich rozvijet?
Existuji dvé roviny, metodicko-technic-
kd a rovina pedagogického pfristupu.
Z hlediska metodického vnimani by méli
studenti umét kazdy pohyb analyzovat,
chapat jeho podstatu, adekvatné zpra-
covat a prizpUsobit tomu, k

oho u¢i. Nesmirné ddleZité je také nau-
¢it studenty vnimat kazdy detail, ve kte-
rém spociva kvalita techniky klasického
tance. zZddrazfiuji, Ze tato technika ma
télo tanecnika pfipravit na jeho profe-
sionalni drahu, kterd v soucasné dobé
zahrnuje obrovskou $kalu velmi rdzno-
rodého tanec¢niho repertoaru. Chci, aby
vnimali techniku klasického tance pre-
devsim jako vyuku pohybu, nikoli for-
my, aniz bych chtéla duleZitost formy
jakkoli poprit. Citim, ze v kazdé poze je
pohyb, sméry, opozice, protitahy, a to
mé zajima.

Druhou rovinu, kterou akcentuji, je ne-
bat se experimentovat, hledat nové
cesty. Predavat svym budoucim své-

Fencim znalosti, u¢it je dovednostem,
vést je k vlastnimu premysleni a nazoru
je podstatou role pedagoga. Snazim se,
aby si z naseho spole¢ného hledani od-
nesli do své budouci pedagogické praxe
pravé dlleZitost pozitivniho, radostného
a poctivého pristupu. Védomi, ze kdyz
budou davat celym svym srdcem, tak se
jim to vzdycky vrati.

Jsi oteviena polemikam a konfron-
tacim s jinymi nazory, neustale se
vzdélavas, hltas informace. V ¢em
nebo jak se proménil tvlij zplsob
vyuky oproti obdobi, kdy jsi zacina-
la? Mohla bys charakterizovat sviij
metodicky systém, jaké vlivy se
v ném prolinaji?

Jsem velmi vdécna, ze umim rusky sys-
tém vyuky techniky klasického tance,
na kterém jsem vyrostla. Cim vice jsem
ho poznavala a chapala, uvédomova-
la jsem si, jak kvalitné je z hlediska
systematického vyvoje vyuky klasické
techniky vystavén. Je to neocenitelny
zaklad, o ktery se mohu opfit a kte-
ry mi zaroven dava prostor pro mou
vlastni inovaci. Je zcela pochopitelné,
ze i vyuka podle Vaganovové ma své
limity a potfebuje ,svézi vitr'. Sama
tato velkd pedagozka uvadi, jak sbira-
la inspiraci v kazdé nové choreografii
a okamzité urcité prvky zarazovala do
své metody. Nebadla se experimentovat.
Ja ¢erpam inspiraci z jinych vyukovych
metod klasického tance, ale i z mo-
dernich technik, ze setkani s lidmi ze
soucasného tance. Daleko intenzivnéji
vhimam podlahu, coZ za mych &¢asl vi-
bec nebylo, pracuji s opozici a dechem,
uvédomuji si vliv gravitace, pribé&h
a vytvareni pohybu a dlleZitost jeho
citéni v prostoru. Daleko vice kladu du-
raz na znalost anatomie lidského téla,
jaké systémy, svaly, klouby se na tvor-
bé pohybu podileji. ,Zapadni® trénink
mé inspiruje svoji muzikalitou, na kte-
rou je kladen vétsi diraz neZ v ruském
tanecnim systému.



Odkud cerpas svou motivaci, opti-
mismus k tvirci pedagogické praci?
Kde jsou tvé zdroje?

Rekla bych, zZe to souvisi s osobnosti,
nastavenim clovéka a s jeho pohledem
na svét. Kdyz za¢ne pedagog rezigno-
vat, je to Spatné pro néj i pro studenty.
Stejné je to i v zZivoté. Kdyz uz jsem na

a zaroven jejich ventilem. Vidim-li pred-
staveni, které ve mné krasné rezonuje,
naplni mé pocit Stésti. Na druhou stranu
dnes své vlastni emoce ze sebe dosta-
vam uz ne interpretaci, ale prostrednic-
tvim pedagogické c¢innosti, vyuky tance.
Tato symbidza fyzicna a emoci mé fas-
cinuje.

tomto svété, tak bych Zivot méla prozit
v radosti. Neztratit onen realisticky opti-
mismus, uvédomit si, ze jsou véci dobré,
ale i zIé, s nimiz Casto nelze mnoho dé-
lat. Clovék mGze proZit velmi t&zké véci,
ale pfesto mu zlstava nadéje. V mém
Zivoté ta nadéje porad je. Mam krasné
manzelstvi, coz je pro mé velky zdroj
radosti, stejné jako setkani s mladymi
lidmi, studenty a nase spolec¢na cesta.

Co té na tanecnim umeéni fascinuje
i po tolika letech prace? Proc je pro
tebe tanec tak uhrancivy?

Mentdlni svét je velmi Uzce propojen
s lidskym télem. Tanec jako fyzicky pro-
jev je pro mé zdrojem obrovskych emoci

Sonatina Dramatica — Zena (MuZ Jif{
Horak). Foto archiv M. Kfenkové.

Doc. Mgr. Mahulena Krenkova (*19. 4. 1958) vystudovala Tanecni konzervatof v Praze. V roce
1978 nastoupila do baletniho souboru Narodniho divadla. V letech 1985-1989 plsobila jako sdlist-
ka Laterny magiky a v roce 1990 byla jmenovana soélistkou ND v Praze. Ztvarnila fadu krasnych
dramatickych roli, napf. Mahulenu (Raduz a Mahulena), Agnes (Jennifer), Madge (La Sylphide),
Zenu (Sonatina dramatica), Normanovu matku (Psycho), Zlou sestru (Popelka), Venusi (Kouzelny
cirkus), Zenu (Orbis Pictus), Pénelopu (Odysseus) aj. V roce 1992 dokoncila magisterské studium
na HAMU, kde od roku 1996 plsobi jako pedagozka techniky a metodiky klasického tance. V roce
2017 obhajila svou habilitacni praci s nazvem Role pedagoga v Zivoté tanecnika a ziskala titul do-
centky v oboru Tanecni uméni se zamérenim Pedagogika tance. Ucastnila se mnoha zahranicnich
stazi, napf. Royal Danish Ballet (Kodar), Nederlands Dans Theater (Haag), Royal Ballet School
(Londyn), School of American Ballet (New York). Jako pedagozka klasického tance také vyucuje
v prednich Ceskych baletnich souborech a v zahranici.

Autor: Andrea Opavska



20. dubna 2018

Don Quijote - Ostravsky balet vsadil po delsi
dobé na klasiku

MinkusUv balet Don Quijote si cestu na &eské scény hledal hodné dlouho. AZ v ro-
ce 1986 jej nastudovalo prazské Narodni divadlo, sto sedmnact let po moskevské
premiére. Od té doby se vsak titul tési neutuchajicimu zajmu. V Ostravé jej nyni
uvadeéji dokonce ve tretim nastudovani. Neni to prekvapivé. Don Quijote nabizi
oddechovou zabavu s jednoduchou humornou zapletkou, s hudbou, ktera jde ta-
neénikim p&kné pod nohu, tane¢né efektnimi party, to vée dochuceno jizanskym
temperamentem a znamou literarni postavou, ktera se baletnim pribéhem Usmév-
né propléta. A koneckonctd pro¢ nehrat v Ostrave balet situovany do Barcelony,
kdyZz mistni soubor tvofi z pétiny Spanélé?

V Ostraveé trochu zariskovali, kdyZ pro nastudovani prizvali prazského prvniho so-
listu Michala Stipu, ktery predtim mél jako choreograf jen minimalni zkusenosti.
V Donu Quijotovi dokonce v minulosti ani netancil. S jinou petipovskou klasikou se
vSak setkal nékolikrat.

Michal Stipa vySel z bézné uvadéné verze Maria Petipy a Alexandra Gorského.
V choreografii se objevuje Uprav_a inovaci poskrovnu; vétsi zmeny jsou patrné
v inscenaéni dramaturgii. Michal Stipa ozvlastfiuje ptib&h symbolikou dvou kvétd
- ¢ervend rize odkazuje na temperamentni Mercedes, bila lilie je zase znakem pro
Cistotu a uprimnost divky Kitri.
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Vyraznéji se pracuje pouze s lilii. Odkaz na ni inscenaci ramuje: objevuje se v Uvod-
ni projekci na oponu a v kytici, kterou v prologu pfindsi Sancho Panza na Quijottv
stolek, v zavéru pak kvét lilie Quijote zaklada do knihy jako vzpominku na pravé
odvypravény prib&h. Nejvice se se symbolikou dvou kvétl pracuje ve scéné snu,
kterd je koncipovana jako snova zahrada. Chybi zde vidina nedostizné Dulcine-
ji, postava Amorka i chér dryad. Misto nich zde tané&i Lilie, RGZe, Kvétinova vila
a sbor dalSich kvétin. Choreografie pfitom az na detaily respektuje tradi¢ni verzi.
S barvami se tady neSetfilo: dominuje vyrazna brcalova zelend, na suknich dopl-
néna syte Cervenou, bilou a syté rdzovou. Tato hodné kFiklavad barevna kompozice
vzedla z ndvrhd Romana Solce. V jinych obrazech jsou kostymy neméné barvité
a s mnoha zdobnymi detaily, avsak uz v mnohem lepsSim souladu.

Klasické i zabavné dilo

Pribéh se odviji jako vypravéni z knihy vzpominek dona Quijota, coz se vtipné
odrazi ve scénickém reseni, jehoz autorem je Ales Valasek. Boc¢ni kulisy zobra-
zuji ozdobné hrbety knih a na horizontu je velka rozeviena dvoustrana s motivem
charakteristickym pro danou scénu. Z obfi rozeviené knihy obcas vystupuji hlavni
postavy pribéhu.

Z vyrazné&jdich zasaht do libreta stoji za zminku, vedle jiného pojeti scény snu,
jesté presunuti vystupu predstirané sebevrazdy Basila az do zavérec¢ného déjstvi.
Vcelku logicky tak tato herecka drobnicka zapadne do uz chystané svatby Kitri
a Camache.

Pokud v choreografii nenabizi inscenace mnoho nového, hlavni pfinos Stipovy pra-
ce spociva v rozvedeni rady hereckych situaci. Podtrhuje komedialni raz baletu,
kdy jsou scény mile shazovany a dovadény do grotesknich a fraskovitych point
véetné kopancl do zadku, neopatrné manipulace s nositky s Camachem a podob-
né. Nezvyklé pozornosti se dostalo Sancho Panzovi, ktery diky autorskému vkla-

Don Quijote (Sawa
Shiratsuki a Sergio
Méndez Romero).

Foto Anna Rasmussen.
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du technicky vyborné vybaveného Reie Masatomiho narostl do formatu jedné
z hlavnich postav. V prvnim déjstvi ma dokonce velkou efektni variaci, v niz pred-
vadi sv(j um v suverénnich rotacich a zaroven pfirozeny komicky talent. Zdaleka
to neni jen pupkaty nenasyta a nedopita, ale spise potouchly smisek starajici se
0 zabavu, a je tak jasnym protipdlem svého radoby vazeného pana. Dobre funguje
v prvnim déjstvi i rozdmychani potycky mezi toreadory a mistnimi chlapci, kterou
svym prichodem ukondi don Quijote. A nehraje se jen v prvnim planu, vyznéni
scény koloruji rdzné herecké ,mikroakce® na pozadi (mihnouci se pouli¢ni proda-
vadi, laskovani ve sboru apod.).

Kvalitni vykony baletniho souboru

Balet Don Quijote vedle své zabavnosti nabizi hlavné efektni tancovani. V Ostra-
vé ukazali, ze nejen v kvalitnim modernim repertoaru, ale i v ryzi klasice maji
co nabidnout. Hlavni par Kitri a Basila tancili na obou premiérach Sawa Shira-
tsuki a Sergio Méndez Romero. Byl to tanecné sladény, jarou energii srsici za-
milovany par. Vzajemné se Spickujici; nékdy na sebe reagujici jen lehkym dotykem
nebo polibkem. Uz davno neplati, ze asijsti tanecnici maji problém vérohodné he-
recky vyjadfit roli, Zze z jejich mimiky nevyzni emoce naplno. Japonka Shiratsuki
je asi rok starou akvizici ostravského baletu, ale teprve nyni dostala prilezitost
naplno se ukazat. Naroc¢né technické prvky ovladla s obdivuhodnou suverenitou.

Blyskla se prikladnym aplombem a mnohacetnymi piruetami. V zavére¢ném déj-
stvi se rozhodla laskovat s fyzikalnimi zakony, kdyz fouetté proSpikovala efektnimi
ozdobami, od stridavého pohybu pazi pres zakomponovani vicecetnych otocek.

Don Quijote (Stefano Pietragalla a soubor). Foto Martin Popelar.



Spanél Romero je spie charakternim typem taneénika. Jeho Basil neni ani tak
urostly, charismaticky chlap jako spiS vesely a mile frajersky kluk. V naro¢né part-
nefriné mu drobnéjsi postava klade prekazky, které prekonava sice bez samozrejmé
lehkosti, presto velmi obstojné. Ve variacich to vSak ,rozbali® naplno a uchvacuje
neuvéritelnou dynamikou, vysokym skokem a jistotou v mnohacetnych piruetach.
Tanecdni kvality prokazuji i tanecnici v dalSich sélovych rolich - v ostrosti pohy-
bu presni Stefano Pietragalla a alternujici Stéphane Aubry v Espadovi, Shino
Sakurado v Mercedes, Yu Matsumoto ve variacich Juanity, oba predstavitelé Ci-
kana Yago Catalinas Heredia a Gerardo Gonzalez Villaverde a néktefi dalsi.
Velkou pozornost upoutala Barbora Sulcova, diky niz srsi postava Cikanky tem-
peramentem a drazdivym sex-appealem.

Postavy dona Quijota, otce Lorenza a Camache jsou zalozeny na vyrazné herecké
akci, @ mozna proto sedi |épe prvnimu ¢inohernimu obsazeni (Petr Sykora, bod-
ry Jifi Sedlaéek a David Janosek) neZ sestavé taneénikd v druhé premiére.
Zanedlouho to bude pét let, kdy do vedeni ostravského baletu prisla Lenka DFi-
malova. Za tu dobu se vyrazné proménil nejen soubor, ale i jeho dramaturgic-
ké smérovani. Na repertoar se dostalo nékolik kratSich dél prednich soucasnych

Don Quijote (Aglaja Sawatzki a Stéphane Aubry) Foto Anna Rasmussen.
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Don Quijote (Jan Kolda a sbor baletu) Foto Martin Popelar.

evropskych tvarct i kvalitni celovederni inscenace traktované v estetice taneéni
neoklasicky. Donem Quijotem se po delsi pauze dostalo i na ryzi klasiku. Ostravsti
tanecnici ukazali, Ze i v ni jsou silni.

Psano z I. a II. premiéry 12. a 14. dubna 2018, Divadlo Antonina Dvoréaka, Ostra-
va.

DON QUIJOTE

Hudba: Ludwig Minkus

Libreto: Marius Petipa,

Choreografie: Michal Stipa podle Maria Petipy a Alexandra Gorského
RezZie: Michal Stipa

Asistentka choreografa: Matgorzata Chojnacka

Scéna: Ales Valasek

Kostymy: Roman Solc

Hudebni nastudovani: Adam Sedlicky

Premiéra: 12. dubna 2018

Autor: Roman Vasek
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L "amour — Maximalni otevrenost

a bezprostrednost

Studio Alta usporadalo v po-
loviné dubna site-specific fes-
tival nazvany priznacné Alta
v prijezdu. Poslednim titulem
skromné akce bylo predstave-
ni L'amour z dilny absolventy
brnénské JAMU ve spolupraci
s Jarem Vinarskym a Mari-
kou Smrekovou.

Dilo vznikalo jako tzv. devised
theater neboli bez predem da-
ného scénare, vzeslé ze spo-
lecné improvizace a diskuze.
Autorstvi L'amour zUstalo
tedy rovnomérné rozmélnéno
mezi vSechny ucinkujici a cho-
reografy. Tento format predsta-
veni vybizel k zamysleni nad
ddleZitosti role dramaturgie
a reziséra v divadelni inscena-
ci a pfinosem spolec¢né impro-
vizace pri procesu tvorby.

Symbol muzstvi?

V Uvodu se ucinkujici pred-
stavuji spiSe jako individuality
a postupné, ve volném tem-
pu, se dostavaji do vzajem-
nych vztahd a davaji divakovi
nahlédnout do svych niter-
nich pocitl, které vyjadfuji
pohybem a vyrazem. Scénu
dokresluje jednoduchy light-
-design a zvuky, jez tvori dva
z ucinkujicich, ktefi je prena-
Seji do mikrofonu, podporeni
klavirem. Vyvoj déjové linky
je pozvolny a orientace v ném
neni jednoducha.

Prvnim  zachytnym bodem
a vyraznou scénou s intenziv-
nim sdélenim se stava vstup

5

L'Amour. Foto Petr Chodura.



L'Amour. Foto Petr Chodura.




nahého tanecnika na jevisté nasledovany ,hromadnym sexem". Muzsky pohlavni
ud hraje hlavni roli a je povysen na symbol, ale zaroven je s nim nakladano ne-
zvykle civilné a otevrené. Vztah ucinkujicich k divakovi je protkan maximalni ote-
vienosti a prirozenosti. Interpreti balancuji na hrané& odtvodné&né nahoty a zneu-
Zivani Sokujiciho obrazu. Nakonec se ale nahota stava prostou skutecnosti a neni
samoucelna. Tento fakt je zasadnim pfinosem produkce, kterd posouva hranice
vnimani a vyuziti nahého téla na scéné. Po interpretacni strance je nekomfortni
situace zvladnuta bravurné, s vyrazovou preciznosti.

Laska, nelaska

Celym dilem se prolind téma lasky a vzniku milostnych vztahd. N&kdy ditelng,
jindy jen ndznakem. Tviréi proces vzniku L “amour, zalozeny na improvizaci, vidi-
telné prinasi své ovoce v pravdivosti projevu ucinkujicich a jejich bezprostrednos-
ti. Jevistni pritomnost je jejich velikou prednosti a nepopiratelnou kvalitou. Také
intimita sdéleni a odhaleni riznych kli&é lidského chovani, zejména v milostnych
vztazich, jsou plsobivé. Tyto kvality vyvaZuji roztfist&nou dramaturgii a ob&asnou
neuchopitelnost d&jl, které pocetnd skupina interpretl na jevisti vytvati. Celé dilo
usazuje zavérecny vystup vyzralé Ekateriny Plechkové s jeji jemnou pohybovou
kvalitou a meditativni naladou, nechavajici doznit pocity vyvolané predchozim dé-
jem.

L “amour nastifiuje rtzné pohledy na faktor l&sky, pFitaZlivosti, sexu a partner-
skych vztah( ve spoleénosti. Nemé& ambice oslnit svou choreografickou strukturou
nebo propracovanou dramaturgii, ale stavi na uprimnosti a bezprostrednosti uvol-
néného projevu. Skrze interprety mimodék promlouva kolektivni nevédomi a ar-
chetypalni principy lidského druhu zalozené na Zenské a muzské energii.

Psano z predstaveni 14. dubna 2018 ve Studiu Alta.

L amour

Performefi a spoluautofi: Ekaterina Plechkova, Jazmina Piktorova, Tereza Sikorova, Viktor
Cernicky, Vojtéch Hribek, Tomas Janypka, Martin Salanda, Marie Svobodova
ReZie a choreografie: Marika Smrekova, j. h., Jaro Vinarsky, j. h.

Produkce: David Ostruzar, Katefina Chromeckova

Dramaturgie: Jakub Liska

Scéna a kostymy: Jana Tkacova a Stanislav Cibulka

Video design: Lukas Drevjany, j. h.

Hudba: Petra Machkova, Jan Neugebauer, j. h, Katefina Chromeckova
Svételny design: Jakub Kubicek, j. h.

Premiéra: 15. kvétna 2015

Autor: Lenka Vorechovska



Junior Gala - Je dtilezité o pohybu i premyslet

Tricaty druhy roc¢nik festivalu Mezinarodni tydny tance zahajilo v Divadle na Vino-
hradech predstaveni Junior gala, na kterém se prezentovala tfi tanecni uskupeni
z Prahy a Mnichova doplnéna solisty Prazského komorniho baletu. Z Ceskych
soubort vystoupily Bohemia Balet a Balet Praha Junior, tedy ansambly, které
existuji pod hlavickami Tanecni konzervatore hl. m. Prahy a Tanec¢niho centra Pra-
ha, konzervatore-gymnazia. Hosté z mnichovského Bayerisches Junior Ballett
Miinchen naopak spadaji pod spravu profesionadlniho souboru Bayerisches Sta-
atsballett.

VecCer vénovali mladi tanecnici byvalému uméleckému vedoucimu a choreografovi
skupiny moderniho tance VUS UK FrantiSku Pokornému, ktery v nedavné dobé
oslavil peétaosmdesaté narozeniny. Nejen oslavenec tak mohl beéhem vecera sledo-
vat praci zadinajicich tvirci (Simon Kuban, Stépan Pechar a Ondfej Vinklat),
etablovanych choreografi (Hana Litterova, Richard Siegal a Kevin Durwael)
i choreografického velikdna Nacha Duata.

Zacinajici tvirci i choreograficka hvézda

Mnichovsky juniorsky soubor vedeny Ivanem LiSkou se prazskému publiku pred-
stavil ve tfech rozlicnych dilech. V Uvodnim kvartetu Richarda Siegala 3 Pre-
ludes na hudbu George Gershwina mohli divaci rozpoznat fadu odkazl na les
années folles, avSak blazniva a spontanni energie onéch dob se na divaky nepre-
nesla. Presvédcivy vykon tanecnici podali v Jardi Tancat (Zapovézena zahrada)

Car chce spat (Bayerisches Junior Ballett Miinchen). Foto Charles Tandy.



z roku 1983 od Nacha Duata. Tklivé i dynamické tény katalanskych lidovych pis-
ni roztancily tfi pary, které naplno predvedly své interpretacni kvality. Do tretice
vystoupili mnichovsti v nedavno premiérovaném dile Tzar Wants to Sleep (Car
chce spat) autorského dua Pechar-Vinklat. Dilo odkazuje na satirickou kome-
dii Porucik Kijé (v USA znamé jako Tzar Wants to Sleep) natoCenou v sovétském
Rusku v roce 1934 s hudebnim doprovodem Sergeje Prokofjeva. Pribéh podle no-
vely Yuriho Tynyanova o pedantském carovi a vymysleném porucikovi Kijé paro-
duje diktatorské praktiky vojenského prostredi za carského rezimu. Z kompozic-
niho hlediska se v dile objevily zajimavé momenty choreografického zachazeni se
sborem, ale celkové vyvolalo dojem humorné parodie bez vyssiho uméleckého
zdméru. Tvlrci nejspi& chtéli upozornit na soucasné diktatorské manyry, kterych
jsme svédky od Bilého domu po Kreml. Nejsem si ale jista, zda jim latka Porucika
Kijéposkytla to spravné vychodisko.

Znama produkce tuzemské provenience

Z nasich soubor( se velera Ulastnil Bohemia Balet s tane¢nim ztvarn&nim zna-
mého dramatu Federica Garcii Lorcy Ddm Bernardy Alby. Tragicky namét pre-
vedla do taneéni podoby Hana Litterova a dala tak interpretim moznost vyzkou-
Set své vyrazové schopnosti, kdyz museli vyjadrit panicky strach z blizké osoby
i probouzejici se divCi koketerii. PFesvédcivym ztvarnénim despotické doni Bernar-
dy na sebe upozornil Samuel Stulpa.

Dum Bernardy Alby (Samuel Stulpa, Denisa Vopénkovéd). Foto Serghei Gherciu.
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Z tvorby Baletu Praha Junior byla divakim predstavena dila Kevina Durwae-
la a Simona Kubané. Prvné jmenovany pouZil nékolik ikonickych skladeb z La-
butiho jezera Petra Iljice Cajkovského, aby je namisto klasické tanecni techniky
konfrontoval se sou¢asnym pohybovym slovnikem. MGZzeme ale polemizovat s tim,
zda byla choreografie opravdu ,symbolickym smifenim mezi klasikou a modernou,
na které jsme Cekali celé 20. stoleti", jak se piSe v programu. Je znamo, Zze mno-
zi tvarci uz k latce nejzndméjsiho baletu autorsky pristupovali a oprostili se od za-
zitého klasického kanonu, napr. Mats Ek (1987), Matthew Bourne (1995) ne-
bo Jean-Christophe Maillot (2011). .

V energicky koncentrovaném duetu Opus 13 pouzil Simon Kuban ponurou sklad-
bu Maxe Richtera This bitter earth. Tesknou hudbu i temné ladéné scény postavil
choreograf do kontrastu se zlatymi listy, které oddané nasledovaly prostorovou
trajektorii uréenou pohyby taneénikd.

V zavéru je nutné zdlraznit zasluznost t&chto juniorskych uskupeni, jejichZ pro-
stfednictvim dostavaji mladi tanecnici prilezitost ,vyzrat" a nabyt jevistni zkuSe-
nosti, tolik potfebné pro jejich dalsi profesionalni vyvoj. Z mnozstvitechnickych
a vyrazovych pozadavkd, které jsou na né kladeny, by ale nemé&lo zapadnout sdé-
leni, které k mladym taneénikdim v GUvodu veéera pronesl Franti$ek Pokorny, a sice
ze ,je ddleZité o pohybu i pfemyslet".

Psano z predstaveni 15. dubna 2018, Divadlo na Vinohradech.

Opus 13 (Balet Praha Junior — konzervator TCP). Foto Michal Hancovsky.



3 Preludes (Bayerisches Junior Ballett Miinchen)
Choreografie: Richard Siegal

Hudba: George Gershwin

Kostymy: Susanne Stehle

Premiéra: 27. listopadu 2016

Dim Bernardy Alby (Bohemia Balet)
Choreografie: Hana Litterova

Asistentka choreografie: Alena Drapalikova
Hudba: hudebni koladz

Kostymy: Hana Litterova

Premiéra: 4. listopadu 2017

Jardi Tancat (Bayerisches Junior Ballett Miinchen)
Choreografie: Nacho Duato

Hudba: Maria del Mar Bonet

Kostymy: Nacho Duato

Svétla: Nicholas Fischtel

Premiéra: 19. prosince 1983

(S)witch Lake - fragment (Balet Praha Junior, Prazsky komorni balet)
Choreografie: Kevin Durwael

Asistentka choreografie: Linda Svidro

Hudba: Petr Ilji¢ Cajkovskij

Svételny design: Linda Svidro

Premiéra: 25. zafi 2016

Opus 13 (Balet Praha Junior, Prazsky komorni balet)
Choreografie: Simon Kubar

Asistenti choreografie: Jaroslava Janeckova, Viktor Svidré
Hudba: Max Richter

Kostymy: Simon Kuban, Jaroslava Janeckova

Scéna a svételny design: Simon Kuban

Premiéra: 13. listopadu 2017

Tzar Wants to Sleep (Bayerisches Junior Ballett Minchen)
Choreografie: Stépan Pechar, Ondfej Vinklat

Hudba: Sergej Prokofjev

Kostymy: Pavel Knolle

Premiéra: 19. listopadu 2017

Autor: Natalie Necasova



Jana Navratova: ,,Chceme poukazat na benefity

tance."

V nedéli 29. dubna 2018 se jako kazdorocné v ramci oslav Mezinarodni-
ho dne tance roztanci profesionalové, amatéri a vSichni milovnici mazy
Terpsichory v nejriiznéjsich koutech republiky. Na poslani této akce a na
letosni novinky jsem se ptala predsedkyné Vize tance Jany Navratoveé.

Jana Navratova. Foto archiv.

Mohla byste nam predstavit Mezina-
rodni den tance? Jak dlouho jiz tuto
akci Vize tance porada?

Pokud se dobre pamatuji, poprvé se
Den tance pod hlavickou Vize tance sla-
vil v roce 2011. VySel ze spolecného
brainstormingu o rozSifovani povédo-
mi o tanci, jak je skvély a vsSestranné
prospésny. Byla to Milada Borovickova

vvvvv

obesla celé mésto a zapsala si vSech-

ny, kdo ve Valmezu radi tanci nebo se
néjak tancem zabyvaji. Podle ni stacilo
vSechny pozvat na nameésti, aby politici
vidéli, Ze to je spousta lidi. V tom nas to
napadlo! Kdy jindy nez na Mezinarodni
den tance vyjit do ulic a ukazat, jak je
tanec rozsireny.

Jaké je poslani této udalosti?
Poukazat na vSeobecné benefity tance,
na jeho spoleCenskou prospésnost, na



MDT pred prazskym Vystavistém (Lucia Kasiarova). Foto Vaclav Hodonicky.

Flasmob MDT pred Janackovym divadlem v Brné. Foto Dominika Hrbkova.

== RS
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jeho vychovny potencial, pozitivni vliv
na fyzické i mentalni zdravi, na to, jak
kultivuje spolecnost i jednotlivce. Chce-
me také zviditelnit tanecni profesionaly,
jejichz postaveni ve spolec¢nosti neni do-
cenéno a pritom je jejich prace tak uzi-
te¢nd a tolik riskantni.

Co MDT svym navstévnikdm nabid-
ne? Prinese letosni ro¢nik néjakou
novinku?

Pfinese novy flashmob, choreografii,
kterou je tfeba se predem naudit tak,
aby bylo mozné si uzit zazitek ze spo-
le¢ného tance. V podobé instruktazniho
videa se flashmob Sifi, aby se 29. dubna
v jeden dohodnuty okamzik choreogra-
fie zatancila na stovkach mist celé re-
publiky. Tentokrat jej pripravila mlada
brnénska choreografka Lenka Fucikova,
kterd ma zkusenosti s lidovym tancem.
Bude se tancit na remix pisné Tancuj,
tancuj, vykricaj! od &lenl kapely Pole-
time?. Lenka spolupracovala jesté s ta-
ne¢nikem streetovych technik Mirkem
Kosikem. Takze moderni tvar tance je
zarucen.

Kde vSude se MDT porada? A jakym
zplisobem se do néj Ize aktivné za-
pojit?

Na to vam nejlépe odpovi webova stran-
ka www.danceday.cz, kde je prihlaska
a také mapa, kam se program jednot-
livych mist zapisuje. Kazdy takovy spot
ma emblémové samolepky, kterymi se
identifikuje.

Jaké jsou vase vyhlidky do budouc-
na? Ma MDT uspéch a navstévnost?
Kazdy rok je v republice vice mist, ktera
se pod hlavickou Vize tance k oslavam
pridavaji. Jde o Spickové profesionalni
soubory, balety, ale i skoly, studia, nad-
Sence a milovniky vSech tanecnich sty-
10 a technik. To nds moc t&&i. Ale urdité
mame kam rlst. Na to, Ze se akce pfi-
pravuje v mini tymu s malym rozpoc-
tem, je jeji efekt podle mého nazoru ob-
rovsky. A vyhlidky? Chtélo by to krasné
pocasi, coz letos zatim vypada slibné.

Autor: Monika Cizmarikova



24. dubna 2018

Three4dance — Moderné ladény vecer

Three4Dance — Petruska (Damani Williams, Yui Kyotani, Lukas Cenek).
Foto Ales Kocib.

Olomoucké divadlo uvedlo slozeny vecer, ktery v programu popisuje jako experi-
ment v kontrastu k celoveCernimu baletu, prestoze forma triptychu je dnes bézna.
Setkali se v ném tvdrci tif generaci, jejichZ dila jsou si tane¢né&-pohybovym pojetim
blizka. Vecer otevira Petruska madarské choreografky Noémi Kulcsar, navazu-
je Zrcadleni slovenského choreografa a tanecnika Petera Dedinského a pro-
gram uzavira znamé Boleroséfa souboru Roberta Balogha.

Namét baletu Petruska v roce 1911 plvodné zpracoval Igor Stravinskij a Ale-
xandre Benoise jako celovecerni balet. Stravinskij je pod dilem podepsan rov-
néz jako choreograf a Benois proslavil dilo svou vypravou. Choreografii pro prvni
uvedeni v provedeni slavnych Ballets Russes de Diaghilev vytvoril Michail Fokin.
V olomouckém divadle se tento titul dockal dosud jediného nastudovani - v roce
1958 v choreografii Rudolfa Macharovského.

Plvodni prib&h Baleriny, Petrugky a Maura - loutek obdafenych Zivotem, které
privdZi na petrohradsky trh Kouzelnik — zstavd i v aktudlnim zpracovani Noémi
Kulcsar zachovan.
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Nevsedni zpracovani scénografie Zoltana Csera vyuziva rlznych poloh velkého
stolu s napaditym prvkem sviticich nohou. Nejdfive je vyuzit jako sténa, pozdéji
pfi obraceni se z ného stava jakysi podstavec pro vytvareni sousosi a nasledné
piedestal, na némz je Petruska zaskrcen.

Madarska choreografka tento zndmy ndmét zajimavym zplsobem ztvarnila i s po-
moci barevného ladéni kostymd - &erveného trikotu a bilé sukné Baleriny (Emily-
-Joy Smith), bile odéného Maura (Paul Oliver) a pierotského bilého limce Pet-
rusky (Seamus Wilkinson), kterym se kostymové propojuje s balerinou a barvou
kostymu zaroven s Maurem.

Moderni je i tanecni pojeti celého tématu a choreografické ztvarnéni jako moder-
niho baletu. Choreografka pracuje jak se souc¢asnymi technikami, tak se styliza-
ci, kdy balerina tanci na Spickach a misty se stylizuje do pohybu loutky, kterou
také je.

I scénografické ztvarnéni daldiho titulu Zrcadleni je plsobivé.Zrcadlo predstavuje
volné prostupnd st&na z provazkl. V Gvodni veselé pasazi se stfidaji jednotlivé
skupiny taneénikd a postupné jejich pocet narlsta, intenzita pohybu pomalu kul-

Three4dance - Zrcadleni
(Paul Olivier a Seamus
Wilkinson). Foto Ales Kocib.
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minuje. Centrdlni piib&h se odviji v podobé& vztahl trojice - dvou muz{ a Zeny
(Veron - Hana Madecka). Prvni napadnik Peter (Seamus Wilkinson) se nejdri-
ve stahne do Ustrani a ustoupi stavajicimu muzi Andrému (Lukas Cenek), aby
nakonec v souboji zvitézil a ziskal svoji milovanou Zenu. Ta se vSak mezitim oci-
td v narudi jinych muzd, které rychle stfida. Ve vrcholi v zavéreéném taneénim
sboru. Celkové tanecni pojeti ma lidovy nadech, ale i tyto pasaze jsou propojeny
se soucasnym tancem s mnozstvim zajimavych tanecnich zvedacek. Hudba De-
dinského oblibeného skladatele Gustava Santaolally plsobi zpo&atku osvézuji-
cim dojmem, pozdé&ji véak spide monotdnné. Riznorodé kostymy a celkové pouziti
scény z provazkl, kterou taneénici rGzné prochazi, slouZi jako paralely sloZitych
vztahl odehrdvajicich se na jevisti.

V Baloghové choreografickém pojeti Bolera se misty objevuje inspirace slavnou
choreografii Maurice Bejarta se sélem Jorge Donna, a to predevSim v pojeti
centralniho kruhu jako stfedobodu celého baletu. Tanecnici v roli Touhy (Rachel
Hickey), odénou v télovém spodnim pradle, na scéné vidime soucasné zepredu
i zezadu diky velkému zrcadlu nad jeji hlavou. Pohyb se rozviji od drobnych pohy-
bl rukou a pohledl pres praci nohou a celého téla, kdy se taneénici dostavaji do
prostoru. Choreografie spolu s hudebni pfedlohou graduje. Pribyva ¢erné odénych
tanednik( a taneénic - vytvareji pary, rizné Fady a viny. Objevuji se pas de deux,
velké skoky, aby nakonec ve findle véichni padli a sélistka z(stala vitézoslavné
stat. Celkové tanecni pojeti pfipomina vice moderni balet, kdy se v choreografii
pouZiva prvkd moderniho a sou¢asného tance, ale zarovef je cely taneny na $pic-
kach. Celkové vyznéni je proto spiSe moderné neoklasické.

Three4dance - Bolero (Rachel Hickey). Foto Ales Kocib.



VSechny tfi choreografie jsou pfinosnym obohacenim repertodaru olomouckého
baletu, zvlasté svym novym pojetim jiz mnohokrat zpracovanych témat Petrus-
ky a Bolera. Zrcadleni je naopak nevSednim pohledem na soucasny tanec. Cel-
kové vyznéni vecera se nese vice v duchu moderniho nez soucasného tance (ve
smyslu contemporary dance). Taneéni vykony sélistd v jednotlivych choreografiich
jsou vynikajici, podobné jako sboru.

Psano z druhé premiéry 14. dubna 2018 v Moravském divadle Olomouc.

Three4Dance

Petruska

Hudba: Igor Fjodorovi¢ Stravinskij
Choreografie: Noémi Kulcsar
Asistent choreografa: Zoltan Csere, Elena Iliina
Scéna: Zoltan Csere

Svételny design: Zoltan Csere
Kostymy: Noémi Kulcsar
Premiéra: 13. dubna 2018

Zrcadleni

Hudba: Gustavo Santaolalla
Choreografie: Peter Dedinsky

Asistent choreografa: Sylva Pospisilova
Dramaturgie: Peter Mato

Scéna a kostymy: Veronika DuriSova
Premiéra: 13. dubna 2018

Bolero

Hudba: Maurice Ravel
Choreografie: Robert Balogh
Asistent choreografa: Yui Kyotani
Scéna a kostymy: Robert Balogh
Premiéra: 13. dubna 2018

Autor: Sylva Tomankova

Three4Dance (Oliver, Joy-Smith).
Foto Ales Kocib.



Marna opatrnost — Ashton(iv baletni trumf slavi
v Praze triumf

Frederic Ashton patii bezesporu k nejvétsim choreografiim 20. stoleti a soucas-
né k zakladatelskym osobnostem novodobé tradice britského baletu. Tricet let po
jeho smrti se stava jedno z jeho divacky nejoblibenéjsich dél Marna opatrnost (La
fille mal gardée) soucasti kmenového repertoaru baletniho souboru Narodniho di-
vadla v Praze. Po dvou Uspésnych provedenich 19. a 20. dubna 2018 je namisté
zvolani: ,Konecné!" Novy umélecky Séf Baletu Filip Barankiewicz timto uctil vyroci
tohoto skvé&lého tvlrce a divakdm dal k blizicimu se Mezindrodnimu dni tance (29.
dubna) vskutku mily darek, baletnim umé&lcim pak Fadu pfileZitosti k rozvoji jejich
interpretac¢nich moznosti.

Pamétnici z fad stargich baletomant mohou namitnout, ze tento titul se tady hral,
a maji v paméti, jak je pri vystupech kuprikladu Pavla Zdichynce v roli matky Si-
mony bolela od smichu cela branice. Marnou opatrnostv roce 1980 nastudovala se
souborem prazského Narodniho divadla Alicie Alonso, kubanska primabalerina,
ktera se oprela o verzi Bronislavy Nizinské (kterou prenesla z American Ballet The-
atre na Kubansky narodni balet v roce 1952). Také patfim k tém, co si pamatuji
a radi vzpominaji, nebot jsme v osmdesatych letech méli fadu charismatickych
sélistl, ktefi doddvali této inscenaci lesk, energii, plvab a herecky um.

Marna opatrnost (Alina Nanu a soubor Baletu ND). Foto Martin Divisek.



Ashtonova verze ma za sebou jiz 58 let reinscenovani a prosla svétovymi scéna-
mi, pafizskou Operu nevyjimaje (kde je ostatné na repertoaru i nyni). Mnohymi je
povaZovana za ,koneénou", a tim padem kanonickou, byt nevyrlsta z opory balet-
niho dédictvi carského Ruska (i Nizinska tézila z tohoto pramene pfi nastudovani
pro Ballets Russes a American Ballet Theatre). Pric¢ina tkvi v dokonale rovnovaz-
ném vypracovani divadelni dramaturgie, vlastni choreografie a scénickych situaci
ve shodé s hudebni dramaturgii, kterou vystavél John Lanchbery na podkladé
fragmentQ pUvodniho pot-pourri, partitury L. J. F. Hérolda z roku 1828 i za pouziti
jedné pasaze z verze Ludwiga Hertela z roku 1864. Oba tvlrci - Ashton a Lan-
chbery - toto dilo tvorili soucasné, coz se také projevilo v dokonalém propojeni
véech hybatell ptib&hu. Naplnili tak idedl hudebné&-taneéniho divadla, jak se for-
moval od druhé poloviny 18. stoleti a prenesli ho do soucasnosti. Sekundoval jim
vytvarnik Osbert Lancaster, ktery ,pfisel s uchvatnym novym konceptem, jeho
kostymy jsou vyrazné a originalni a scéna vesela a okouzlujici, prodchnuta auten-
tickym duchem Francie". S témito slovy Frederica Ashtona nezbyva nez souhlasit.
Predstaveni doplnuji i mnohé scénické efekty, oblibené jiz od baroka, které v sobé
ovSem nesou svébytnou poetiku.

Uchovavat choreografické dilo po autorové smrti je obtizné, a proto nelze nezmi-
nit naprosto ohromujici praci Jane Elliott, ktera tento titul s tanec¢niky v Praze
nastudovala, s vyuzitim jak své kvalifikace v oboru tanec¢niho zapisu (dilo bylo
zaznamenano tzv. Beneshovou notaci jesté béhem Ashtonova zivota), tak vlastni
umélecky cit tanecnice i nepochybny pedagogicky um. Hluboce obdivuji vysledky
jeji prace nejen se solisty, ale také v ansamblovych vystupech. Dokazala tanec-
nikdm predat nejen presny tvar a rytmicky puls Ashtonovy choreografie, ale dala
jim také odvahu k vlastni vnitfni herecké praci na rolich. Jelikoz jsou postavy na-
studovany v mnoha alternacich, bude pro divaky zajimavé jejich vzajemné porov-

Marna opatrnost (Ondrej Vinklat, Alina Nanu). Foto Martin DiviSek.
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Marna opatrnost (Nikola Marova, Giovanni Rotolo). Foto Dasa Wharton.

navani a sledovani jejich individualniho uchopeni na podkladé daného ramce.

V prvnim premiérovém veceru 19. dubna tancili milenecky par Lizy (Lise) a Coli-
na Alina Nanu a Ondfej Vinklat. Oba obstdli se cti, byt s lehkou premiérovou
nervozitou, coz se navenek projevilo zejména v tanci Aliny Nanu. Az dalsi reprizy
ukazou, zda se bude jeji herecky projev vice prohlubovat. V prvnim jednani bylo
znat jeji soustfedéni na technickou stranku vykonu, pfi¢emz vyraz zlstal ponékud
Sablonovity, jeji postava pro mne zacala byt zajimava az v druhém aktu. I bezpro-
stfedné pUsobici projev Vinklata mél rezervy v uZiti pohybové dynamiky a jisté ho
bude dale rozvijet.

Druhé obsazeni téchto roli mé naprosto nadchlo a mélo velkou zasluhu na tom, ze
jsem méla z druhé premiéry vétsi umélecky zazitek. Nikola Marova a Giovanni
Rotolo viozZili do svych postav veskeré divadelni zkusenosti, na obou bylo znat, ze
se snazi naplnit i sebemensi jevistni situaci vnitfnim vyznamem. Marova obohatila
svlj tanec i v té&ch technicky nejnarocnéjich prvcich rdznymi finesami, tu naklony
hlavy, $ibalsky pUsobicimi pohledy, spolu s vyznamotvornym vedenim paZi: neza-
nedbala jediny detail, ktery prispél jak k herectvi, tak k formalni krase. Podobné
i Rotolo procitil kazdy pohyb, vSe bylo mistrné zvladnuté a naplnéné vyrazem.
Jaké myslenky probihaly mou hlavou pfi jejich tanci? ,Svétova Uroven, Zivotni vy-
kon...". Byla to radost z mistrovstvi.

Kromé mileneckého paru ma nejvétsi prostor travestirole vdovy Simony a sledo-
vani, jak se s ni rGzni predstavitelé popasuji, patfi ke kouzlu tohoto baletniho titu-
lu. Alexandre Katsapov, znamy svym dramatismem, uchopil tuto roli robustnég,
jeho postava je razna a vyrazné konturovana. Myslim, ze se s ni ale jesté Uplné pri
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premiére neszil, ze pfi dalSich reprizach se mame jesté na co tésit. Velkym (a pfi-
jemnym) prekvapenim byla interpretace této role Jirim Kodymem, ktery vice
vsadil na jemnokresbu detaild a dynamickou gradaci, rafinovanost, pomoci niz
u divakd vzbudil nejen smich, ale i uréité sympatie k této odkvétajici zené&, stdle
vSak dojemné marnivé a zdroven Sarmantni i koketni a milujici. Oba predstavi-
telé predvedli obtizny Ashtonlv dfevackovy tanec ,bez ztraty kyti¢ky" - aé se to
mozna nezda3, je to velka vyzva i pro tyto umélce, které jsme predtim vidali v ro-
lich princG a dalich noblesnich figur. Souhra s orchestrem musi byt dokonald,
kazdé zavahani je nejen vidét, ale také slysSet, k tomu Zensky prevlek a ty zradné
drevaky na nohou misto mékké tanecni obuvi...Chvala charakternimu tanci!

Ke ¢Etyflistku hlavnich protagonistd patfi Alain, prostoduchy néapadnik Lizy s bo-
hatym tatinkem. Ve verzi Alonso chytal motyli, v Ashtonové verzi ma specialni
vztah k ¢ervenému destniku. Je to role velmi obtizna, jelikoz vyjadrit pohybem
dusevni ,jinakost" a pritom vyplnit vskutku technicky narocny scénar, vcéetné
letu vzduchem ve scéné bourky, je ukol jen pro velmi odolného a nadaného
protagonistu. V prvnim veceru se s tim popasoval Vaeceslav Burlac. Ve dru-
hém obsazeni zazaril Mathias Deneux, ktery podal neobycejny vykon. Deneux
jako nekoordinovany Alain s plandajicima rukama, ale fenomenalné provedeny-
mi skoky a obraty, pfesné akcentovanymi viéi hudbé, vzbuzoval smich - nikoliv
vSak vysméch. Dokdazal vybudit i soucit a zvlastni formu sympatizujiciho doje-
ti. Ashton zde stavi publikum pred stale aktudlni otazku ,Jak se ma spolecnost
chovat ke slaboduchym?" PtestoZe se neodchyluje od plvodniho Daubervalova

Marna opatrnost (Alexandre Katsapov, Vaeceslav Burlac). Foto Pavel Hejny.
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libreta z roku 1789, kdy se role bohatého synacka, totalniho blbecka, chapala jako
karikaturu zdegenerovaného feudala, dava této roli s velkym citem humanné;jsi
vyznéni, které Deneux skvéle naplnil.

Tento balet poskytuje i Fadu daldich mensich, ale pro celkovy dojem duleZitych
roli. Jediny, kdo se v nich oba vecery nealternoval, byl Tomas Kopecky vV roli bo-
hatého vinare, Alainova otce. Vyraznéjsi byl ve druhém veceru, kdy se do role jiz
pIné vtélil a rozehral i dalsSi odstin své role - totiz dojemny vztah k hloupouckému
synackovi, ktery sice mnoho rozumu nepobral, ale presto ma v srdci svého otce
své misto. V epizodnim vystupu hrace na flétnu se blyskl svou skvélou koordinaci
a charismatickou energii Francesco Scarpato se skvélou technikou battus. Jo-
nas Dolnikmél v prvnim vecleru coby Kohout k svému tanci pomalejsi tempo, ale
své vydrze ustal na vybornou, Domenico di Cristo jiZ byl se sviznéjSim tempem
v lepsi situaci. Kohouti a slepice patfi ke koloritu tohoto baletu, ostatné zvireci
tance clovék provadél od nepaméti, a budou se libit i détem. Pro tanec¢niky ovsem
neni snadné tandit v tak velkych nahlavcich a s paraty na nohou. Cely kurnik ma
mé uznani.

Velkym plusem obou premiér byla vyrovnanost viech vykond, Jane Elliott dok&zala
spolu s Séfem baletu a jeho tymem tento zazrak, Ze dokonce i ¢tyfiadvacetic¢lenny
sbor se alternuje, ale neni ,lepsi* a ,horsi* obsazeni. Nevzpominam si, ze bych kdy
v takové mire v Narodnim divadle podobny fenomén zazila, a po druhé premiére
jsem meéla dojem, ze zazivam spolu s divaky jakysi ,bod zlomu" ke skute¢né me-
zindrodni kvalité tohoto baletniho télesa. Nezbyva nez si prat, aby se tento dojem
stal realitou i pro dalSi predstaveni.
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Marna opatrnost (Soubor Baletu ND). Foto Sergej Gherciu.



Marna opatrnost (Aya Watanabe, Marta Drastikova, Alexandre Katsapov,
Alexandra Pera, Michaela Wenzelova). Foto Pavel Hejny.

Na zavér je treba vyzdvihnout i velmi kvalitni vykon orchestru, ktery oba vecery
Fidil VAclav Zahradnik. Dirigent pochopil, jak dlleZitou odpovédnost ma nejen
vU¢i hudebnikim, ale zejména vi¢i taneénikiim, ktefi skute¢né& nesou svou kizi
na trh. Ne vZzdy ma jevisté vQ¢i orchestfisti takovy harmonicky vztah (pIné jej bylo
dosazeno pfi druhé premiére). I v tom spatruji ,,blyskani na lepsi ¢asy" a doufej-
me, Ze tento pocit jizdy na spole¢né lodi hudebnikdm vydrzi i do dal$ich repriz! To
totiz vytvari ten silny a neopakovatelny zazitek z celistvého hudebné-dramatickeé-
ho dila, jakym balet mize byt.

Psano z prvni a druhé premiéry 19. a 20. dubna 2018 v Narodnim divadle v Pra-
ze.

La fille mal gardée / Marna opatrnost
Choreografie: sir Frederick Ashton

Hudba: L. J. F. Hérold

Hudebni adaptace a aranzma: John Lanchbery
Scénar: Jean Dauberval

Scéna a kostymy: Osbert Lancaster

Svételny design: Jean-Pierre Gasquet, Michael Klimes
Nastudovani: Jane Elliott

Dirigent: Vaclav Zahradnik

Premiéra: 19. dubna 2018

Autor: Helena Kazarova
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Vzpominka na Ivora Guesta, jednoho
z nejvyznamneéjsich tanecnich historikl

Na konci letoSniho brezna ve véku nedozitych 98 let zemrel jeden z nejznaméjsich
tane¢nich historikd Ivor Forbes Guest (14. 4. 1920 - 30. 3. 2018). Sv{j Zivot
zasvétil badani na poli tanec¢niho uméni od 18. po 19. stoleti v Anglii a Francii a je-
ho publikace se staly nejvyznamnéjsim zdrojem informaci o romantickém baletu.
Guest se narodil 14. dubna 1920 v malém mésté Chislehurst v hrabstvi Kent do ro-
diny vale¢ného veterana Cecila Marmadukeho Guesta a Christiany Forbes-Tweedie.
Dostalo se mu pravniho vzdélani a v pocatcich své kariéry byl v tomto povolani
pomeérné uspésny (stal se partnerem ve firmé Tweedie & Prideaux).

Jeho zajmem vSak byla historie a fakt, Ze v jeho rodném mésté stravil néjaky Cas
francouzsky cisar Napoleon III., jej inspiroval k jeho knizni prvotiné Napoleon III.
v Anglii. Svij volny &as poté zalal ¢im dal Eastéji vénovat studiu baletni historie se
zameérenim na napoleonské a pozdéji viktorianské obdobi (tedy cca 1750-1900).
Vysledky prace zachytil ve svych knihach The Ballet of the Enlightenment (vénujici
se balletu d’action), Ballet under Napoleon, The Romantic Ballet in Paris, Roman-
tic Ballet in England Ci The Ballet of the Second Empire.

Vydal rovnéz nékolik monografii osobnosti romantického a postromantického tan-
ce — Fanny Cerrito: Life of a Romantic Ballerina, Fanny Elssler a The Divine Virgi-
nia: The biography of Virginia Zucchi priblizovaly zivotni osudy velkych tanecnic.
Byl autorem biografie Julese Perrota s podtitulem Master of the Romantic Ballet Ci

Ivor Guest
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Ivor Guest: The
Romantic Ballet.

shrnul korespondenci Arthura Saint-Léona pod nazvem Letters from a Ballet Mas-
ter. Svou pozornost zameéril zejména na baletni Zivot v Parizi, zejména na jeji
hlavni scéné v Opere. Komplexni informace o nejstarsim baletnim souboru na své-
té shrnul v knize The Paris Opera Ballet.

Skoro bez nadsazky bychom tedy mohli fict, ze si Guest na baletni historii roman-
tického obdobi ucinil uréity monopol, jelikoZ zejména od jeho pohledd a interpre-
taci se v nasledujicich desetiletich odvijeli dalSi tanecni historikové.

Své védomosti Ivor Guest uplatnil i v praxi. Kdyz v roce 1960 Frederick Ashton
pripravoval svou verzi La fille mal gardée a premyslel, kterou z existujicich parti-
tur baletu pouzit, byl to pravé Ivor Guest, ktery pfi patrani v knihovné parizské
Opery objevil houslovy part grand paspridany do baletu ve 30. letech 19. stoleti.
Podkladem byla hudba z opery Napoj lasky Gaetana Donizettiho a predstavitelkou
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nikdo mensi nez slavna Fanny Elssler. John Lanchbery, ktery partituru pro Ashto-
na pripravoval, do ni objeveny material zakomponoval, a dal tak vzniknout dnes
tzv. pas de deux Fanny Elssler. Vidét ho mizZete i v sou¢asném prazském nastudo-
vani Marné opatrnosti, ve druhém obraze, kde spolu s hlavnimi predstaviteli Lisy
a Colase tanci i osm divek.

Kromé zkoumani tanecni historie rovnéz Guest plnych triadvacet let Fidil Royal
Academy of Dance (mezi lety 1970 a 1993) a svou vasen pro tanec sdilel se svou
manzelkou Ann Hutchinson Guest, odbornici na tanecni notace (zejména na tu
Rudolfa Labana, v USA zvanou Labanotation) a zakladatelkou Language of Dance
Centre v Londyné. Roku 1997 ziskal nejvyssi britské akademické ocenéni, kdyz
mu byl udélen Cestny doktorat University of Surrey, v roce 2000 pak obdrzel fran-
couzsky Rad umeéni a literatury, ktery uznal jeho roli na poli francouzské tanecni
historiografie. Monografii vlastniho bohatého Zivota sepsal jiz v 80. letech minulé-
ho stoleti pod nazvem Adventures of a Ballet Historian: An Unfinished Memoir.
Ivor Guest byl pohiben 17. dubna na Kensel Green Cemetery v Londyné, anglic-
ké verzi parizského Pere Lachaise. Misto posledniho odpocinku tedy sdili s mnoha
slavnymi umélci, o nichz ve svych knihach psal.

Autor: Zuzana Rafajova "

Ivor Guest.
Foto Mike Davis.
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Respire — Na zivot a na smrt

Respire (Alessandro Maida
a Maxime Pythoud).
Foto Laurent Cahu.

Ked vchadzam do divadelnej saly v Jatkach 78,
dvaja performeri zoskupenia Cie Circoncentrique
—Alessandro Maida a Maxime Pythoud - sa na
javisku nenutene prechadzaju do kruhu. Postup-
ne sa vsak zacinaju dohanat, navzdjom sa provo-
kuju a predbiehaju. Pdsobia ako dvaja kamarati,
ich poc¢inanie ma skoér charakter ulicnickej hry nez
ozajstného sutazenia. Tento napaty kamaratsky
vztah, v kombinacii s hudbou a pohybovo-akroba-
tickymi pasazami, sa stava zakladom inscenacie
s nazvom Respire.

Okrem performerov je na javisku pritomna aj kla-
viristka, ktora predstavenie hudobne sprevadza.
Klavirne skladby sa stavaju sucastou lyrickych pa-
sazi, pocCas ktorych dvojica na javisku vytvara po-
hybovo tane¢né choreografie. Vstupy sa prelinaju
s akcénejSimi a humornejsSimi akrobatickymi scé-
nami, kde sa pracuje so zonglérskymi loptickami,
vacsimi loptami aj velkou kovovou obrucou.

V tychto Castiach vystupuje do popredia kontrast-
ny vztah medzi performermi. Ten je pozorovatelny
uz z ich samotného vyzoru — kym mensi Alessan-
dro je vacsinou ten pokojnejsi, vyssi Maxime je
zasa prchkejsi. Ich vztah sa premeni iba v jednej
zo scén, ktora ukazuje, s akou lahkostou vyuziva
dvojica v predstaveni situa¢nli komiku. Ked Ma-
xime robi svojmu spolo¢nikovi naprieky a hadze
donho lopticky, vyprovokovany Alessandro nahle,
sam trochu prekvapeny svojim pocinanim, ,vytiah-
ne pistol™ (vytvorenu z vlastnej dlane) a hrozi pro-
klauniadou, citelnd v celom diele. Zaroven ukazu-
je hravost, s ktorou performeri pristupuju k tvaru.
V dalsej scéne zasiahne do diania aj klaviristka.
Nemdze uz vystat hasterenie muzov o vlastnictvo
lopty, rozhoréene k nim pribehne a spor ukonci
jej raznym odobratim. Nasledne vyuzije paralyzu
muzov spésobenl Sokom z jej zasahu a s loptou
vitazne uteka prec¢. Necakané zvraty v inscendcii
posobia komicky a vdaka ich vyvazenému spoje-
niu s lyrickejSimi pasazami ju odlahc¢uju a dovolu-
ju jej plynut s lahkostou.



Respire (Alessandro Maida a Maxime Pythoud). Foto Laurent Cahu.

Respire je zlozené z viacerych mensSich pasazi a interakcii. Z hladiska pribehu
nemdzeme hovorit o vyvoji, skér o fragmentoch, univerzalnych uchopeniach vzta-
hu medzi dvoma ludmi prezentovanych prostrednictvom jednotlivych situacii. Gra-
dacia je vSak pritomna vo vyuziti artistickych disciplin. Postupne sa vo vystupoch
objavuje Zonglovanie (v ktorom vynika Alessandro), v kombinacii s ch6dzou na
velkej lopte, parova akrobacia a manipulacia s velkou kovovou obrucou (o zasa
majstrovsky ovlada Maxime). Celé predstavenie vrcholi ich prepojenim: obaja per-
formeri stoja na obruci opretej o loptu a v perfektnej spolupraci, drziac sa za ruky,
na nej robia kruzivé pohyby.

Vzajomnost Alessandra a Maxima je zakladom ich spolo¢ného diela. Variaciami na
vztah dvoch ludi vytvorili performeri univerzalne uchopitelnd inscenaciu, v ktorej
sa predstavuju ako excelentni artisti schopni tak lyrického hlbania, ako aj odlah-
c¢eného nadhladu.

Pisané z predstavenia 13. aprila 2018 v Jatkach 78.

Cie Circoncentrique: Respire

Autori: Alessandro Maida, Maxime Pythoud
Hudba: Lea Petra

Klavir: Lea Petra/Isil Bengi

Premiéra: 8. aprila 2011

Autor: Barbora Forkovicova



Mifenka Cechova: ,Tentokrate jsem méla
potrebu vytvorit néco, co ziistane."

Tanednice, performerka, rezisérka a choreografka Mifenka Cechova opét
rozsirila portfolio svych profesnich dovednosti. Tentokrate zakusila drahu
spisovatelky. V cervenci vychazi jeji kniha Miss Amerika, v niz zpracovava
zazitky z opétovného pobytu ve Spojenych statech. Aby toho nebylo malo,
pretavila motivy z knihy do stejnojmenného autorského predstaveni, kte-
ré se odehraje 7.-9. kvétna 2018 v Palaci Akropolis. O cem bude? Dozvite

se z nasledujiciho rozhovoru.
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Mifrenko, jak vas vilibec napadlo za-
Cit psat knihu? Je to vase prvotina?
Uz za studii nonverbalniho divadla na
HAMU jsem vydala malou knizecku
povidek, které se vazaly k predstave-
ni Sbohem Turnier. Neni to tedy popr-
vé, co jsem sedla za pocitac. Vzdycky
jsem psala néjaké blogy, ¢lanky a pisu
si i denik. Ambice napsat rovnou kni-
hu je nova, popud byl vSak zcela pfiro-
zeny. Jedna se o urcité uzavreni jedné
mé zivotni epizody. Chtéla jsem ji néjak
uchopit a zanechat na papire. Jakéko-

Miss Amerika (Mifenka Cechovd).
Foto Vit Stajf.

li performativni uméni je hrozné efe-
mérni, umird v momenté, kdy se rodi.
Tentokrate jsem méla potfebu vytvorit
néco, co zUstane.

Predpokladam tedy, Ze titul s na-
zvem Miss Amerikase vaze k vasim
cetnym pobytiim ve Spojenych sta-
tech.

Ano, impulsem bylo mé posledni ame-
rické obdobi a urcité vystrizlivéni zame-
rického snu. Ackoliv pocit lasky k méstu
nemizi. KdyZ jsem do Spojenych statl



prijela poprvé, byla jsem touto zemi
velmi fascinovana, jeji velikosti, otevre-
nosti, virou, idejemi, entusiasmem i kul-
turnosti. K té zamilovanosti samozrej-
mé prispél fakt, ze jsem se pohybova-
la v univerzitnim, umeleckém prostredi
Washingtonu. Casem jsem pronikla i do
jinych oblasti a pozic a objevila v New
Yorku uplné jiny svét. Svét Sedé zény na
pomezi legalnosti, ilegalnosti. K rozca-
rovani prispéla i politicka situace, ktera
se v Americe v posledni dobé vyrazné
promenila.

Jakou literarni formu jste pro knihu
zvolila?

Jedna se o Sedesat mikropovidek psa-
nych s nddechem velmi specifické Ceské
ironie. Touto optikou se divam na aktu-
alni newyorska témata - gender, rasa,
status —, ktera hybou méstem. Leitmo-
tivem knihy jsou rovnéz mé ryze osob-
ni pocity, fascinace New Yorkem a jeho
vyjimecénou energii, ale také ztrata kul-
turni identity a osamélost jedince upro-
stfed spolecnosti, kterou jsem zde po-

mérné zasadné zakousela. Ustfedni po-
stavou je Mckenzie Tomski, divka, kterd
prozivd svlj americky sen v oné $edé
z6né a kvali svému evropskému mysleni
a stereotyplm nardzi v Americe na ur-
¢ité nepochopeni, pocity nepatricnosti,
nekorektnosti, ale i nekompromisnosti.

Miss Amerika neni jen knihou, ale
také vasim novym soélovym pred-
stavenim, které bude mit brzy pre-
miéru v Palaci Akropolis. Jak bude
kniha zpracovana v tomto pripadé?
Asi by se o¢ekdvalo, Zze pljde o pohybo-
vé predstaveni. Tentokrate se vSak po-
hyb a experiment objevi spise nez v téle
v textu, v hudbé, v urcitém vizualu a sil-
ném pribéhu, ktery nebude vypravén
tradi¢né narativnim zpUsobem, ale spise
fragmentarné. Povidky z knihy jsou pre-
basnéné a zrytmizované. Nékteré texty
vznikly dokonce pozdéji specialné pro
predstaveni. Zatimco kniha ma v sobé
lehkost, hodné ironie a humoru, jevistni
dilo bude o dost temnéjsi a politictéjsi.
Na predstaveni spolupracuji s genial-
Miss Amerika

(Mifenka Cechovad).
Foto Vit Stajf.
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nim hudebnikem a rapperem Martinem
Tvrdym. Diky nému bude vysledek néco
mezi rappem, slam poetry, stand-upem
a koncertem. Ale na tanec nakonec do-
jde také, trochu se to priblizi fyzickému
jazyku z mého predesliého soéla S/He is
Nancy Joe.

losti chybi jedno policko, a tim jste
vy..." Z rozhovoru ale nemam do-
jem, Zze byste to tvrdila i dnes.

Knizka je tim poslednim chybéjicim dil-
kem. Ja ho do té skladanky vlozim a uz
tam nemusim byt. Je to urcita stopa,
kterou chci zanechat sama v sobé pra-

vé tim, ze ji zhmotnim v knize. Nezna-
mena to vsak, Zze se do Ameriky nevra-
tim.

Kdysi jste prohlasila, ze ,,New York
je jako puzzle, kterému k dokona-

Miss Amerika
(Mirenka Cechova).
Foto Vit Stajf.

Mifenka Cechova (1982) je véestranna umélkyné - tanecnice, mimka, herecka, rezisérka. Vystu-
dovala Tanecni konzervator hl. m. Prahy a dale pak obory alternativni divadlo (na DAMU) a nonver-
balni divadlo (HAMU). Spoluzalozila dva progresivni umélecké soubory - Spitfire Company a Tan-
tehorse. Jako performerka ma na svém konté Fadu celovecernich autorskych inscenaci, z nichz
mnohé ziskaly prestizni zahrani¢ni ocenéni, napf. S/He is Nancy Joe (The Best of Contemporary
Dance 2012 by Washington Post, Herald Angel Award na Fringe festivalu v Edinburghu), The Voice
of Anne Frank (Best of Overseas Production na International Arts Festival v Jizni Africe, Outstan-
ding Performance Award na prazském Fringe festivalu, Best of Fringe na amsterodamském Fringe
festivalu), Antiwords (ocenéni Divadelnich novin, festivalu Next Wave, Skupovy Plzné), Faith. Jako
rezisérka a choreografka se podilela na vzniku dalSich inscenaci, napf. Krevety a la Indigo, Sni-
per’s Lake,Lessons of Touch, Vivisectic, Fragmenty milostnych obrazd, Konec --- ¢lovéka, doba
z druhé ruky.

Autor: Daniela Machova
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