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Kvétnovy Mésicnik TA

Kvéten byl doslova nabity divadelnimi zazitky. V aktualnim vydani Mési¢niku TA
se napriklad docCtete o Uspésné premiére vSestranné umélkyné Mirenky Cechové,
o nové tviré¢i kapitole mima Radima Vizvaryho, zavzpominate na Ivo Vafiu-
Psotu ¢i Tamaru Karsavinu a mnoho dalsiho. Déni na Ceské scéné pak dokresluje
sugestivni, Stiplavé poeticky sloupek Lucie Hayashi, ve kterém se zamysli nad
situaci kritickych médii (tedy i Tanecnich aktualit) v dnesSnim svété.

Inspirativni ¢teni preje redakce Tanecnich aktualit.
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Strach z moci médii? No tak pryc s nimi!

Kdyz padaji hlavy novindrd, co se odvaZili kritizovat vidce, davy se boufi. ,Za
svobodu!" jednohlasné kFici.

Kdyz umira internetovy portal sifici osvétu v uméni, nikdo se nad tim nepozasta-
vi.

Uméni je totiz Svobodné.

Nepotrebuje reflexi, analyzu, diskuzi, natoZzpak kritiku.

Je tu pro lidi a ti samo sebou védi, Zze ho potrebuji, a jsou ochotni jej aktivné vy-
hledavat a - samozrejmé - dotovat.

OPRAVDU?
Kazdy prece rozumi tomu, co je dobré a kvalitni, a kde takovy zazitek vyhledat.

A TAKY:
Uménim muaze byt cokoliv, co nékdo v upfimné snaze o uméni vytvori.
VzZdy se najde nékdo, kdo za to naivné zaplati.
Pravy umélec je ten, co se nejlépe proda?!

JENZE:
Ne vSechno, co se tvari jako uméni, doopravdy JE uméni.
(Néco je mozna jen brak. A néco jen tahak na penézenky. Néco je kyc a populis-
ticka komerce.)
Pravy umélec mozna place v rohu, nepochopen &i nepoznan.

A to je mozna dnesni spoleCnosti viastné celkem jedno.

Piny Zlab a nohy v teple diktuji chudym, adrenalin bohatym. Namahava péce o du-
Si se nenosi.

Na to, Ze méritkem vzdélané spolecCnosti je jeji kulturnost, se rado zapomina.

A Ze uméni povznasi ducha, obohacuje nase vnimani, rozSifuje obzory.

CHCEME UMENI?!

Uméni nema zarucéni dobu, béhem které by bylo mozné reklamovat nepouzitelné
zmetky.

Spatné uméni se nemusi $patné prodédvat, jeho nejvétsi hrozbou je viak odrazeni
verejnosti od vyhledavani jinych uméleckych zazitka.

CHCEME KVALITNI UMENI?
Mozna vam néco doporuci znamy, co uz v divadle kdysi byl. Nebo kamaradka, co
pracuje v kavarné, kam tahle parta rada chodi. Ale mozna by nékoho z vas zaji-
mal nazor znalych a zkusenych, kdoz maji srovnani, znalosti, vzdélani a schopnost
predat cenné informace.

JENZE KDE JE NAJIT?
Byli umlceni, nebot jim vzali prostor k vyjadreni.



Sponzorovat z penéz dariovych poplatnik profesiondlni odborna kulturni média se
totiz nenosi.

Zvlasté ne ta, ktera jsou bezplatné dostupna vsem, a hrozi tak nebezpeci, Ze by
mohla i Sirokou verejnost vzdélat ¢i informovat (tedy ,oblbnout").
Bohuzel.

UMELCI, priznejte svétu, Ze nds, odborné kulturni éasopisy a portaly, potfebu-
jete. Nenechte nas Zivorit a dojit az k protestnim hladovkam.

LIDI, bojujte za nas.
Protoze kvalita, nestrannost, odbornost, profesionalita a peclivost néco stoji a miji
se s trendem vyhodné koupé.
Ale to prece znate sami. Bez profesionalniho zazemi se profesionalni vykon vyviji
jen stézi.

Autor: Lucie Hayashi




9. kvétna 2018

Stale stejna pisnicka

Mozna také ve skrytu duse doufate, Ze po kliknuti na doménu internetového porta-
lu, ktery pred nedavnem ukoncil svou ¢innost, se opét dovite néco ze svéta opery,
hudby a tance. Bohuzel prozatim se tak nedéje.

Je to smutné a pfipomind mi to okamZzik, kdy skonéila ¢innost Tanecénich listd,
které jsme spolu s Katerinou Hanackovou pripravovaly k vydani nékolik let. Byly
jsme tehdy pysné, Ze se nam podarilo vyladit grafickou upravu, ziskat pro spolu-
praci dalsi odborniky z oboru, prosadit prilohu v anglickém jazyce, novinkou byla
i barevna obalka. Namisto ocenéni redakcni prace jsme se vSak od grantové ko-
mise dockaly odmény v podobé drastického, pro chod redakce zasadniho, snizeni
dotace, takZe nebylo mozné vydat uz ani jedno &islo Tanecnich listd...

Stalo se to uz pred ctrnacti lety, nicméné vzhledem k tomu, co se nyni déje, je
jisté, Zze se hraje stale stejna pisnicka. Kdyz se totiz v eské kotliné nékomu dari,
byva nasim dobrym zvykem, Ze ho za to potrestame (v pripadé financnich dotaci
je prosté omezime), aby si zase tak nevyskakoval.

Aby k tomu nedochézelo, nestaéi podpora umélicd, étendrd a vybizeni k protestim
v duchu proletarského manifestu. Priznivci uméni z rad odborné i laické verejnosti
davaji preci svou pfizen a ocenéni médiu najevo svymi prispévky a navstévnosti.
O tom, Ze se evidentné prosperujicimu portalu snizi dotace tak, Ze ohrozi jeho
dalsi existenci, rozhoduje grantova komise. PFi vsi Ucté k jeji praci a pochopeni
toho, s jak nedostatecnymi financnimi prostredky disponuje, nakonec na ni lezi
tiha rozhodnuti, kterd se mohou stat pri¢inou strmych pada...

Autor: Lucie Dercsényiova




16. kvétna 2018

Kriticka krize kritikova

Byt kritikem se zd& byti snem. Clovék si chodi do divadla, ¢asto se tam na ného
divaji moc hezky, zdravi ho a on si pripada ddleZité. Dopije premiérovy sekt, druhy
den usedne k pocitaci a s dabelskym smichem umélce rozcupuje na kousky. Jak
prijemné. Vazné?

Jak pro koho. Ja u psani vlastné docela trpim. Na zacatku roku se u mé dostavil
pocit vyhoreni, psala jsem s odporem, nedokazala jsem se k psani dokopat, své
texty jsem odevzdavala po terminu. Méla jsem pocit marnosti — jaky je smysl
toho, co vlastné délam? Potrebovala jsem pauzu.

Jestlize vidite tydné nékolik predstaveni rozlicné kvality, dost mozZna se u vas vy-
cviéi urcité cynické oko. Jste-li navic ¢lovék empaticky, mdzZe byt pro vas cynické
oko neprijemnosti. Pokud je predstaveni az prilis dobré, je to pro Baru-divaka
radost, pro Baru-kritika problém. Kdyz nezakladate svou recenzi na historickém
exkurzu (a to ja obvykle nedélam), musite si davat velky pozor, aby text nevypa-
dal jako lacina propagace. U nepovedené inscenace je zase docela bolestné psat
tak, abyste byli profesionalni, nic nezatajovali... ale ranit nékdy i zacinajici umélce
nechcete. A co teprve, pokud tvirce zndte osobné, éemuz se v malém rybnic¢ku po
case nelze vyhnout.

Ale v ddleZitost umélecké reflexe prosté véfim. A tak u psani kvilim, bre&m ,ja
nechci, nechci, napiste to nékdo za mé!" Vedle obavy, Ze se mi text nepovede,
si jesté délam starosti, jestli jsem prosté neselhala v tom, Ze jsem danému kusu
neporozuméla. Anebo naopak jsem mu ,nesedla na lep". Kazdé zverejnéni mého
textu doprovazi strach. Strach, Zze umélce nevédomky poskodim, strach, Ze snaze
navzdory nebudu dost profesionalni. Jsem stale autorkou zacinajici, tfeba ,se to
podda". Ale nestanu se pak z kritika-Clovéka spis kritikem-strojem?

Autor: Barbora Truksova




23. kvétna 2018

Cisarovy nové saty?

Sero, v ném matné obrysy postav. Myslite, Ze jde o sen nebo vdm sldbne zrak?
V zadném pripadé. Naopak, Celite tvrdé realité. Mozna vas zaskoCi, mozna jste ji
uz zazili. Ano, i takové pochybnosti se vas v divadle béhem umélecké produkce
mohou zmocnit.

Aby toho nebylo malo, nejenze se témér celé predstaveni odehrava za sporého
nasviceni, ale ani po pfecteni myslenkovych pochodd, jimiz se autofi zastituji,
nejste osviceni. Jen tak namatkou - z uméleckych pocin byste se méli napriklad
dozvédét cosi ,,0 kolobéhu Zivota v Casoprostoru, ve kterém se rodi a zanika vse
Zive", rozpoznat na scéné ,uprchlicky tabor Ci divadlo, jehoZ reZisér visi v prova-
Zisti™ Ci ,,konkrétni lidsky osud, ktery se prodira napri¢ casem". Rika se, Ze papir
unese vse. Zplsob, jakym funguje uméleckd préce v konfrontaci s divdkem, je
ovsem néco zcela jiného.

Nejenze jste vrzeni do filosofického rozjimani, k némuz vas autori nabadaji a kte-
ré naplno zaméstnava vsechny sedé buriky kdry mozkové, ale nadto fesite, jak
desifrovat deklarované myslenky na jevisti. VZdyt to neni dost dobfe mozné, kdyz
se tanecnici v Cernych svrscich a ¢ernych plandajicich teplakach mihotaji v tma-
vé oramovaném hracim prostoru jako pouhé stiny. Marné se pokousite zaplasit
neblahé pochybnosti, zda si performeri nedopatfenim neodbéhli na scénu v tré-
ninkovém Ci volnocasovém osaceni a zaroven nenastaly potize s oviadanim elek-
trickych spinald... Nékdy jste rovnéz na vazkach, zda v tisténém programu neura-
doval tiskafsky Sotek — prestoZe jsou v ném uvedena jména riznych choreografd,
mate pocit, Ze jde o jednoho a téhoz. Jako by se na vnéjsi i vnitrni dramaturgické
vyvazeni veéera v tviréim zdpalu zapomnélo.

Na zavér pridavam jesté jednu citaci. Abychom totiz porozuméli fungovani divadia,
kde se v pripadé tanecnich dél télesné artikulace odehravaji, potfebujeme mimo
jiné nejen ,prostor, odkud je mozné se divat", ale ,z hlediska dynamického je
to vznik ,komunikacniho'
proudu mezi hercem a di-
vakem" (Alain Girault).

A tak si kladu otazku,
zda namisto zmiriované
komunikace, dynamiky
a prostoru pro imaginaci
se k percepci v nékterych
pripadech nenabizi jen sed’
a prazdnota. Nehledime
nékdy v koneéném da-
sledku na ,cisafovy nové
saty"?

Autor: Lucie Dercsényiova
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30. kvétna 2018

Smeéle do kostymu!

Jednim ze zakladnich udajd, které se divak klasického taneéniho repertodru z tis-
téného programu dozvi, je i jméno kostymniho designéra. Aby ne, je to jedna
z dalezitych sloZek celého dila, neméné ddleZitd jako tfeba autor hudby, reZisér,
choreograf...

V programech soucasného tance tento udaj casto chybi, a ne proto, Ze by se na
néj zapomnélo, nebo aby se usetrila barva (udaj nenaleznete ani na webu). Vel-
kym trendem jesté na zacatku desatych let tohoto tisicileti bylo, Ze se interpreti
oblékli do ,pohodiného tréninkového" (rozuméjte do teplakd a vytahanych tri¢ek)
a celé predstaveni absolvovali v tomto jednom ,kostymu", o par let pozdéji prislo
obdobi obliby nahoty... Ano, néktera predstaveni méla k témto , kostymam" di-
vod, ale zdaleka ne vsechna. Kostymni spolupracovnik v souc¢asném tanci dlouho
neexistoval, anebo ho mozna nikdo ani nevyhledaval. Tanec tehdy chtél zaujmout
predevsim sdélenim skrze pohyb a vse ostatni se nebralo v potaz. Ale toto obdo-
bi snad uz pominulo a dnes se i v tanci hodnoti komplexni umélecké dilo véetné
vytvarného dojmu. Nastésti do tohoto svéta vstoupila Mariana Novotna (roz. Jam-
nikova), absolventka Duncan Centre, ktera se misto drahy interpretky rozhodla
vénovat ndvrhim a realizacim kostymd pro své kolegy. Predstaveni, na nichzZ se
podilela, maji Smrnc a jeji kostymy mnohdy umocnuji celkovy dojem z prezento-
vaného kusu. Teplaky a vytahana tricka tak z pddii nastésti uz ustupuji, ale prav-
da, stale jesté je a bude co zlepsovat.

Tak jako (uz konecné) zacinaji tanecnici spolupracovat s reziséry a dramaturgy,
méli by dle mého minéni zacit vyhledavat i spolupraci s néjakym kostymnim navr-
harem. Pokud chceme soucasny tanec posunout opét o stupen vys, tak sméle do
spravné zvoleného kostymu!

Autor: Lucie Brinkova

11



1. kvétna 2018

Ivo Vana Psota - Pres prekazky
ke hvézdam

Ivo Vana Psota, 1930. Zdroj:
DUFKOVA, Eugenie. Vana Psota.
Brno: Rysavy, 1997.

Pfed 110 lety se v ukrajinském
Kyjevé narodil vyznacny tanec-
nik, baletni mistr a choreograf Ivo
Vana Psota (1. kvétna 1908 - 16.
unora 1952). Jeho otec, rodak
z Prerova, zde v té dobé pracoval
jako korespondent, matka kratce
tancila v kyjevském divadle a po
navratu do Cech i v prerovském
divadle, kde mimo jiného vedla
taneém’ Skolu. Otec nastoupil jako
ucitel a pozdéjsi reditel na prerov-
ské obchodni akademii.

Ivo Vana Psota pochazel ze c&tyr
déti a takrka celé své détstvi pro-
Zil v Prerové. Po otci zdédil lasku
k hudbé a jazykové nadani, po
matce pohybovy talent. Mluvil né-
mecky, rusky, francouzsky, polsky,
anglicky, Spanélsky, portugalsky,
italsky.

Na otcovo prani studoval v letech 1921-1924 Verejnou obchodni skolu, zaroven
vSak navstévoval Hudebni péveckou Skolu spolku Prerib, kde se vénoval hudebni
teorii, zpévu a hre na klavir. Prvni tane¢ni zaklady ziskal v matciné Skole. Nadani
projevila i jeho mladsi sestra Ljuba. Soucasné se studiem na Obchodni akademii
dojizdél do Prahy k Augustinu Bergerovi do jeho baletni Skoly. Kromé toho bral
soukromé taneéni hodiny u nejlep&ich choreografd té doby - Achilla Viscusi-
hov Ostravé nebo Jaroslava Hladika v Brné.

V roce 1924 Psota nastoupil jako sborista do souboru Narodniho divadla v Praze,
o dva roky pozdéji ziskal sélovou smlouvu v Narodnim divadle v Brné, kde se v ro-
ce 1928 stal Séfem baletu.

V Cervenci 1932 Psota pfijal misto v Original Ballet Russe, nastupnickém souboru
Les BaIIets Russes Sergeje Dagileva. Velmi brzy postoupil od mensich roli k sélo-
vym partdim a stal se jednou z hvézd souboru. Slo o velmi vyznamnou uméleckou
etapu jeho Zivota.
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Prvni velky Uspéch slavil v postavé Rudol-
fa v inscenaci Scuola di ballo, tancil také
Astrologa v Zlatém kohoutkovi, Krejcika
v baletu La Concurrence anebo Ceremoni-
are v Cotillonu.

Psota byl uznavan jako vynikajici tanec-
nik charakterniho typu, velky vliv na ného
meéla i spoluprace s Leonidem Mjasi-
nem. Jesté v prvnim roce po svém nastu-
pu absolvoval turné po Belgii, Holandsku,
Némecku, Svycarsku a Francii. Pozdéji se
souborem vycestoval také do Anglie, Spa-
nélska, USA, Kuby, Kanady a Mexika.

Béhem zahrani¢niho angazma ziskal reno-
mé svétové uznavaného tanecnika, udivu-
jictho technikou, lehkosti a smyslem pro
rytmus. S Original Ballet Russe absolvoval
celkem 212 vystoupeni ve 110 americkych, W e
kanadskych i jihoamerickych méstech. A AT '
V kvétnu 1936 se vratil zpét do Brna. Je ™=

vSak pravdépodobné, ze s jeho navratem Slavonica New York 1941. Zdroj:
souvisel fakt, Zze jeho budouci zena Nina DUFKOVA, Eugenie. Vana Psota.
Lvovna Voskresenska byla manzelkou plu- Brno: Rysavy, 1997.

kovnika de Basila, v té dobé vedouciho

souboru, kde Psota tehdy pusobil.

Diky vlivu své sestry Ljuby a jejiho manzela, dirigenta Rudolfa Kvasnici, byl po na-
vratu jmenovan uméleckym séfem a prvnim sélovym tanecnikem souboru Zem-
ského divadla v Brné.

Na Novy rok 1937 se brnénskému publiku predstavil premiérou komponovaného
vecéera Baletni povidky o ldsce, v rdmci néhoz uvedl Schumanniv Karneval, Se-
herezadu Nikolaje Rimského Korsakova a Vzpouru hracek. Vysledkem dlouholeté-
ho pratelstvi s Bohuslavem Martinl bylo uvedeni opery-pantomimy Divadlo za
branou. Psotova hvézda dosahla vrcholu tvorby v Brné na podzim 1938, kdy 30.
prosince uved| svétovou premiéru baletu Romeo a Julie.

Psota ve své praci aktivné reagoval na fasistické nebezpeci a okupaci své vlas-
ti. V sezoné 1938/39 uved! inscenaci Dvorakovych Slovanskych tanci nésledova-
nou Slovackou suitou Vitézslava Novaka. Zhorsujici se situace v roce 1941 vedla
k tomu, ze jiz nemohl dokondit praci na Labutim jezeru. S pomoci pratel z Original
Ballet Russe, a prekvapivé i samotného plukovnika de Basila, se mu podafilo zis-
kat vyjezdni povoleni a vycestovat do Spojenych statll. Zde pUsobil jako umélecky
$éf Metropolitni opery v New Yorku a uved| choreografii Slovanskych tancd Anto-
nina Dvoraka pod nazvem Slavonica.

V letech 1942-1947 opét plsobil jako Feditel a choreograf v de Basilové Original
Ballet Russe, se kterym cestoval po USA, Stredni a Jizni Americe.

Jeho prvni choreografii v Buenos Aires byl balet Fue una vez (Stalo se jedenkrat),
ktery mu prinesl pozici Séfa baletu Teatro Coldn. Nejproslulejsim dilem jeho jihoa-
merického plsobeni se nepochybné stal balet Yara na motivy starych brazilskych
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Solisté Original Ballet Russe. Zdroj: DUFKOVA, Eugenie. Varia Psota.
Brno: Rysavy, 1997.

legend. Balet vznikl v rémci soutéze vypsané viadou a premiéra probéhla za Gcasti
prezidenta a vlady v Sao Paulu v roce 1946. O Uspéchu dila povazovaného za bra-
zilsky narodni balet svédci i mramorova pamétni deska na budové divadla v Sao
Paulu.

I pres veskeré Uspéchy se v kvétnu 1947 vratil zpét do vlasti na brnénskou scénu,
aby se ujal pozice umeéleckého séfa Narodniho divadla v Brné. Psotovo treti brnén-
ské obdobi bylo velmi plodné i presto, ze mu nebylo doprano prilis klidu — zejména
v disledku zmén politického klimatu po prevratu. Nemluvé o otevieném nepratel-
stvi nékterych jeho kolegl z divadla. Své plsobeni zde zahajuje symbolicky zno-
vunastudovanim baletu Romeo a Julie a Borodinovych Poloveckych tancd.

Na unor 1952 Psota chystal premiéru Spici krasavice, kterou vsak jiz nestihl do-
koncit. Zemrel za dodnes nevyjasnénych okolnosti po Udajném padu na naledi 16.
unora 1952 ve véku pouhych 44 let.

Vyjimecna osobnost Ivo Vani Psoty je spjata nejen s ¢eskym baletem 20. stole-
ti, ale kritika jej radi mezi svétové velikdny formatu Mjasina, Fokina nebo Lifa-
ra. V paméti svych vrstevnikd utkvél jako noblesni gentleman, vlastenec a ¢lovék
s velkym srdcem.

Jeho Zacka Jitka Tazlarova jako vzpominku na Mistra Psotu pro Tanecni aktuali-
ty napsala:

~Na sklonku podzimu roku 1951 jsem se neocekavané ocitla v ponékud tézsi situ-
aci, kdyz se mi naskytl smutny obraz: nahofe na schodisti, v té chvili liduprazd-
né administrativni budovy brnénského Janackova divadla, stal v cerném zimniku
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I. V. Psota. Prendal si svou diplomatku a klobouk z pravé ruky do levé a v hlubsim
Uklonu vahou svého téla se oprel o zabradli. Byl na odchodu a chtél sestoupit ze
schodd, avsak neslo to. Nebyl to ten jiskrny &Elovék rozdavajici uméni, radost a op-
timismus, o kterého jsme se vsichni podvédomé opirali, ale ziomena uslechtila by-
tost. Asi o tfi mésice pozdéji v sychravém unorovém dni jsem se sla s milovanym
zesnulym Mistrem rozloucit ve foyeru Janackova divadla, kde byl vystaven. Téhoz
dne na hodiné klaviru se dostavil mdj neutuchajici pla¢&, zal a stesk..."

Plakat ke Slovanskym tancdm
t , ETANOVA
1940. Zdroj: DUFKOVA, Eugenie,  (mek@Listonaiion rerrrsimn SMETAROYA SN

Véria Psota. Brno: Rysavy, 1997 BII.E“I"'W SOUBORU ZEMSKEHU DIVADLA V BRNE
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SLOVANSKE TANGE

CHOREOGRAFIE: IVO VANA-PSOTA
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Laterna magika slavi 60 let

Laterna magika funguje jiz Sedesat let! Tuto skutecnost prisli v sobotu 28. dubna
2018 na Novou scénu Narodniho divadla v Praze oslavit vSichni jeji priznivci, byvali
i soucasni zaméstnanci, umélci a milovnici tance.

Expo 58

Vznik Laterny magiky, prvniho multimedialniho divadla na svéte, se vaze k Svéto-
vé vystavé Expo 58, ktera se poradala v belgickém Bruselu. Pro Ceskoslovensky
pavilon pripravili rezisér Alfréd Radok a scénograf Josef Svoboda novou diva-
delni formu, ve které propojili filmové projekce, jevistni akci a scénické technolo-
gie do dila nesouciho nazev Laterna magika. Program zaznamenal znacny Uspéch
a Ceskoslovensky pavilon ziskal na vystavé nejvyssi pocet bodl a ocenéni Zlata
hvézda.

V Praze zahajila Laterna magika pravidelné pdsobeni 9. kvétna 1959 v prostorach
palace Adria, kde byl program po velkém Uspéchu v Bruselu dale uvadén. Later-
na magika se pozdéji zucastnila také Svétovych vystav v kanadském Montrealu
(1967) a v japonské Osace (1970). Prvnim uméleckym Séfem tohoto télesa se stal
Alfréd Radok, po ném na dlouha léta Josef Svoboda. Laterna magika vzdy spolu-
pracovala a dodnes spolupracuje s prednimi umélci Ceské tanecni scény.

Slavnostni vecer

Vratme se zpét ke slavnostnimu veceru. Kavarna NONA na Nové scéné Narodniho
divadla se brzy pred osmou hodinou vecerni zaplnila navstévniky, dobrou naladou
i viini nostalgie. Lidé s nad$enim a zapalem vzpominali na své pusobeni v Later-
né magice. V davu bylo mozno rozeznat mnoho znamych tvari - Vlastimila Ha-
rapese, Petra Zusku, Jana Kodeta, Jiriho Opélu, Zdenka Prokese, Vaclava
Janecka, Janu Hoskovou, Daniela Wiesnera a mnoho dalSich.

Laterna Magika
na Expo 58
Sylva Danickova
a Jiri Slitr.




Zdenék Prokes, Jaroslava
Panyrkova, Zderika
Prochazkova, Pavel Knolle.
Foto Hana Smejkalova.

Na jevisti Nové scény uvital divaky, spolu se Zdenkem Prokesem, Pavel Knol-
le, soucasny umélecky vedouci souboru Laterny magiky. Spole¢né shrnuli histo-
rii a pripomnéli, kolik choreografti, pedagog(, tane&nikl, kostymnich vytvarnik(
a daldich umélc zde plsobilo. BEhem existence Laterny magiky vzniklo celkem
tficet devét premiérovych projektl, dohromady se uskute¢nilo 107 zahrani¢nich
zajezdd, a to napriklad do Chile, Argentiny, Japonska, Brazilie, Kanady a dal&ich
zemi.

Na scénu si Knolle s Prokesem pozvali Zdenku Prochazkovou a Jaroslavu Pa-
nyrkovou. Tyto ddmy, které plsobily v Laterné magice jako konferenciérky, za-
vzpominaly na své, mnohdy humorné, zazitky. A nejen ony, Laternu magiku pro-
vazely slovem jiz na slavném Expu 58 v Bruselu Valentina Thielova a Sylva Da-
nickova, jez sedély béhem vzpominkového vecera v hledisti.

Ve druhé c¢asti vecera pritomni zhlédli choreografie Otvirani studanek a Cube. Ot-
virani studdnek na hudbu Bohuslava Martin{, které v roce 1960 jevistné insce-
noval Alfréd Radok spolu s choreografkou Zorou Semberovou, se zivé predvedlo
ve treti novodobé rekonstrukci. Toto okénko do historie a samotné obnoveni dila
povazuji za velmi zasluzny pocin. Je samozirejmé, ze v porovnani s jinymi, novéj-
$imi produkcemi Laterny magiky pUsobilo Otvirdni studédnekumirné&né, nostalgic-
ky a s nadechem minulosti. Dramaturgickym cilem vecera bylo tuto choreografii
obnovit, pfipomenout a ukazat, coz se rozhodné ke cti véem plvodnim tvircdm
zdarilo.

Otvirani studanek. Foto Hana
Smejkalova.
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Nasledovalo Cube, nejnovéjsi pocin Laterny magiky, z dilny choreografi Pavla
Knolleho, Stépana Pechara a Davida Stranského. V této inscenaci tvirci napl-
no vyuzili moderni technologie, videomapping a dalsi technické prostredky. Divaci
tak mé&li unikatni moZnost porovnat, kam se Laterna magika za dobu svého pu-
sobeni posunula a hlavné jak vyspéla samotna média, ktera jsou nastrojem jejich
produkci a uréuji i nabizi tvaréi moznosti.

Na zavér se ve foyer Nové scény uskutecnil kfest knihy Laterna Magika: Zlata éra
oéima pamétnik od Lucie Kocourkové.

Vecer se nesl v slavnostnim duchu a prijemné naladé. Preji Laterné magice, aby se
ji i nadale darilo a brzy mohla oslavit dalsi kulaté vyrodi.

Zdroj:

Laterna magika slavi Sedesat! Narodni divadlo. Program vecera.
Laterna magika: Historie a soucasnost [online]. [cit. 2018-04-29].
Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/laterna-magika/historie

Autor: Monika Cizmarikova

Cube. Foto Laterna magika.



5. kvétna 2018

Zkroceni zlé Zeny — Dynamicky balet v Usti
nad Labem

Zkroceni zlé

zeny (Annamaria
Voltolini, Zuzana
Novoborska). Foto
Petr Berounsky.

Slavna divadelni komedie Williama Shakespeara Zkroceni zlé Zeny se odehrava
v Padove, kde se bohaty kupec Baptista snazi provdat své dcery Biancu a Katefri-
nu. O néznou a krfehkou Biancu je velky zajem, jenze starSi vzpurna a nepristupna
Katefina se musi provdat dfive, jinak by zlstala otci na krku. Na&tésti se objevi
veronsky Slechtic Petruccio, ¢imz zacina pribéh o kroceni nespoutané vasnivé Ka-
teriny.

Autorkou nové verze tanecné neoklasického Shakespearova pribéhu je student-
ka choreografie HAMU a solistka libereckého baletu Marika Hanouskova. Roz-
hodné vsSak neni nezkusenym novackem, naopak. Choreografka ma za sebou jiz
celou Fadu naroénych a originalnich projektd (mj. Ddm Bernardy Alby i taneéni
horor Jekyll a Hyde). Zkrocenim zlé Zeny se Marika Hanouskova pustila do zcela
nového divadelniho Zanru tanecni komedie. Musim F¥ici, Ze se ji premiéra z vétsiny
aspektd vyrazneé podafila. Libreto se drzi Shakespearovy koncepce a volba hud-
by Dmitrije Sostakovice je skvél3 (Sostakowcovu hudbu, plvodné filmovou, po-
uzil Jean-Christopher Maillot pro Zkroceni zlé Zeny, kdyz jej v roce 2014 uvedl ve
svétové premiére ve Velkém divadle v Moskvé). Skoda, ze choreografka v progra-
mu zapomnéla uvést jméno spolupracovnika, ktery ji k této volbé pravdépodobné
inspiroval a pomohl ve vybéru nahravek.
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Zkroceni zIé Zeny (Blanka Tasi, Linda Burikova, Frederika Kvacakova, Eliska
Cernohlavkova). Foto Petr Berounsky.

K samotné premiére

Predstaveni zacind velmi dynamickym a pohybové invenénim tanecnim vystupem
sboru, béhem néhoz je divak seznamen s hlavnimi protagonisty pribéhu. S roz-
vernou vdovickou (Elena Mazanova), kterd marné uhani padovské muze, s ne-
smélym Lucenziem (Roman Soviar), dvojici neustdle lovicich nadpadniki Gremi-
em (Vladimir Goncarov) a Hortensiem (Salvadore Sasot Sellarte), s kiehkou
Biancou (Annamaria Voltolini), jeji dynamickou sestrou Katerinou (Zuzana No-
voborska) a otcem Baptistou (Vjaceslav Pleskov).

Druhy obraz se odehrava v hostinci, kterému vladnou baletné erotické lehké zeny
a znacné opili muzi - Gremio, Hortensio, Lucenzio a zejména pak Petruccio (RO~
bert Kiraly), se kterym si alkohol pohrava az k pohybovému vravorani. Misty ma
vSak svétld okna, béhem nichz podivuhodné korektné tanci unisono s dévcatky.
Gremio s kumpany pak naldkaji Petruccia, aby se setkal s bajecnou a krasnou Ka-
terinou.

Ve tretim obraze se ocitdme v Baptistové domé&, v némz ma Bianca vyrazny ta-
ne¢ni monolog o svém trapeni se sestrou. Nasleduje choreograficky velmi dobre
koncipovany tanec¢ni konflikt obou sester, ktery musi nekompromisné ukoncit otec
Baptista. Do Baptistova domu ptichazi trio profesord. Jednd se o previe¢eného
Gremia, Hortensia a Lucenzia, které Katefina rdzné odmita. Zabuseni na dvere
uvede do déje Petruccia, ktery se priSel s Katefinou seznamit. Duet hlavnich prota-
gonistd prib&hu povazuji za jeden z vrchold premiéry, zejména pro jeho vybornou
rezijné-choreografickou koncepci. Na vrcholu rozjitfreného konfliktu Petruccio Ka-
terinu vasnivé polibi. Od tohoto momentu se povaha jejich vztahu naprosto zméni.
Toho vtipné vyuzije prichazejici otec Baptista, obéma pozehna a Kateriné navlékne
zasnubni prstynek.
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Zkroceni zlé Zeny (Zuzana
Novoborska, Robert Kiraly).
Foto Petr Berounsky

Ve Ctvrtém obraze se kona svatba Kate-
finy a Petruccia. VSichni v Padové osla-
vuji a gratuluji nevésté. Bianca se sbli-
zuje s Lucenziem a tanci spolu dost kon-
zervativni duet. Pro pobaveni svatebnich
hostl odveze Petruccio prekvapenou no-
vomanzelku do svého domu na trakafi.
Druhé jednani se odehrava u Petruccia,
ktery porué¢i sluhim pFinést nové pani
domu tu nejlepsi zidli, pak to nejlepsi jid-
lo. Pro Katefinu neni nic dost dobré a ona
nema sanci si pohodiné sednout ¢i se do
néceho chutného zakousnout. Nasledu-
je vasniva a nenaplnéna scéna v man-
zelské posteli. Cely obraz se podafrilo
skvéle koncepcéné vystavét a tanecnimi
prostfedky herecky dobre interpretovat,
stejné jako vyjev, kdy Petruccio strhava
ze své zeny nové Saty, které se mu ne-
libf.

Findle predstaveni zahaji vyborny sboro-
vy tanec. Nasleduje expozice tfi hlavnich
pard. Vrcholem se stdvd skutednost, Ze
se Katerina diky svému muzi zklidnila,
a nakonec je to Petruccio, ktery se sklani
pred svou zkrocenou zenou.

Zkroceni zlé zeny (Annamaria Voltolini, Salvador Sasot Sellart).
Foto Petr Berounsky.



Vytecni tanecnici
Skutec¢né dominantni vykon podal hlavni par v podani Zuzany Novoborské a Ro-

berta Kiralyho. Jejich tanec¢né-herecky projev byl zivym dialogem, kterému divak
velmi dobfe rozumél.

Jedinou vytku bych mél ke druhému obrazu. Muz, ktery by byl ve skutecnosti tak
opily jako Petruccio, by u nikoho zadné sympatie nevyvolal. Co se tyka urovné
druhého obsazeni, zaujala mé skvéla interpretace Emmeline Jansen a Roberta
Skujeniekse, které jsem vidél na generdlce. Obé obsazeni jsou naprosto srov-
natelna, druhému bych dal dokonce prednost. Je skvélé, ze se v Usteckém baletu
najdou takovi tanecnici.

Dalsi letitou oporou Usteckého baletniho souboru je skvély a nenapodobitelny Vla-
dimir Goncarov. Tentokrat interpretoval komedialné koncipovanou, trochu blazni-
vou postavu Gremia. Také on svym humorem vyrazné prispél k Uspéchu a dobré
naladé divadelniho publika. Elena Mazanova skvéle rozehrala sviidnou a rozvernou
vdovicku. Ocenuji rovnéz tanecni a herecky vykon Annamarie Voltolini. Naopak
jsem byl zklaman technickym vykonem a hereckou nevyraznosti Romana Soviara.
Také vykon Salvadora Sasot Sellarta v Hortensiovi se mi jevil jako bezradny, kdy
v jeho projevu dominovala herecka Sarze. Na rozdil od néj byl Vjaceslav PleSkov
v roli otce Baptisty naprosto vyrazové sdilny a prirozeny.

Autorem zdafilého jednoduchého pojeti scény a kostymu je Ales Valasek. V Gvo-
du projede pred bilym horizontem Petruccio s Katerinou na trakari - tento moment
by jisté Slo promitnout na prazdnou plochu jakykoliv diapozitiv a vytvofit tak diva-
delnéjsi atmosféru. Premiéru stale rusil dym objevujici se na levé strané jevisté, at
se odehravala jakakoli scéna. Predpokladam, Ze se jednalo o technickou zavadu.

Zkroceni zlé zeny
(Elena Mazanova,
Viadimir Goncharov).
Foto Petr Berounsky.




Zkroceni zlé zeny (Jansen, Skujenieks). Foto Petr Berounsky.

Ke kostymOm mdam ovsem fadu vyhrad. Vdovi¢ka méla skvély kompletni kostym
i s krasnym kloboukem, coz nelze Fici o kostymech Katefiny a Bianci. Zejména se
jedna o nedoreseni navrhu Ucesu obou hlavnich sélistek, které byly vytvarné malo
dominantni. Za naprosto nehotovy povazuji kostym Lucenzia a nepfilis slusivé ob-
leky panu sboru.

Zkroceni zIé Zeny je velmi dobre koncipovana komedie, ktera se setkala s boufli-
vym ohlasem publika. Drzim choreografce a véem interpretiim palce, at se tento
uspésny titul udrzi na repertodru co nejdéle.

P. S.: Nechapu, jak je mozné, ze se odehraji pouze dvé premiéry a v mésici kvétnu
neni tento titul na repertoaru vibec!

Pséno z premiéry 24. dubna 2018, Severodeské divadlo, Usti nad Labem.

Zkroceni zlé Zzeny

Uprava libreta, rezie a choreografie: Marika Hanouskova
Hudba: Dmitrij Sostakovic

Scéna a kostymy: Ales Valasek

Premiéra: 24. dubna 2018

Autor: Daniel Wiesner



Premiéra 2018 - Bohemia Balet a hosté
z Bytomi

BB_0O véasni a ldsce (Stanislava Pincekovd, Samuel Stulpa). Foto Martin Roed|.

Soubor Bohemia Balet predstavil v komornim prostoru Divadla na Rejdisti kompo-
novany vecer nazvany Premiéra 2018, ke kterému prizval také studenty Statni
baletni Skoly v Bytomi (Polsko), s niz Tanecni konzervator hl. m. Prahy dlouhodobé
spolupracuje. Malé divadélko bylo pIné osobnosti ¢eského tanecniho svéta, které
o¢ekavaly vykony nastupujici generace taneé&nikd.

Prvni, kratsi, polovina vecera patfila choreografii O vasni a lasce (Carmen), kte-
ra byla zrychlenym sledem slavného pribéhu upraveného pro Ctyri tanecniky. Cho-
reografii vytvoril David Lampart, lonsky absolvent prazské konzervatore, ktery
se zaroven objevil v roli Dona Josého. Slibny zacCatek predstaveni vSech Ctyr aktéru
v bodovych svétlech vyznél v hudbé Rodiona Scedrina dramaticky. Také milostny
duet Micaely (Viktorie Dembicka) a Dona Josého zanechal velice pfiznivy dojem
- Dembicka se vyznacuje prozitkem role, krasnymi pazemi i mékkymi zady, jeji
partner pfirozenosti ve vyrazu. Bylo vSak znatelné, Zze Lampart je choreografem
zacinajicim a jesté neprilis zkusenym. Ackoliv se pokousSel o vytvoreni vlastniho
pohybového jazyka, zaloZeného na dilsledné propnutych konéetindch a misty az
sesneérovaném pohybu. V urditych momentech (napf. variace Escamilla v podani
suverénniho Samuela Stulpy) od toho ale upoustél. Problematické byly zejména



Tiha byti (David Lampertm Stanislava PinCekovak Viktorie Dembicka).
Foto Martin Roedl.

duety, ve kterych se objevila hlucha mista a které nerespektovaly hudebni dopro-
vod. Dilu nepomohl ani ponékud nepresvédcivy vykon Stanislavy Pincekové ja-
ko Carmen. Tanecnice sama pusobi cudné, coZ je v ostrém protikladu k postavé
Carmen. Mozna kdyby si Pincekova a Dembicka prohodily role, vyznéla by tato
choreografie Iépe.

Do druhé poloviny bylo zarazeno zbylych Sest praci. Zahajila ji skupinova choreo-
grafie Drops choreografky Katarzyny Aleksander-Kmie¢. Divky v gymnasticky
stfizenych dresech se jako by sprchovaly v kuzelu svétla. Jejich pohyby pIné kon-
trakci i uvolnéni se kanonicky opakovaly, jen néktera z nich z tohoto stereotypu
chvilemi vypadla, jako kapka, ktera po skle stece rychleji nez ostatni. Ozvénu
padajici vody doplnily dalSi hudebni nastroje (doprovod tvorily skladby americké-
ho avantgardniho multiinstrumentalisty Johna Zorna). Tanec nabiral na dynamice
a rozprostiral se do prostoru. Neustalé napéti v télech tanecnic, stupnujici se tem-
po i nasledné uklidnéni udrzely konzistenci produkce. Zasluhou kvalitnich a vyrov-
nanych vykonl véech taneénic $lo o jedno z nejlepdich &isel velera.

Nasledna Tiha byti studentky HAMU Evy Urbanové vsak nedokazala tento do-
jem udrzet. Tiha byti jako kdyby byla spige tihou prdzdnoty a rozpakd, co si s da-
nym materidlem podit. Postupné prichazejici tanecnici Bohemia Baletu (Pincekova,
Dembickd, Lampart) vztahovali ruce vzhiru, nestastné se po sobé divali a nasled-
né padali k zemi. V rlznych obmé&ndch a variacich se opakovalo stéle totéZ. Kladla
jsem si otazku, zda snaha o vytvoreni choreografie na emocné narocné, témer
existencialni téma je pro mladou autorku i interprety tou spravnou cestou.
Nasledoval duet Contact Fabrik Bartolomieje Malarza, jenz se stal letoSnim
vitézem X. mezinarodni choreografické soutéze Bozeny Kociolkowské v Bytomi.



Contact Fabric (Dominika
Bierczak, Gabriela Dabek).
Foto Martin Roedl|.

Dévcata (Dominika Bierczak a Gabriela Dabek) v potrhanych kostymech té-
lové barvy tancila velice kontaktni choreografii rozpohybovanou po celém jevisti,
s vyuzitim fyzickych dispozic i prace s podlahou. Zvlastnim okamzikem bylo zasta-
veni, kdy se divky divaly stridavé na divaky a na sebe navzajem, aby pak navazaly
na predchozi pohybovy materidl. Mozna jen zavér prisel neCekané brzy, bez vétsiho
vyvrcholeni. Malarz se ale presto ukazal jako velice slibny tvirce a nepfijemnym
prekvapenim bylo, Ze jako jediny nemél v programu uvedeny svij medailonek.
Nesmrtelny Sanson Ne me quitte pas... v podani Edith Piaf i Jacquese Bre-
la doprovazel sélo Alicje Kaszorv choreografii Katarzyny Aleksander-Kmiec¢. Za-
timco v Drops se hudba s pohybem doplfiovala, zde jednotlivé prvky vytvarely
nesourody dojem. Krasné dlouhé cerné Saty se nehodily k choreografii plné po-
hybl hranié¢icich s akrobacii, kterd navic plsobila az pfili§ dynamicky a necitlivé
k tesknému tématu. Tanecnici krom toho schazela elegance. Zklidnéni pfriSlo az
v zavéru, avdak vyraz interpretky zQstal stale stejné plochy, jako kdyby tancila
pouze na hudbu, ne vsak jeji vyznam.

I dalsi s6lo Worse Things (pojmenované po hudebnim doprovodu kapely Joh-
ny Hollow) vytvorila Katarzyna Aleksander-Kmie¢, tentokrat pro Maju Liszczyk,
kterd vSak v porovnani s predchazejici kolegyni dopadla o poznani Iépe. Rovnéz
v dlouhych, tentokrat tmavomodrych Satech roztancila celé jevisté. Jeji pohyb
vychazel ze zemé, coz se skvéle dopliovalo jak s textem pisné, tak i basovymi
tony. Liszczyk udrzela tempo, energii i vyraz, coz v uvedenych titulech nebyly silné
stranky studentt bytomské &koly. Jeji posluchadi se ukazali ve skvélé formé&, co se
tyka fyzickych dispozic, jeji choreografové na rozdil od nékterych nasich dokazali
naplnit (moznd az preplnit) pohybem scénu i hudbu, avSak chybéla jim vétsi citli-
vost, kterou dokazala predvést az tato mlada tanecnice.



Findle vecera patfilo Bohemia Baletu. V choreografii nazvané V kleci s hud-
bou Fryderyka Chopina si Marika Hanusova pohrala se scénicko-kostymnim
prvkem konstrukce krinoliny jako pomysiné klece. V ni zdstala ,uzaviena® troji-
ce taneénikd - jemna Stanislava Pinéekovd v bilém, od niZ utikd David Lampart
k drya&nické Viktorii Dembické. Zatimco Pindekova svUj udél pFijima (jeji upjatost
je je&té zdlraznéna vyztuZzenymi $pi¢kami, zatimco jeji sokyné tanéi bosa), Dem-
bickd se odmitd s omezenim v kleci smifit a podvolenym se nakonec stava Lam-
part. Jednoducha hricka milostného trojuhelniku nebyla tematicky nijak objevna,
ale Hanusové se podafilo vytvorit na malém prostoru ucelenou etudu. Bylo patrné,
Ze tanecnici se citi v pohybu jisté a spoluprace s autorkou, kterd pro Bohemia Ba-
let jiz vytvofrila choreografie Ave Maria a Tintin a zlaté strevice, jim jen svéddi.

Psano z premiéry 22. dubna 2018, Divadlo Na Rejdisti.

Bohemia Balet: Premiéra 2018

O vasni a lasce (Carmen) y

Hudba: Georges Bizet, Rodion K. S¢edrin
Choreografie: David Lampart

Dramaturgie a rezijni spoluprace: Jaroslav Slavicky
Scéna a kostymy: Josef Jelinek

Drops
Hudba: John Zorn
Choreografie: Katarzyna Aleksander-Kmie¢

Tiha byti

Hudba: Arvd Part, Jeroen Van Veen
Choreografie: Eva Urbanova
Kostymy: Debora Stysova

Contact Fabric
Hudba: hudebni kolaz
Choreografie: Bartlomiej Malarz

Ne me quitte pas
Hudba: Jacques Brel, Edith Piaf
Choreografie: Katarzyna Aleksander-Kmie¢

Worse Things
Hudba: Johny Hollow
Choreografie: Katarzyna Aleksander-Kmie¢

V kleci

Hudba: Fryderyk Chopin
Choreografie a kostymy: Marika Hanusova

Autor: Barbora Truksova



Symbioza — Nesplnéna ocekavani

Na Mezinarodni den tance, 29. dubna 2018, uvedl| soubor Prazského komorniho
baletu premiéru nového sloZzeného veCera s nazvem Symbidza. Premiéra vzbudi-
la zna¢ny zajem a zvédavost publika i odborné verejnosti. Choreografy originalnich
kus( byli totiz JiFi Pokorny a Lukas Timulak, mladi, ale zku$eni choreografové
s mezinarodni kariérou, ktefi jiz maji na konté nékolik velice povedenych dél uve-
denych u nas i v cizin&. Oba tvlrci prosli proslulym souborem Netherlands Dans
Theater pod vedenim Jifiho Kyliana, nacez se zacali vénovat vlastni umélecké
tvorbé. Lukas Timuldk napriklad nedavno uvedl| choreografii Hidden Order v ramci
inscenace 4 Elements v brnénském Narodnim divadle (byla to jeho druha spolu-
prace s timto souborem, recenze na www.tanecniaktuality.cz/4-elements-kylian-
-jako-inspirator/); Jifi Pokorny zase v minulé sezéné vytvoril jiz ¢tvrté dilo pro NDT
II. Navic pro obé nové choreografie vznikla na objednavku nova hudebni kompo-
zice a na kostymech spolupracovala Joke Visser, byvala dvorni designérka Jiriho
Kylidna. Mnoho divaku tedy jist& mifilo, stejné jako ja, do Divadla na Vinohradech
s nadSenym ocekavanim originalniho a zajimavého vecera. Tento pocit pak mohl
umocnit Uvodni proslov intendanta baletu Ivana Dunovského, ktery se nechal
slySet, Ze tato inscenace jisté umlci vSechny kritiky zpochybnrujici uméleckou uro-
ven souboru. Jeho prohlaseni ovsem jako by bylo prvnim varovnym signalem...

Svét Sedmikrasek (Jitka Tdmova, Iveta Krmelova). Foto Michal Han&ovsky.



Symbioza hudby a tance

Po jeho odchodu pohltila hledisté i jevisté temnota: zacal Svét sedmikrasek Ji-
fiho Pokorného. Zdanlivé poeticky nazev dila ostfe kontrastoval s jeho sdélenim
dotykajicim se klimatickych zmén planety, které dle autorovych slov ,mohou mit
svazujici vliv na nasi existenci."

Tmavé scéné dominovaly v Uvodu dva svételné (a jediné svétlé) objekty pFipo-
minajici rozpoustéjici se hromady snéhu. Dale se na jevisti nachazely i tmavé
hroudy z lesklého materialu, téZko identifikovatelného, jelikoz splyvaly s temnym
pozadim. Objekty ovSem tanecnici v ivodnich minutach dila elegantné odstranili,
¢imz se utvofil prostor pro samotnou choreografii. Zvuk v podobé elektronické
kompozice Nilse Frahma a Davidsona Jaconellapfipominal misty zvuky bourky
nebo hlubin ocednu a stejné jako scéna evokoval tizivou atmosféru klimatickych
katastrof. Zhruba v poloviné dila se mezi ponuré zvuky prodraly krasné tény klavi-
ru, jakoby naznacujici nadé&ji, ktera ovSem zase zmizela. Tento pesimisticky obraz
dotvarela i choreografie. Tanecnici se pomalu plizili na scénu jakoby ve smrtelném
vycerpani... Vstavali, néktefi i ,vzlétli* za pomoci ostatnich, aby zase klesli smé-
rem k zaniku. Interpreti tvarovali sva téla v pomalém tempu do mékkych, organic-
kych forem, at uz individudlné, ¢&i ve skupiné, pripominajici dychajici organismus.
Pokorny dokazal vytvorit efektni tvar, kdy se tanecnici dostali do symbidzy nejen
jeden s druhym, ale predevsim také s hudebnim doprovodem, béhem néhoz cho-
reografie harmonicky plynula a vytvorila sice ponurou, ale potencidlné zajimavou
podivanou. Problém ovSem tkvél v tom, Zze abyste ji dokdazali ocenit, museli jste se
pekelné soustredit a napinat zrak.

Svet Sedmikrasek (Aurora Fradella, Linda Svidro, Iveta Krmelova, Jitka Tdmova,
Michal Vach, Dominik Vodicka, Patrik Cermak). Foto Michal Hancovsky



Prolindni (Aurora Fradella, Patrik Cermak). Foto Michal Hancovsky.

Sporé osvétleni zcela tmavé scény, na které se pohybovali tanecnici v ¢ernych
kostymech, nedavalo ni¢emu ani nikomu vyniknout - zkratka zcela tu chybél kon-
trast, tak dlleZity pro efektivni divadelni produkci. Jifi Pokorny v programu uvadi,
ze Svét sedmikrasek ma ,predstavovat prostor, kde je Zivot na Zemi udrZzovan ve
spravném pomeru mezi Cernou a bilou barvou, tedy mezi Cernou a bilou sedmi-
kraskou. Cerna sedmikraska prijima svétlo a pretvari jej v teplo, kterym nas za-
hfiva. Bila sedmikraska svétlo odrazi, a tim zplsobuje opacny ucinek." Dilo oviem
ten ,spravny pomér" zcela jisté postradalo, a prestoze choreografii prosvital urcity
kolobé&h Zivota, celkové plsobila pesimisti¢t&ji, nez z programu vyplyva. A ddvod
pro metaforu sedmikrasek jsem v ni nespatrila.

Temperament v hudbé, ne vsak v tanci

Lukas Timuldk se v anotaci ke svému Prolinani drzel trochu vice pri zemi. Sou-
stredil se na podstatu lidského byti ve svété, konkrétné na fakt, ze ,s kazdym na-
dechem stvrzujeme svazanost s prostredim, které nas obklopuje. Pohybem rozra-
Zime vzduch, odrazime jej, ohfivame, vdechujeme a vydechujeme." Toto prolinani
Clovéka s okolnim prostorem a prirodou lze rozsahle filozoficky probirat a zaroven
je podstatou existence nas vsech, at uz stojime na scéné, sedime v hledisti, nebo
popijime na zahrddkach Riegrovych sadl. Jak ale toto prolinani zatancit, abychom
si jej fyzicky i mentdlné pIné uvédomili? Nevim, zda na tuto otazku existuje odpo-
véd, mozna stadi prosté se jen poddat tanci a - v tomto pripadé - zpévu Ivy Bit-
tové. Choreograf toti? také vsadil na plvodni hudbu: zatimco v pfedchozim dile
zaznély misty jemné tony klaviru, v Prolinani patfil hlavni part temperamentnim



Prolinani (Aurora Fradella, Dusana Herakova, Jitka Tdmova, Linda Svidrd,
Dominik Vodicka, Patrik Cermak). Foto Michal Hancovsky.

houslim a hlasovému projevu znamé zpévacky, spolu s kompozici skladatele Hen-
ryho Vegy.

V Gvodu dila se taneénici zjevovali zady k divakim, néktefi dokonce za pruhy pru-
svitné stribrné latky visici v zadni &asti scény, a diky diimysinému nasviceni do-
chazelo k zajimavému vizudlnimu prolindni. Fyzického proplétani véech taneénikl
bylo na rozdil od choreografické plasticity predchoziho dila o poznani méné. Déni
se soustredilo v podstaté do jediné scény, vhodné doprovazené pisni Entwined.
I zbytek dila, jeZ bylo sledem vystupd jednotlivcl, dvojic a celé skupiny, se inspi-
roval predevsim hudebnim doprovodem. Charakter tance i hudby byl oproti Svétu
sedmikrasek o poznani zivéjsi a temperamentnéjsi. Odhalily se zde ovSem urcité
nedostatky interprett. Charismaticky projev Ivy Bittové, dynamickd hudba a am-
bicidozni choreografie kladly velké naroky nejen na pohyb, ale hlavné na vyraz
a tyto slozky se v pripadé premiérového vecCera bohuzel ne vzdy sesly. Paradoxné
nejviditelnéjsi problém nastal ve zdanlivé jednoduchych momentech, kdy tanec-
nici Sli, bézeli, nebo jen stali na scéné - kazdy ale vi, ze takovéto chvile vyzaduji
extrémné silnou stage presence, do jaké soucasni interpreti PKB zfejmé jesté ne-
dospéli.

V Prolindni byl i vytvarny navrh svétlejsi, celkovy efekt ovéem pUsobil trochu nud-
né. Pokud jde o kostymy, jedinou indicii, Ze se nejednalo o tréninkové obleceni,
bylo jméno designérky uvedené v programu. A jaké jméno! Holandanka Joke Vis-
ser vytvorila kostymy k desitkam Kylianovych dél, ktera se, pravda, vyznacovala



spiSe minimalistickym pojetim. Pfesto by se dalo oCekavat o néco vice invence.
Cerné nevzhledné teplaky a tricka (Svét sedmikrasek) nebo Sedé teplaky s bézo-
vymi koSilemi (Prolindni) tane¢nikim ani choreografiim moc nepomohly.

Zavérem je nutno ocenit zvolené téma vecera, které - alespon v textu — pouka-
zuje na soucasné problémy naseho svéta. Vztah c¢lovéka a prirody nabyva na ak-
tudlnosti v souvislosti s klimatickymi zm&nami a krizemi vyplyvajicimi z plsobeni
¢lovéka na Zemi (v akademicko-védecké sféfe se tento jev nazyva Anthropocene,
resi jej také Nature-Culture theory a New Materialism). Poslanim uméni je jisté
také prispivat k debaté na aktudlni témata a podnitit tim divaky k zamysleni ci
¢inu, bylo by ovsem prihodné cCinit tak nejen slovy, ale i inovativnim (v pripadé
tance) fyzickym a vizualnim zpracovanim.

Vedeni Prazského komorniho baletu se snazi ziskat talentované up-and coming cho-
reografy s mezinarodni reputaci, vytvorit hudbu a scénu na zakazku, coz je samo
0 sobé velmi pozitivnim zamérem. Mozna to byla pravé finan¢ni narocnost pro-
jektu, kterd nakonec vedla ke kompromisiim - s omezenym rozpoctem bojujeme
véichni. Kazdopadné vecer sloZeny ze dvou pllhodinovych dél plsobil monotdnné,
a prestoze urcité rozdily v choreografickém slovniku i vizudlnim reseni byly znatel-
né, podobnosti v projevu a celkové estetice prevazily. Dramaturgie nové produkce
meéla vice pocitat se zakomponovanim urcitého kontrastu a pracovat na vzajem-
ném vztahu jednotlivych dél komponované instance.

Psano z premiéry 29. dubna 2018, Divadlo na Vinohradech.

Svét sedmikrasek

Choreografie: Jifi Pokorny

Hudba: Nils Frahm, Davidson Jaconello
Kostymy: Joke Visser, Jifi Pokorny
Scénografie: Pavla Beranova, Jifi Pokorny
Svételny design: Pavla Beranova
Premiéra: 29. dubna 2018

Prolinani

Choreografie: Lukas Timulak

Hudba: Iva Bittova, Henry Vega

Kostymy: Joke Visser, Lukas Timulak
Scénografie: Pavla Beranova, Lukas Timulak
Svételny design: Pavla Beranova

Premiéra: 29. dubna 2018

Autor: Petra Dotlacilova
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+Chci Casopis s nazorem," rika novy

séfredaktor Josef Bartos

Pred tydnem informovaly Tanecni aktuality (TA) o zméné séfredaktora.
Pomysiné Zzezlo od Lucie Hayashi prebira Josef Bartos a jeho zastupkyni
se stava Petra Dotlacilova. Novy séfredaktor Josef Bartos nam v rozhovo-
ru rekl, jak hodnoti dosavadni ¢innost znamého tanecniho serveru a jak

ho planuje rozvijet do budoucna.

Josef Bartos

33

Jak hodnotis dosavadni cinnost
TA?

Tanecni aktuality maji za sebou uz
desetiletou historii a stopa, kterou
za sebou Casopis zanechal, je nepre-
hlédnutelna. Ze studentského napa-
du trfi kamaradek se stal uznavany
oborovy Casopis s desitkami dopiso-
vateld a tuctem internich ¢lenu re-
dakce. Mame za sebou deset publika-
ci, rozjeli jsme web Databaze tance,
poradame workshopy pro zacinajici
autory i debaty s divaky... Nas za-
bér je v tomto ohledu Siroky a ceské
tanecni obci tim prokazujeme vel-
kou sluzbu. To vSechno samozrejmé
s nedostatec¢nou financni podporou,
jak uz je v nasi zemi zvykem. Pri-
kladem muZe byt nedavné ukonéeni
¢innosti portalu Opera Plus z financ-
nich ddvodd, které je skuteéné do
nebe volajici. Dosud se také nemUzu
ztotoznit s rozhodnutim Magistra-
tu hl. m. Prahy o ,stopce™ podpory
periodikiim. MUlZe ale né&jaky obor
existovat bez reflexe? Myslim, Ze ne.
Snadno se pak akorat zahledi sam
do sebe a jen stézi hleda cestu ven.
Nasim velkym uUkolem do budoucna
tedy je presvéddit uredniky na ma-
gistratu, Ze i €asopisy maji svlij smy-
sl. Tézké Casy ale s sebou nesou uzsi
pouto mezi lidmi. VSechny nas drzi
pohromadé oddanost a laska k tanci
a to mé neskutecné bavi.



Debata CRo (Josef Bartos, Jana Nvratovd, Martin Machacek a Lucie Hayashi).
Foto Jana Navratova.

Mas v planu néjaké zmény, chystas
néjaké novinky?

Letos predstavime dvé hlavni novinky.
Tou prvni bude kompletné novy design
nasich webovych stranek s odleh¢enou
strukturou, snadnym vyhleddavanim
¢lankd a &tenafsky privétivym prostre-
dim. Jsme radi, ze se loni podafrilo vy-
brat na crowdfundingové platformé Hi-
thit pomérné dost penéz, coz znaci ne-
jenom vsSeobecnou podporu, ale i touhu
nasich pfiznivcd a étenafld po moderni-
zaci. Celou proménu webu vnimam jako
zasadni krok pri vstupu TA do druhé de-
kady existence.

Druhou velkou novinkou je proména
koncepce nasi kazdorocni tisténé pub-
likace. Doposud vychazela Rocenka Ta-
necnich aktualit, soubor vybranych re-
cenzi uverejnénych on-line v uplynulé
sezoné. Momentalné chystame Tanecni
aktuality - Specialni vydani, pro které

budeme psét plvodni texty zamérené na
aktualni déni. Vyhodou nové edice bude
jeji dvojjazycCnost, zpristupnéni naseho
obsahu anglicky mluvicim ¢tenaidm, ale
i propagace Ceského tance za hranicemi
Ceské republiky. Jak novy design, tak
novou publikaci predstavime verejnosti
na zacatku sezony 2018/2019.

To jsou nase kratkodobé cile. ]Ja vsak
mam jeden dlouhodoby cil, kam bych
chtél ¢asopis b&hem svého plsobeni do-
vést, a myslim si, ze mame timto smé-
rem i nakroCeno. Tanecni aktuality jsou
takovym stfedobodem tanecniho svéta.
Prindseji mnoho recenzi, reportazi, roz-
hovorl, vzpominkovych ¢&lankd a dal-
Sich typQ textd. Chybi mi ale kontexto-
vé prehledy, pfipadné ¢lanky komentu-
jici aktudlni déni. To se dafri od lonského
prosince pomérné uspésné suplovat no-
vym formatem sloupku, ve kterém kaz-
dou strfedu interni redaktori komentuji



aktudlni problémy. Stale je zde ale pro-
stor ke zlepSovani a rozvijeni, mym ci-
lem je udélat z TA hlavné nazorové mé-
dium. Tim mam na mysli nabizet pohled
na véci z Sirsi perspektivy a zamysleni
nad vzajemnymi souvislostmi. Aktudlné
jsou texty ohranic¢eny vétSinou jednou
premiérou, maximalné festivalovym dé-
nim.

ti-
ar-

Jak si podle tebe stoji tanecni kr
ka obecné? Vyzaduji ji viibec tv
ci/divaci?

Pokud uvazujeme nad jeji nevdécnou
pozici v ramci Ceského tanecniho svéta
(uz jsem zminoval rozhodnuti magis-
tratu), vede si velice dobfe. Srovnej-
me napriklad situaci u nas a ve Svéd-
sku, kde dlouhodobé pobyva moje nové
jmenovana zastupkyné Petra Dotlacilo-

va - mUZeme byt radi, e tu médme dva
specializované Casopisy zamérené na ta-
nec, jeden z nich dokonce tistény, a pak
mnoho dalich server(, jejichZ soucéasti
jsou i tanecni sekce, pripadné obcasné
informovani o tanecnim déni. Na toto
téma mimochodem upozornovala i Petra
ve svém nedavném sloupku. Netvrdim,
Ze je situace u nas uspokojiva, ale roz-
hodné nejsme na samém chvostu déni.
Kvalitativné si také nevedeme Spatné.
Mame pomeérné dost lidi, ktefi se o tanec
zajimaji, chtéji ho reflektovat, a kvalita
jejich psani se rok od roku zvysSuje. Ne-
hledé na to, Ze uz mame i renomované
publicisty, jejichz uvazovani a premys-
leni o danych inscenacich je velmi pfi-
nosné. Podle mého nazoru se nejedna
o néjaky Skraloup na ¢eském tanci, jak
se Casto o zdejsi kritice traduje.

I. .1_
= 2 o

MgA. Josef Bartos

Absolvent Konzervatore Duncan Centre v Praze a magisterského programu tanec¢ni védy na HAMU,
kde nyni pokracCuje v doktorském studiu. V ramci svych studii se Gcastnil staZze na José Limén In-
stitute v New Yorku a tanecnich festivall v Holandsku, Madarsku, Némecku nebo Japonsku. Jako
tanecnik spolupracoval s Ceskymi i zahranicnimi choreografy (Lenka Vagnerova, Michal Zahora,
Lenka BartGrikovd, KateFina Stupecka, Veronika Svabova, Karel Vanék, Felix Landerer a dal&i). Ak-
tualné vyucuje na zminéné konzervatofi predméty Déjiny tance a divadla, Zaklady produkce a ma-
nagementu a Diplomovy seminar. Do Tanecnich aktualit prispiva svymi texty od listopadu 2012,
v roce 2015 se stal internim ¢lenem redakce a zajistoval PR komunikaci, marketing a fundraising.
Na konci dubna 2017 se stal Séfredaktorem cCasopisu.

Autor: Natalie NeCasova
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Atomos - Vitejte v matrixu

Wayne McGregor je dnes
znamy i Ceskému publiku ze-
jména jako residenc¢ni chore-
ograf londynského Kralovské-
ho baletu, pro néjz pravidelné
tvori nova dila, ktera se druh-
dy dostavaji i do distribuce zi-
vych pfenosl v kinech po ce-
|ém svété (pripomenme napr.
lonské Woolf Works Ci nedav-
ny Yugen v ramci oslavy stych
narozenin L. Bernsteina). Kro-
meé prace pro predni baletni
soubory ma ovSem v Londyné
i vlastni tanec¢ni skupinu Way-
ne McGregor Company (dri-
ve Random Dance), s niz se
v pred par lety zalozeném stu-
diu nesoucim jeho jméno vé-
nuje experimentalnéjsi poloze
svého tvir&iho snazeni.
McGregora vzdy fascinova-
|y techn0|ogie a pro jeho pra’- Atomos. Foto Dave Morgan.

ci je typické boreni hranic ne-

jen v pohledu na moznosti pohybu, ale rovnéz na umeélecky proces a inspiracni
zdroje, které mohou prichazet naprosto odkudkoli. V roce 2017 vytvoril dilo +/-
Human, v némz tanecnici interagovali se semiautonomnimi drony, kratce nato
predstavil Autobiography — choreografii Cerpajici z jeho vlastni genetické informa-
ce. Genus pro pafizskou Operu vychazel z Darwinova dila O plvodu druhd, Tree
of Codesnaopak ze stejnojmenné knihy Jonathan Safrana Foera, v niz je na kazdé
strance vyfiznuto nékolik slov, diky &emuz v jedné chvili vznikd nékolik rtznych
piib&hd s ménicimi se vyznamy.

Atomos, jenz mél premiéru v roce 2013, nastoluje otazku autonomie lidského
téla a procesl, védomych i bezd&&nych, které se v ném bé&hem tviréi prace ode-
hravaji. Tanecnici byli v sale béhem zkousek konfrontovani s umélou inteligenci ve
formé digitalné renderované entity, kterd prijimala informace vysilané jejich po-
hybujicimi se tély a nasledné je kopirovala a napodobovala. Vysledkem je zhruba
70minutové dilo, které divaka prenasi do bizarniho, o to vic fascinujiciho, svéta
na prvni pohled odosobnénych tél ovladanych chladné racionalnimi, az s mate-
matickou presnosti cizelovanymi procesy. Silné barevné kontrasty v light designu,



Atomos. Foto Ravi Deepres.

zvlastné rozpixelované pozadi i podlaha a pres scénu pulzujici svétlo spolu s am-
bientni hudbou dua A Winged Victory for the Sullen nicméné do intelektualni
laboratore prinasi az lyricky nadpozemskou atmosféru.

McGregordv taneéni slovnik, plny paradoxné& pfirozené plsobicich hyperexten-
zi, nicim neohraniCené plasticity a spletité partneriny, plyne v nekoncicim tempu
a nerudené se preléva z duetd do sborovych pasazi a zase zpét. Nejzajimavéjsimi
jsou patrné c¢asti strukturovaného unisona striktné mechanizovanych gest, ¢i nao-
pak genialng, témé&F organicky organizovany chaos péti riznorodych paru taneéni-
kd, z néhoz postupné vystupuji vysledovatelné vzorce, aby se v nasledujici chvili
pretavily do zcela nového obrazu.

Jestlize v pristupu k tanecni technice mohou nékteré McGregorovy choreografie
pripominat tvorbu Williama Forsytha (byt jeho slovnik uz je klasickému kanonu
prece jen prilis vzdalen), nelze se u jeho experimentalni tvorby zbavit myslenek na
Merce Cunninghama. V dekonstrukci téla a jeho pohybu se mozna dostava jesté
dal, soucasné si ovsem dovede udrzet onu krfehkost lidstvi. To z jeho choreografii
ve vysledku cini mimoradné komplexni dila zaméstnavajici stejnou mérou intelekt
i dusi. A uprimné, do divadla s 3D brylemi? To vam da jediné McGregor.

Psano z predstaveni 5. kvétna 2018, Boch Center Shubert Theatre, Boston.

Atomos

Koncepce, rezie, scéna: Wayne McGregor

Choreografie: Wayne McGregor ve spolupraci s tanecniky

Hudba: A Winged Victory for the Sullen (Dustin O’Halloran, Adam Wiltzie)
Svételny design: Lucy Carter

Film: Ravi Deepre

Kostymy: Studio XO

Premiéra: 9. fijna 2013

Autor: Zuzana Rafajova



Atomos (Catarina Carvalho, Michael-John Harper). Foto Dave Morgan.




13. kvétna 2018

Miss Amerika — Tiziva vypoveéd’ rapujici
Mirenky Cechové

- - :
Miss AmeriKa (Mifenka Cechové). Foto Vojtéch Brtnicky.

Pokud jste kdesi hluboko uvnitf tajné doufali, ze i vy jednou proZijete svlj americ-
ky sen, nové predstaveni Mirenky Cechové vas vrati zpét do kruté reality. Per-
formerka, které se opakované podarilo se se svym umem za velkou louzi prosadit,
poodhaluje prostrednictvim postavy Mckenzie Tomski odvracenou stranu mince.
Jeji Miss Amerika promlouva o osamélosti, odstrizeni od rodiny, o nemoznosti
splynout se zemi, v niz je Clovék stale cizincem, o hledani rovnovahy na krkolom-
né cesté za slavou mezi tim, jaky Clovék je, jaky by mél byt a jaky byt chce. Uka-
zuje New York jako pulsujici, hlué¢né, zrychlené mésto, kde se na sv{j krysi zavod
za lepSim zivotem s nadéji vydavaji tisice a tisice umélcd.

Své pocity pretavila Cechova nejen do predstaveni, ale i do stejnojmenné knihy,
ktera vyjde v Cervenci letosniho roku. Zda se, ze je doslova nabita dojmy a ma
toho hodné na srdci, zrejmé proto zvolila tentokrate jako primarni vyjadrovaci pro-
stfedek jazyk a pohyb se stava spiSe jen doprovodnou slozkou. Své myslenky chrli
v rytmu rapu a slamu, nékdy v Cestiné, nékdy v anglictiné. Diky intenzivni spolu-
praci s raperem Martinem Tvrdym, ktery se jako hudebnik podilel i na predcho-
zich inscenacich Spitfire Company (Konec---Clovéka, Doba z druhé ruky,Constel-
lations II.), se ji podafilo potlacit pfesnou dikci vystudované herecky. V hovorové
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Miss AmeriKa (Mifenka Cechovd). Foto Vojtéch Brtnicky.

cestiné zni presvédcivée. Je opravdova, ryzi a ma opravdu co fict, coz je v tomto
hudebnim stylu zcela zasadni.

AC zakousi a experimentuje s pro ni netypickymi zanry, nevaha zaroven sahnout
po osvédcenych prvcich. Stejné jako v sdle S/he is Nancy Joe (2012) oziva na pro-
jektovém platné komiks a animace, které nyni navic dopliuji snimky velkomésta
z objektivu Vojtécha Brtnického. Hodinové deéni je situovano do newyorskeho
metra. Zivotni cestu postavy Mckenzie Tomski symbolizuje transport v doprav-
nim prostfedku, kde jednotlivé scény a songy oddéluje hlaseni stanic. Hol€ jeviste
zdobi kovova tyc a kreslo na koleckach, které znazornuje sedacku, na niz Cechova
opakované useda.

Miss Amerika se nese na ponuré viné

Atmosféra je vzhledem k obsahu sdéleni spiSe temna a ponura, byt na zacatku
zni idylicky song z padesatych let There she is, Miss America, ktery vas mize na
okamzik ukolébat. Nase Miss Amerika vSak prichazi shrbenda, zahalena v miking,
z mikrofonu, ktery ma u Ust, zni muzsky hlas...Pada na vas tisen, které se do kon-
ce dila nezbavite. BEéhem chvilky se sZijete s postavou na jevisti a vSe prozivate
naplno s ni, jako by se to tykalo primo vas.

Slamuje, sype ze sebe moudra, propaluje divaky oclima, stava se neuprosnou,
misty az maskulinni bytosti. Kolikrat je nutno napnout sluch na maximum, aby
Clovék stacil proudu jejich myslenek. Ve zpivanych ¢astech ukazuje i lyrictéjsi po-
dobu, hlas doprovazi osobité stylizovanymi rapovymi pohyby. Ty jsou nékdy seka-
né, jindy vlacné, mékké az tekuté. Partnerem v tanci se ji stava mikrofon, ktery
snad nikdy neodlozi. Bere si na paskal prehnané americké sebevédomi, zesmés-
nuje umélce, kteri jsou pro dosazeni slavy schopni ¢ehokoli. ,Fake it till you make



Miss AmeriKa
(Mifenka Cechova).
Foto Vojtéch
Brtnicky.

it," rapuje koketa s blondatou parukou a dava prostor i svym mimickym doved-
nostem. V momentech, kdy je vypovéd performerky nejvice osobni a intimni, jsou
naopak ostatni vyrazové prostredky zcela utlumeny. Sedi nehybné na sedacce
na zSerelém jevisti, ¢i promlouva vleze na zemi.

Kdo je ona Miss Amerika? V zavéru se dilo odkazuje ke svému zacatku. Misto ty-
pickych americkych krasek z postarsiho videoklipu vidime fotografie obycejnych
zen i muz{ z rUznych etnik, ktefi se py3ni Serpou Miss a sni o naplnéni svého snu.
Mckenzie Tomski v kostymu americké superhrdinky Wonder Woman sebevédomé
nakradi na scénu a vitézoslavné zap6zuje jako novodoba Socha Svobody. Mizeme
jen doufat, ze se ji skutecné splnil sen a nezda se ji to jen.

A¢ je Miss Amerika sondou do Zivota umélcl, cizincG v New Yorku, ma co fict
i tém, ktefi tam nikdy nebyli a nebudou. Hekticka doba, pozadavky na vykonnost,
honba za Uspéchem, pretvarka, odcizeni a samota patfi k univerzalnim tévmatﬁm,
ktera se nas bytostné tykaji, at se nachazime v podstaté kdekoli. Mifenka Cechova
bravurné osedlala Zzanr, ktery je spise doménou muzd, a opét pfekvapila.

Psano z predstaveni 9. kvétna 2018, Palac Akropolis.

Miss Amerika 5

Koncept: Mirenka Cechova, Martin Tvrdy

Hudba: Martin Tvrdy y

Text, performance: Mifenka Cechova aka Mckenzie Tomski
Fotografie: Vojtéch Brtnicky

Animace: Martin Tvrdy

Komiks: Chin Yew

Dramaturgie predstaveni: Petr Bohac
Dramaturgie textové predlohy: Barbora Baronova
Rezijni spoluprace: Jacquelyn de Villiers

Svételny design: Karlos Simek

Premiéra: 7. kvétna 2018

Autor: Daniela Machova
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Libor Vaculik: ,,Choreograf musi svymi napady
Setrit."

Libor Vaculik.

Hledisté Nového divadla v Plzni, zaplnéné do posledniho mista, aplauduje,
divaci zacinaji spontanné vstavat. Standing ovation, usmivajici se umél-
ci na jevisti a nepokryté nadseni lidé v hledisti. Nejedna se o premiéru,
ale o 54. reprizu titulu Freddie, The King of Queen, jehoz choreografem
a rezisérem je Libor Vaculik. Podobné jako na Freddieho reaguji v Plzni
divaci i na jiny Vaculikdm titul, dnes jiz skutec¢né kultovni inscenaci Edith,
vrabcak z predmésti, ktera méla premiéru v Plzni v kvétnu 2000. Uvede-li
ji soubor baletu nyni, listky na ni jsou bleskové rozebrany.

Libor Vaculik béhem své kariéry tanecnika obdrzel celou radu prestiz-
nich cen, jako choreografa jej zna publikum nap¥ic republikou. Tvori silna
tanec¢ni dramata na znamé i méné znamé nameéty, ktera maji ale jedno
spolecné — dojem z nich z povédomi a mysli divaktim hned tak nevyprcha.
Pritom nechybélo mnoho a misto tanecnika by Libor Vaculik byl kraso-
bruslarem. A treba by misto cen z tanecnich a choreografickych soutézi
privezl olympijskou medaili. Jesté jako maly kluk se vénoval brusleni, ale
potize s kotnikem jej z ledové plochy odvedly do tanecniho salu. A tomu
uz zlstal vérny.

Své ucinkovani na jevistich nasich i svétovych jako by uz ani nevnimal,
slovo , kariéra"“ vyslovuje nerad a jaksi s rozpaky. Se zapalem a humorem
ale mluvi o svych planech, vizich, predstavach, choreografiich i namé-
tech.
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Libor Vaculik na zkousce s Petrem Strnadem. Foto Hana Smejkalova.

Cen jste jako tanecnik ziskal pozeh-
nané! Které si vazite nejvice?

Ani nevim... Asi bronzu z Varny. Bylo to
moje prvni ocenéni, soutéz to neni snad-
na, Ucastni se ji tak tfi stovky uchaze-
¢0. Odehrava se v amfiteatru, zkousky
probihaji v noci. Pokud mate dislo tfeba
patnact, pridéli vam pro zkousku dvacet
minut od pdl paté do péti rano. A to je
jak v blazinci! Stejné nejste v brzkych
rannich hodinach schopen nic kloudného
udélat a ¢asto padala i ranni rosa. Kdyz
jsem tam byl poprvé, ve druhém kole
jsem vypadl. Podruhé uz jsem na nocni
zkousky nechodil.

Které role jste tancoval nejradéji?
Jednoznacné Quasimoda, Josého z Car-
men. Zkratka charakterni role. Princové
mi nic nefikali... Uplné jsem nesnasel
Prince z Popelky, jak jsem chodil celé
posledni jednani s botou.

Kdyz jste béhem své kariéry tancil
v urcitém predstaveni, nestavalo se
vam, ze jste mél aplné jinou pred-
stavu o choreografii, citil jste ji ji-
nak?

Ale jo, stavalo. Tancil jsem tfeba jednu
prlsernou véc, Cert na vsi. SamozreJ-
mé jsem délal toho certa. Bylo to vazné
strasné predstaveni. A téch nedobrych
baletd bylo docela dost. Ale nevnimal
jsem to nijak zasadné. Mél jsem jednu
vyhodu. Kdyz jsem jezdil na soutéze,
bylo tam vzdy hodné manaZerl z riz-
nych zahrani¢nich divadel a tanecnici
jako ja pro né byli lacina sila.

Lacina spickova kvalita...

Pfesné. Diky tomu jsem se dostal do
Francie, do Némecka, tancoval jsem
v Nancy, Bonnu a v USA v New Orleans
atd.
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Valmont (Alexandre Katsapov, Tereza Podarilova) Foto Martina Divisek.

Jaka byla vase prvni choreografie?
Prvni celovecerni byl ve Wroclawi Romeo
a Julie, reziroval to Boris Slovak. Tehdy
jsem byl jesté pod odbornym dohledem.
Sam jsem zacal drobnymi vécmi - ,V"
- jako Vivaldi, Stmivanicko, Chlapec
a smrt.

Jako tanecnik jste meél rad vyra-
zové role. Jisté je mate rad i jako
choreograf.

No jasné! Kdyz jsem délal v Plzni Slecnu
Julii, zavidél jsem Markovi Lhotskému,
e mUze tancit takovou ,hezkou svini®,
jako je Jean!

Stava se vam casto, zZe sestavite
choreografii a pak tanecniktim tise
zavidite?

Stava. A pak si fikdm - skoda, zZe uz ne-
jsem mlady a netancuju to ja! Ale né-
jaka dramaticka zavist to neni, spise
smutek, ze mi takovou roli v mé tanecni
kariére nabidl malokdo!

Tanecné zpracovavate témata zna-
ma, ale hlavné takova, ktera jsou
pro tanecni divadlo ne pravé jed-
noducha. Slecna Julie podle Strin-
dberga, Nebezpecné vztahy pod na-
zvem Valmont, Petrolejové lampy,
ted’ chystate Tramvaj do stanice
Touha Tennessee Williamse. Neda-
vate si lehké ukoly!

Ano, takova témata mé hrozné bavi.
Pro mé je to vyzva. Prevést véc, kte-
rou autor zamyslel jako psychologickou
¢inohru, do baletu opravdu neni snad-
né. Zpracovat literarni, ryze cCinoherni,
témata je mnohem narocnéjsi a to je
moje cesta. Jsem strasné rad, ze jsem
jeden z mala, mozna jediny, ktery touto
cestou u nas jde.

Jak prediohy objevujete? Tim, Ze
jste je sam cetl?

Bud knihu sam Ctu, nebo ji vidim jako Ci-
nohru. Casto se inspiruji i filmem. Mam
doma v pocita¢i seznam, slozku. IJme-



nuje se ,Co bych chtél délat". A kdyz
mé napadne néjaka véc, hned si to tam
zapisu.

Co v ném vsechno je? Jestli to tedy
neni tajné.

Neni to vibec tajné, na tohle j& nehra-
ju. Kralovna Margot mé ladkala a uz jsem
ji udélal, 1akaji mé témata jako Caligula,
Bonnie a Clyde, Rembrandt, Rasputin,
zivotopis Toulouse-Lautreca, pral bych
si udélat balet podle knihy a filmu Par-
fém, libil by se mi Mefisto, Lady Macbe-
th Mcenského ujezdu.

Ve vasich inscenacich relativné cas-
to zazniva slovo. Napriklad v titu-
lech Freddie, The King of Queen,
Edith, vrabéak z predmeésti ¢i v An-
né Kareniné. Kdy jste se jako rezi-
sér s Cinohrou setkal poprvé?

Kdyz jsem v Brné délal Uplné zatméni,
kombinaci Cinohry s tancem. Bavi mé
hrat si se slovicky, nachazet v nich vy-
znamy a smysl. Se souborem Divadla
Kamen jsem uz délal jako cinohru Pe-
trolejové lampy, ale to bylo schvalng,
protoze rok na to jsem je predstavil jako
balet v Liberci. Chtél jsem do pfibéhu
proniknout, a to mi ¢inoherni inscena-
ce umoznila. Velmi dobfe jsem toto dilo
poznal a bylo mnohem snazsi vytahnout
z textu ddleZité véci. V Liberci jsem je
pak s podtitulem Obrazky z Jilemni-
ce pojal neobvykle. Kazdy obraz zaci-
na jako fotografie — vSichni stoji strnule
a pak se to celé rozhybe. Tenhle princip
jsem v nich vyzkousel poprvé a dosud
jsem se k nému nevratil.

Petrolejové lampy jsou silné téma.
A lidnata inscenace.

Pravdou je, ze jsem v souvislosti s tim-
to predstavenim pocitoval to, co je dnes
markantni u vSech nasich tanecnich
souborl - absenci star$i generace ta-
neénikd. Nechtél jsem, aby babicku tan-
¢ila dvacetiletd divka. Bylo to narocné,
Alenka Peskova ze mé byla sediva, ale

délala, co mohla, a sehnali jsme star-
Si tanecCniky. Snadné to nebylo. Proto
strasné rad pracuji v Plzni s panem Za-
ludem. Je naprosto Uzasny a tieba pra-
vé ve Slecné Julii si neumim predstavit,
ze by hrabéte délal nékdo jiny, mladsi.

Jakym zplisobem vybirate hudbu
pro své inscenace?

To jsou dalsi nervy! Nejdfive napisu pfi-
béh, pak hleddm hudbu. A vybiram pa-
saze. Treba ted, kdyz pfipravuji hudbu
pro Tramvaj do stanice Touha, mam
osmnact cédécek Arvo Parta. Kazdé
mam na obalu popsané a poustim si
je. Ke kazdému cislu si piSu na papir po-
znamky. Jaké ve mné vyvolava pocity,
jestli je vhodné na duet, jestli je nostal-
gické a podobné. Pak ve scénari obraz

Lucrezia Borgia (Tomas Rychetsky,
Radka Fisarova a Zuzana Pokorna).
Foto Roman Sejkot.



Sle¢na Julie.

po obraze a ke kazdému dislu pfirazuji
vhodnou hudbu. A pak jdu za svym vy-
bornym kamaradem Petrem Malaskem,
kterému predam své navrhy, a on tomu
da celkovou podobu.

Jaké hudebni skladatele mate rad?
Jako posluchac¢ a jako choreograf.
A je vlastné mezi tim rozdil?

Uréité to mam spojené dohromady,
jako choreograf i jako posluchac. A ne-
vnimam v tom néjaky vyrazny rozdil!
Téch §k|adate|ﬁ je strasné moc - Jana-
¢ek, Sostakovi¢, Dvorak, Mahler, Part,
Vasks, Verdi, Maldsek - tfeba jeho Lu-
crezia Borgiabyla nadhernda. Opravdu je
jich dost!

V Plzni jste dvé ze svych inscenaci
prenasel do zcela jiného prostoru
— Edith a Freddieho z Komorniho do
Nového divadla. Byly urceny pro ji-
nou scénu, nez na jaké se ted’ hraji.

Musel jste néco zasadnim zplisobem
upravovat?

Komorni divadlo bylo UpIné jiné, intimni.
Myslim si, Ze tam obé inscenace vyznély
|épe. Takovy pfenos neni snadny, pomér
jevisté se liSi. Choreograficky jsem ne-
upravoval nic, ale inscenace se musela
presvitit pravé vzhledem k Uplné jinému
typu prostoru. Mél jsem Komorni diva-
dlo rad, bylo seviené, mélo svoji atmo-
sféru. Bylo nam smutno, kdyz jsme se
s nim loucili.

Kdyz tvorite inscenaci, vidite pred
sebou i jeji vytvarnou podobu?

Kostymy délam vétSinou s Romanem
Solcem, dobfe si v této véci rozumime.
Roman Solc nejenze dokaze navrhy na-
kreslit, ale je strasné Sikovny predevsim
v realizaci. A to je velkd vyhoda. Pracu-
ji se scénickym vytvarnikem Ondfejem
Cernym, ted také hodné s mladym ar-
chitektem Radkem Honcem, ktery délal
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napfriklad Slecnu Julii. Probiha to tak, ze
u scény mam prvotni napad, jeho zpra-
covani pak udéla scénograf a samozrej-
mé& mi mdzZe pfinést svoje napady.

Na co musi choreograf vzdycky mys-
let?

Musi Setfit napady. Tedy pokud néjaké
ma. Predstaveni musi gradovat. Takze
kdyz mé nékdy osviti duch svaty a na-
hodou néjaky napad mam, schovam si
ho az na konec. Abych probudil spiciho
divaka!

Kde hledate inspiraci?
Sam u sebe. Nechci byt ovlivhény a ne-

svou vlastni cestou. Kdyz jsem pfripra-
voval Slecnu Julii, nékdo mi rekl, ze tuto
inscenaci mél na repertoaru The Cul-
Iberg Ballet. Tramvaj do stanice Tou-
ha vytvoril i John Neumeier. Nikdy mé
ale nenapadlo se na to divat a ,hledat"
inspiraci.

S tanecni kariérou jste skondil brzy,
odesel jste na jejim vrcholu. Prozil
jste uz na jevisti moc Zivotl a chtél
Zit svlj vlastni?

Asi ano. A zacal jsem trapit jiné! Jsem
rad, ze jsem odesel na vrcholu néjaké
své kariéry. Mam Stésti, Zze jsem s diva-
dlem neskoncil. Pofad v ném jsem.

divam se na inscenace jinych. Chci jit

Libor Vaculik (*10. bfezna 1957), tanecnik, choreograf, rezisér, pedagog, libretista. Absol-
vent prazské Tanecni konzervatore, prvni angazma ziskal roku 1977 v baletu Slovenského narod-
niho divadla v Bratislavé. Tancil role nejen klasického repertoaru (Princ v Labutim jezefe, Louskac-
kovi, Sipkové RizZence a v Popelce, Albert v Giselle), ale i role dramatického obsahu (Franz v Cop-
pélii, Quasimodo v Notre Dame de Paris, Spartakus a Harmodius ve Spartakovi, Colas v Marné
opatrnosti, Don José v Carmen, Ferchad v Legendé o lasce, Vronsky v Anné Kareniné). Dostalo se
mu prilezitosti ke stazi v Palucca Schule v Drazdanech a v roce 1980 v Dance Academy de Mari-
ka Bezobrazova v Monte Carlu. Svoji kariéru Uspésného tanecnika ale ukoncil rozhodnutim vénovat
se choreografii a rezii baletu. Tento obor také vystudoval na Vysoké skole muzickych uméni v Brati-
slave v letech 1987-1991. Své choreografie vytvarel mimo jiné v Narodnim divadle v Praze, v Br-
ne, ve Slovenském narodnim divadle v Bratislave, inscenoval v Plzni, Usti nad Labem Ci Olomou-
ci (v prazském Narodnim divadle uved| balet Maly pan Friedemann, Psycho, Cajkovskij, Isadora
Duncan - Pribéh tanecnice, Lucrezia Borgia, Faust; v Narodnim divadle Brno balet Jana z Arku na
hranici, Marie Stuartovna, Notre Dame de Paris, Ivan Hrozny; v brnénské Reduté Uplné zatmé-
ni; v Plzni Damu s kaméliemi, Annu Kareninu a dalsi...).

Snad nejcastéji uvadénym titulem je jeho Edith - vrablak z predmeésti (Plzen, Praha, Brno, Olo-
mouc, Usti nad Labem), kde byl autorem libreta, choreografie i rezie. Neméné Uspésny ale byl
i s choreografii baletnich tituld jako Romeo a Julie, Coppélia, Maugli - vypravéni Matky dzZung-
le, Sen o kouzelné flétné, Minotaurus, Svéceni jara, Sen noci svatojanské, Cachticka pani, Kralov-
na Margot, Fantom Opery atd.

Jako choreograf je zvan ke spolupraci na inscenacich oper, operet nebo c¢inoher a také televiz-
nich inscenaci. Vyznamna je predevsim jeho spoluprace s rezisérem Jozefem Bednarikem (122.
srpna 2013) i na poli muzikdlové (Evanjelium o Marii, Grand Hotel, Pokrevni bratfi, Jozef a jeho
zazraény barevny plast) a operni tvorby (Faust a Markéta, Don Quichote, Don Carlos, Romeo a Ju-
lie, Carmen). K jeho poslednim Gsp&snym baletim patfi Va/mont (2014, ND Praha) a Sle¢na Ju-
lie (2017, DIKTPIzen).

Autor: Gabriela Spalkova



Diskuse: Soucasny tanec ve stredu zajmu

Koncem dubna se zastupci Tanecnich aktualit z\Castnili diskuze o soucasném
tanci v poradu Ceského rozhlasu Reflexe: Divadlo!. S Janou Navratovou de-
batovali predstavitelé odbornych tanelnich ¢asopisl - Josef Bartos ($éfredak-
tor Tanecnich aktualit), Lucie Hayashi(zakladatelka Tanecnich aktualit) a Mar-
tin Machacek(editor internetové verze Tanecni zdny). Mluvilo se nejen o tom,
co magické souslovi ,soucasny tanec" pro pritomné znamena, ale také o vyznam-
nych oborovych udalostech, jejich pfinosech ¢&i nedostatcich i o samotnych tvir-
cich a tanecnicich. Diskutujici se zaroven pokouseli pojmenovat pozitiva i negativa
dnesni scény a poukazat tak na nedostatky, na nichz je tfeba dale pracovat.

Vice si poslechnéte v poradu samotném:
https://viltava.rozhlas.cz/soucasnost-ceskeho-soucasneho-tance-diskuze-o-jeho-
-specifikach-kladech-i-7200977

Autor: Josef Bartos



VIP - Nova kapitola Vizvaryho umeéni

Nova premiéra a bezprostredné po ni nasledujici repriza nove solové performance
Radima Vizvary pod nazvem VIP se uskutecnila v prazskem Svandoveé divadle na
Smichové, kde tento mim pravidelné hostuje. Uvodem se patfi slozit poklonu ve-
deni smichovského divadla, které zpestiuje svlij bohaty repertoar na malé scéné
svého Studia vybranymi pohybovymi kreacemi. Radim Vizvary tady hrava pred
vyprodanym hledistém své pantomimické Sélo - predstaveni, za néz ziskal minu-
Iého roku Cenu Thalie. Nyni prispél s inscenaci zcela nového strihu a obsahu.

Pfedstaveni VIP plsobi uz na prvni pohled jako zcela nova kapitola Vizvaryho umé-
lecké cesty. PredevsSim namét je ryze soucasny a zavazny, a pfitom je zpracovan
se satirickou nadsazkou: jedna se o koncentrovany vhled do mentalni a Zivotni
promény performera, ktery podlehl opiu popularity a konformniho zptsobu Zivota.
Nazev VIP je tu chapan ironicky. Vizvaryho slavny iluzionista se tu prezentuje zpr-
vu jen jako pochybna celebrita natolik omamena Uspéchem, Ze jeho naucené je-
vistni kejkle pronikaji jako stereotyp i do jeho soukromého zivota. Trikrat po sobé
vidime ostre groteskni sekvence jeho ,vecerni jevistni produkce" nasledované ri-
tualy ranni toalety — pokazdé trochu jinak a se slabnouci intenzitou, signalizujici
fyzické vycCerpani a budouci lidsky Upadek. DalSi konzistentni pasaz performance

VIP (Radim Vizvary).
Foto David Konecny.




tvori pokus medializovaného umélce najit v civilnim Zzivoté pratele a jeho ztros-
kotani v konzumni spolecnosti, kterd mu je schopna nabidnout jen alkohol a dro-
gy. Vizvaryho VIP prochazi rlznymi stavy opojeni, oblouzeni a bludy; ve stavu
krajniho zniceni si uvédomuje nutnost zmény. V zavérecné sekvenci se jeho snaha
promitne pres usili najit sam sebe, své témér ztracené uméni i lasku do krvavého
zapasu ze zavislosti. Nakonec ze scény odchazi jako normalni ¢lovék bez své je-
vistni image, s kostymni maskou prehozenou pres ruku. Cesta ke skute¢né Very
Important Person je otevrena.

Prekvapujici je rovnéz vizudlni stranka predstaveni, efektnéjsSi nez jsme kdy ve
Vizvaryho predstavenich vidéli, podavana s patficnou nadsazkou, ve které hraje
vyznamnou Ulohu nékolik prvku: predevéim kostymni maska v podobé& okazalého
zlatavého kozeSinového plasté - ten je symbolem pochybné slavy, ale i maneky-
nem a loutkou, s niz si Vizvary hraje a ovlada ji. Nové se objevuji také iluzionistic-
k& kouzla, nejprve v groteskni nadsézce, pozdé&ji v plvabné hie narkotického ob-
louzeni s mizejicimi sklenickami a lahvi alkoholu, béhem které uz VIP nerozeznava
skutecnost od iluze. Zvlasté ucinna je pohybové vytvarnd metafora krve, ktera
stéka postavé z vinné ldhve od hlavy dold po celém téle.

Jinou kapitolou je Vizvaryho mimické a pohybové mistrovstvi: promitd se v mnoz-
stvi skvéle provedenych novych gagd, jimiZ je predstaveni nabito. N&které vtipné
napady jsou opakované varirovany nebo obohacovany. At uz je to ranni vstavani,
myti, ¢isténi zubd, cviceni & vymédovani. To vée v rychlém tempu a piresném sou-
znéni s hudbou. Vedle nich nastane poklidna chvile pri krasné mimické hre tvare
v sekvenci u baru, kde Vizvary zahraje svou samotu, touhu po pratelstvi i rozhovor
s neviditelnym barmanem, anebo pohybové akce v podobé halucinogenni plavby
pod vodou, kde postava proplouva celym morskym svétem vcéetné ryb, sépii a sa-
sanek. Predstaveni je po rezijni strance dobfe vygradované, s velkym citem pro
vyvaZeni celého pasma dynamickych a klidné&jsich vyjevd.

VIP (Radim Vizvary). Foto David Konecny.



Pres tyto novinky a efektni zevni masku je mozné shledat v pfedstaveni i kvality
typické pro Vizvaryho vlastni uméleckou vybavu a vyzbroj: technicky dokonale
pripravené télo je schopné postoji a gesty velmi srozumitelné tlumocit kresbu pro-
stiedi, odlisit stylové nejriznéjsi situace véetné aZ tanelné plynulych prechodl
Cisté pohybovych sekvenci. Setkdme se zde i s mozna nezameérnou inspiraci ¢i od-
lesky postupl, které prozrazuji Vizvaryho nékdejsi umélecké zazitky. Tentokrat je
to zvla&té markantni na praci rukou, zejména prstd na rukou, pfipominajicich svou
ohebnosti vystupy Vlasty Buriana ¢i Bolka Polivky; pamétnici by si mohli vzpome-
nout také na Sladkovu mimiku pfi pohledu na Vizvaryho tvar, ktera se proménuje
od Ensorovského $klebu aZ po jemny Usmév. Znalec oboru mdze rozeznat v pri-
b&hu dé&ni na jevisti i ndznaky schémat plvodnich pantomimickych etud, nyni véak
prekvapivé a k nepoznani zpracovanych do novych forem a zapojenych do novych
souvislosti. Ale to vSechno je vlastné jen reziduum umélcovy vzdélanosti v oboru,
v jehoz modernost a schopnost aktudlni vypovédi véri. Potvrzuje vsak také umél-
covu schopnost nahlédnout zpétné vlastni tviréi drahu a vyuZit z ni pro sou¢asné
mimické divadlo jen to nejlepsi a Zivé.

Na kvalité mistrovského predstaveni se Gc¢inné podilely scénografka Petra Via-
chynska, jez zcela uvolnila scénicky prostor pohybu a poloZila diraz na efektni
kostymni masku, a také priléhava a smyslu predstaveni odpovidajici hudba Ivo
Sedlacka. Zbyva jen dodat, Ze prvni repriza probéhla oproti premiéfe v odlehce-
ném a mirné humorném ténu, ktery obecenstvo pfijimalo s vybuchy smichu a za-
véreénym standing ovation.

Pséno z premiéry 11. kvétna 2018 ve Studiu Svandova divadla.

VIP

Koncept, rezie a ztvarnéni: Radim Vizvary
Hudba: Ivo Sedlacek

Vyprava: Petra Vlachynska

Vyroba kostymu: Kristyna Cufikova
Kouzla: Ondrej PSenicka, Jifi Marek, Damian Odess-Gillet
Light design, zvuk: Karel Simek
Produkce: Ilona Hajkova

Technicka produkce: Karel Simek
Producent: Mime Prague, z.s.

Premiéra: 11. kvétna 2018

Autor: Ladislava Petiskova

VIP (Radim Vizvary).
Foto David Konecny.




Tanecni laborator — Znamé tvare z Baletu
Narodniho divadla v prijemném koktejlu

Coonsuetudoo (Giovanni Rotolo, Aya Watanabe, Federico Ievoli).
Foto Sergej Gherciu.

V nedé&li 13. kvétna se ve Stavovském divadle konal ve¢er mladych choreografi
s nazvem Tanecni laboratoF. Nenechte se zmast, jsou to ve skutecnosti staré
dobré Miniatury, jen uvedené pod novym ndzvem, ktery si nova etapa baletni-
ho souboru zada. I pod vedenim Filipa Barankiewicze dostavaji prostor ti ¢lenové
souboru, ktefi chtéji objevovat, zkousSet nebo rozvijet své choreografické napady.
A vlastné se tu setkavame skoro se samymi ,znamymi firmami®“. VecCer mladych
tvlrch uvedl umélecky &é&f souboru osobné a program pftinesl| jesté jedno novum:
dramaturgii velmi prospélo, ze hodinu a pll dlouhé pfedstaveni probé&hlo ve sviz-
ném rytmu bez prestavky.

Kdyz uz mluvime o rytmu, pfi pohledu na mnohé choreografie se nabizi pravé
mysSlenka na to, co mladé umélce v jejich tvorbé nejvice vede. V hudbé, at uz kla-
sické, soudobé nebo popularni, je pro né zjevné urcujicim prvkem rytmus, necha-
vaji se vést jim a dynamikou hudby. Jenom nesméle objevuji jeji strukturu nebo
hudebni motivy, které také mohou byt voditkem pro pohyb. Dale vesmés sdileji
vztah k modernimu tanci, z néhoz, stejné jako z akademické techniky, vychazeji.
Nikdy si nespletete tvorbu nebo interpretaci tanecnika velkého kamenného divadla
s odchovancem ¢&isté soucasnych technik a smérQ. Je to pochopitelné: kazdy ma
své koreny, svou cestu a své prostredky, jak si ziskat publikum. Jen je ten rozdil
nékdy az okaté patrny. Moderni tanecni techniky byly ve své dobé vice ¢i méné
extenzi klasického tance, osvobozenim, ale se zakotvenou vzpominkou na rad



Gone Too Soon (Morgane Lanoue a Mathias Deneux). Foto Sergej Gherciu.

a krasu. A takovd jsou i téla taneénikd v choreografiich jejich autorskych vece-
rl — ladny pohyb, ruce elegantné rozprazené, narty propnuté. Nikdo nevybocluje
z hranic estetiky krasy, malokdo se necha zladkat zemi a gravitaci.

V tvorbé mladych tanecnik( je patrny jeden potéSujici prvek — uvazlivd prace se
svételnym designem. Kombinuji barvy svétel pro odstinéni nalad svych choreo-
grafii, rozptylenym a bodovym svétlem zdlrazfiuji situace na scéné&, s rozmys-
lem kresli drahy a sméry pro interprety. Zjevné uvazuji o strukturovani prostoru,
o tom, jak svétlo ovliviuje dojem volnosti i vytvareni hranic, tuseni nekonecného
horizontu &i neproniknutelné temnoty. Hned Marek Svobodnik ve své choreogra-
fii Co vSechno je mozné zazit pod Svobodovou rampou... primo vzdava hold
proslulému scénografovi Josefu Svobodovi, ktery nizkovoltovou osvétlovaci rampu
pro dramatické nasviceni vyvinul a i ve svété se tomuto typu svétla rika ,Svobo-
da" (Marek byl dfive ¢lenem Laterny magiky, proto zifrejmé ma k odkazu profesora
Svobody hlubsi vztah). Pokud jde o jeho choreografii, hraje si v ni formalné praveé
s linii svétla, po které se pohybuji tanecnici, respektive tanecnice unifikované cer-
nymi trikoty a parukami. Jeho pohybovy slovnik také patfi k tém nejblize soucas-
nému tanci. Nadhodil zde téma vymény muZskych a Zenskych atributd (¢ervené
stfevice pro tanecnika, unifikovany odév i paruky pro divky), ale co za vztahy se
mezi taneéniky mize pod Svobodovou rampou rozvinout, se uz nedozvime, leda
by se tato kratka choreografie rozrostla.

Co do delky a propracovanosti choreografii, ukazuje se v Tanecni laboratori velky
rozptyl. Stépan Pechar postavil duet pro Morgane Lanoue a Mathiase Deneuxe,



s vyuzitim jejich spoluprace uz z projektl Dekkadancers. Vedle Marka Svobodnika
je Pechar dal$im mladym tvircem, ktery ma blize k tanci sou¢asnému nez tradi¢ni
moderné, ,jeho" tanecnici se nesoustredi na formalni podobu choreografie, ale
na sva téla, na napéti v nich, na energii, ktera se preléva z jednoho na druhého.
Odkazem malife Egona Schieleho se inspiroval Matéj Sust, jehoz choreografie je
podle programu fragmentem pripravovaného ,multiartového" projektu, o kterém
ovsem jinak zatim neni nic zndmo. Choreografie samotna je moderni duet ozvlast-
nény kostymy z lehké latky, které nesou motivy Schieleho obrazl (z dalky jsou
ovSem trochu malo viditelné, takze pfipominaji jen abstraktni ¢ary). Gianvito At-
timonelli vytvoril trio pro dva tanecniky a jednu tanecnici na nadcasové téma
trojuhelniku lidskych vztaht, odkazuje se v ném vic na neoklasiku nez na moder-
nu. Choreografie prijemné plyne a vizualné ji v zavéru dominuje nasvicena diago-
nala jako symbol cesty, po které trojice jde.

Na vecleru se podilely také tfi choreografky. Tereza Kucerova si v choreogra-
fii Know-how vybrala téma inspirace a opusténi komfortni zony. Vyuziva cCitelné
symboly: kabat jako vSednodenni svazujici starosti, krok do prazdna jako osvo-
bozeni. Sympatické je vedeni duetu s ¢aste¢né zrcadlovymi pohyby. Choreografii
dokonce doplnila i projekci, z niz optimismus dychne trochu prvoplanové, ale pfi-
tom divakovi vykouzli na tvari spokojeny Usmeév. Divka je nafilmovana na molu
smérujicim do Cistého jezera, obklopena zeleni. Po skoku do vody se pod hladinou
vini jako akvabela. Neni to skok do prazdna z beznadéje, ale osvobozujici krok ke
svobodé. Zavérecny zabér divky lezici na louce, nad niz se vznasi kamera a vzda-
luje se smé&rem vzhlru, zfejmé pripevnéna na dronu, trochu evokuje reklamu na
avivaz. Nicméné pokud chtéla choreografka divaka ukolébat do pocitu spokojenos-
ti, podafrilo se ji to.

Alice Petit si pro svou choreografii vybrala citaci z Nového zakona, vytvorila vSak
bohuZel cosi velmi patetického a neplvodniho, ale nadtésti kratkého. Duchovni

Luminiscence (Irina Burduja a Renato
De Leon). Foto Sergej Gherciu.
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Nave Nave Mahana (soubor ND).
Foto Sergej Gherciu.

téma je osidné a té&Zko se zpracovava. Rozumim touze autory vyjadfit na scéné je-
jich viru ¢i pokoru, ale zrovna v tomto pripadé jevistni prostredky nefunguji. Cho-
reografie plna rozmachlych gest odkazuje na americkou modernu, ktera takovymi
tématy nesetrila, ale to bylo pred padesati, Sedesati lety... O to vic pak prekvapuje,
Ze ve spolec¢né choreografii s Morgane Lanoue naopak obé tanecnice vytvorily
nejdynamictéjsi kus vecera s dramaturgickou strukturou, ktera skutecné zaujala
a vyvolala ten prijemny a Casto chybéjici pocit, Ze je na co se v pristich minutach
t&sit. Jejich dilo Dny rozkosi ramuje jakési setkani skupiny muzu a divek, chlapci
evokuji vojaky nebo ndmorniky a divky s rozevlatymi sukn&mi plsobi exoticky.
Choreografie se rozvine v extaticky tanec dvojic, ktery pripomina hru na svadéni i
ritual. Vizualné zaujme napriklad moment, kdy je stojici tanecnik obtolen pazemi
zen, jako by ho jejich sila ohrozovala a stahovala. Tenhle kousek ma zkratka naboj
choreografie, ktera obstoji i pfi reprizovani.

V programu se vymykaji dvé dilka, v nichz se autofi rozhodli jit cestou neoklasic-
kého tance a zkoumat jeho tvaroslovi. Demisdlista souboru Zachary Rogers vy-
tvoril kratky duet Luminescence na filmovou hudbu Jonnyho Greenwooda, ktery,
a¢ plvodem rockovy kytarista, sklddd i romanticky roznéZnélé soundtracky. Duet
dvou mladych tane¢nikd je ptijemné plynuly, a i kdyZ nepfekvapi neobvyklymi
kombinacemi, udrzi divakovu pozornost. Jeho jednoduchost ostatné odpovida za-
méru, autor se netaji tim, ze prostota je jeho cilem. Naopak Benjamin Husson,
ktery se uz v minulosti rovnéz pokusil o choreografii vychazejici z akademické
techniky, se stale zarputile snazi o vytancovani kazdé noty, jez v hudebni predloze
zazni. Uz pred péti lety sv(j choreograficky debut stavél na Gershwinovu Rapsodii
v modrém. Nyni pracuje s hudbou Franze Schuberta, s prvni vétou jeho symfonie
¢. 3, kterd je po kratkém Uvodnim adagiu komponovana v tempu allegro con brio.
Choreografova snaha udrzet ve stejném tempu i pohyb taneénikd je ponékud ur-
putnd, sam si tak brani v moznosti rozvést pohyb do sofistikovanéjsi kombinace,
protoze v tempu skladby Ize ¢asto stihnout na jevisti jen rychlé kroky, neni ¢as na
rozvedeni napaditéjsiho port de bras nebo rozvinuti slozitéjsi partnefiny. Autor na-
klada na své mladé pratele ze souboru vétsi naroky, nez jednorazovy projekt sne-
se, nemohou se vyhnout nepresnostem a zakoncenim, ktera hrozi pady. Na dru-
hou stranu jsme v minulosti i u zkuéené&jdich choreograft zazili okamziky, kdy se
s dynamikou a tempem skladeb zcela mijeli a hudebni material zistal nevyuzity.
O zbytecnou praci tedy rozhodné nejde, jen je Skoda, ze neni soustavna. Vola po
pedagogickém vedeni, po vlivu mentora, ktery by mladému choreografovi ukazal
i jiné zpUsoby, jak naslouchat hudbé&, nez se jen a jen soustiedit na temporytmus.



Protoze jistou fantazii ve vytvareni kombinaci a praci s prostorem Benjamin Hus-
son urcité ma. A co si budeme povidat, choreografQ, ktefi by se u nas vé&novali
baletdm na bazi klasické a neoklasické techniky neni pravé prebytek, zvlast v nej-
mladsi generaci.

Tanecni laboratof tedy nepftinesla velka pfekvapeni, ale splnila svij Gé&el, aby si ta-
necnici mohli ové&fit, zda jejich tvaréi sily staéi na vlastni choreografickou kariéru,
aby se mohli konfrontovat nejen mezi sebou navzajem, ale také vidé&li sv{j vlastni
vyvoj. Snad pfijmou i zpétnou vazbu, kterd by jim méla pomoci najit individudlni
cestu svého stylu, pokud to s tvorbou opravdu mysli vazné.

Psano z predstaveni 13. kvétna 2018, Stavovské divadlo.

Co vSechno je mozné zazit pod Svobodovou rampou...
Choreografie: Marek Svobodnik
Hudba: David Bowie

Schiele / Taneéni fragment z pfipravovaného multiartového projektu
Choreografie: Matéj Sust

Hudba: Dominik Svoboda

Nameét a kostymy: Oldfich Vojta

consueéetudo

Choreografie: Gianvito Attimonelli
Hudba: Patrick Doyle

Video: Marco Chiodi

Gone Too Soon

Choreografie: Stépan Pechar

Hudba: Darkside 5

Kostymy a svételny design: Stépan Pechar

Luminescence
Choreografie: Zachary Rogers
Hudba: Jonny Greenwood

Know-how

Choreografie: Tereza Kucerova
Hudba: Savages

Film: Roman Kucera

Kostymy: Anna Homola

Symphony No. 3
Choreografie: Benjamin Husson
Hudba: Franz Schubert
Kostymy solistl: Miro Sabo

Kdo vsak vytrva az do konce, bude zachranén
Choreografie: Alice Petit
Hudba: Pavel Grigorjevi¢ Cesnokov

Nave Nave Mahana / Dny rozkosi

Choreografie: Alice Petit, Morgane Lanoue
Hudba: Nicolas Jaar

Autor: Lucie Kocourkova



SvétLo - Internetova intimita ziarnej sticasnosti

Umelecké zoskupenie Spielraum Kollektiv uviedlo v priestore Venu$i ve Sveh-
lovce pohybovu inscenaciu s ndazvom SvétLo. Autori konceptu a umelecki veduci
suboru Linda a Mathias Straub, ktori sa na prazskej scéne stihli etablovat najma
cez rezidenciu v Divadle Archa, tentokrat pracovali v Specifickom priestore. V sale
v neskorom art-deco Style vytvorili pohybovl inscenaciu pre Styroch performerov.
Spolu s Lindou Straub sa v spolupraci predstavili uz skiseni tanecnici EliSka Brt-
nicka, Veronika Knytlova a Florent Golfier.

Priamy a jednoduchy nazov predstavenia nevzbudzuje konkrétne ocakavania,
vdaka zrozumitelnosti vSak podnecuje otazku jeho tematického smerovania. Motiv
svetla, alebo jeho absencie sprevadza divakov od samotného zacliatku. Ti sa musia
v kompletne zhasnutej sdle usadit pomocou vlastnych rozsvietenych telefénov.
Vzniknuttd situdciu mozno povazovat za zamerny scénicky tah. V ramci myslien-
kového konceptu predstavenia je totiz zavislost na tomto type zdroja svetla pred-
metom centralnej kritiky. Na scéne sa postupne stretneme s réznymi typmi ume-
Iého osvetlenia, od klasickych divadelnych reflektorov cez podlahové LED panely
a rucné baterky, ktoré svojim tvarom kazdému nevyhnutne pripominaju displej
smartphonu. Od prvého kontaktu so svetelnymi zdrojmi funguju s nimi performeri
v takmer fyzickej zrastenosti. Po formalne pohybovej stranke sa praca s baterkou
ako s objektom stava taziskovym motivom choreografickej vystavby.

Pohybovu zloZku najvyraznejSie zastupuje mlady tanecnik Florent Golfier, ktory ma
okrem fyzického skusenost aj s ¢inohernym divadlom. To nan prezradza tanecny
jazyk, aj celkova sustredenost mimického a telesného vyrazu. V predstaveni ma
najvacsi priestor jednak v zmysle Casu stravenom na javisku, jednak vynalieza-
vostou v prejave, ktord na seba upozorfiuje aj v pritomnosti dalSich performeriek.

Svétlo (Florent Golfier).
Foto Vojtéch Brtnicky.




Svétlo (Florent Golfier). Foto Vojtéch Brtnicky.

Prave nim je scénicky odstartovana mania za svetlom, ktora vyznamovo prepaja
jednotlivé, v rovine pribehu, nespojité obrazy predstavenia.

I-nternet, I-nstagram, I-, Ich- ?

Polonaha utla postava muza vo svetelnom centre energicky reaguje jedine na
elektricky Sum, ktory suvisi so vzdialenym rozsvecovanim niec¢oho v pozadi. Od-
kedy nie¢o za¢ne existovat, stava sa jedinym hybatefom a motivom pohybu. Od
momentu rozsvietenia podlahového LED panelu sa na svetelnu plochu tanecniko-
vo telo hadze, vyhrieva sa na nej a vsakuje energiu, ktora v kone¢nom ddésledku
vycéerpava. Vycerpanim vs$ak privddza do rausu a zabezpecluje tak zavislost od
prvého kontaktu.

DalSia rozsvietena plocha je okamzite obsadena EliSkou Brtnickou a nastava spo-
jenie. Paradoxne nie dvoch ludi na scéne. Oddelenu dvojicu tiel spaja jedine po-
dobnost ich reakcie na seba samych v kontakte so svetlom. Reprodukované hlasy
recituju znenie najCastejsSich vyhladavani na internete a potvrdzuje sa tuseny vy-
znam jediného mozného spojenia, toho online.

Fyzicky najvypatejSie pasaze sa odohravaju v kontakte nahej pokozky s umelym
svetlom svetelného panelu. Excitovany stav, zrychleny dych, sexualne vzrusenie.
Citelna telesnost prejavu je ale skomprimovana na kontakt so $tvoréekom svetla
v obkoleseni tmy. Svetelny Stvorec funguje ako okno do vysSieho sveta, ikona,
kde ako svatec figuruje jedine sam pouzivatel. Ten ochutnava sam seba vo svojej
internetovo sakralnej podobe presne tak ako sa vytvoril iba pre nu. A mimo nej
prestava existovat.



Stelesniovanie versus telesnost

Jednotlivymi vystupmi predelenymi tmou prevadza Linda Straub, ktora ako jedina
zastupuje vyluéne herecky element. Objavuje sa takmer v kazdej scéne, jej Gloha
pritom ostava nejasna. Niekedy mame pocit, ze tanec¢nikov k zavislosti na svetle
privadza, inokedy sa ich snazi chranit. Rozhodnutie autorov pouzit rekvizity ako
piknikovy kOS a vodzka pre psa navySe vytvara ruSivy kontrast medzi principom
stelesfiovania postavy a vlastnou telesnostou performera. Silné stranky predsta-
venia su prave v mimojazykovych a asociativnych sekvenciach zalozenych na ma-
teridlnosti tela. Ked' Florent balansuje na samom okraji balkdna na poschodi a nie-
kolko metrov pod nim sa rozprestiera tmavé javisko, moznost, ze naozaj spadne
netreba inscenovat, je skuto¢na.

U autorov konceptu sa jednoznacne prejavil zmysel pre pracu s priestorom, vystup
na rimse balkdna, ktory patril medzi najzaujimavejsie, mohol nadobudnut perfor-
mativny charakter prave vdaka jeho scénickému umiestneniu. Vynaliezavostou
zaujala aj sekvencia s vyuzitim zadnych vyklenkov saly, kedy tanecnici v rychlom
slede krkolomnych poloh vytvarali rytmus rozsvecovanim a zhasinanim rucnych
bateriek. SusoSia 0s6b bez osobnosti, ktoré nemaju zaujem na seba skutocne re-
agovat ani ked na to maju v najfyzickejsej blizkosti prilezitost, vyborne stelesnili
spravu o dobrovolnej odstrihnutosti od seba aj od ostatnych.

Spielraum Kollektiv ostal v inscenécii SvétLo koncepéne verny tendencii reagovat
na tazivé javy v sucasnej spolo¢nosti, pricom uplatnil inscena¢na stratégiu inova-
tivnej prace so scénickym priestorom. V momentoch vystavanych na telesnosti
sa autorom podarilo spritomnit kontaktnost bez kontaktu, ku ktorej sa dokazeme
ako sucasni pozivatelia ilGzie vztahov stracajucich v offline svete svoju funkénost,
jasne vztiahnut.

Pisané z predstavenia dria 10. méja, Venuse ve Svehlovce.

SvétLo

Koncept, scénografie: Mathias Straub
Koncept, performer: Linda Straub
Svételny design: Michal Horacek
Dramaturgicka supervize: Sodja Lotker
Hudba: Myko

Autor: Simona Bakova

Svétlo (Eliska Brtnicka,
Veronika Knytlova). Foto
Vojtéch Brtnicky.




20. kvétna 2018
Tanec HAMU 2018 #1 - Ve znameni zen

Jerab ¢. 1000 (Petra
Hajkova).

Ke konci divadelni sezény a akademického roku tradi¢né patri studentska a absol-
ventska predstaveni, kde mladi tvirci uméleckych vzdélavacich instituci predsta-
vuji své dovednosti a dila. Jednou z takovych udalosti je i pfedstaveni studentl
choreografie katedry tance prazské HAMU, které se uskutecnilo ve dvou vece-
rech.

Prvnimu z nich, odehranému 6. kvétna na scéné divadla Ponec, dominovaly zeny:
tri choreografky ve svych dilech pracovaly s prevazné zenskymi interpretkami (az
na jednu vyjimku). Na druhou stranu, tématika jednotlivych choreografii a celého
vecCera se neda povazovat za ,typicky zenskou", ale spise za obecné lidskou. Tan-
¢ilo se o smrtelné nemoci, o hektickém zivoté dnesni doby a nechybéla ani abs-
trakce inspirovana pfirodou.

Vendula Poznarova, nyni jiz byvald studentka a absolventka HAMU, se ve své
praci Jefab ¢. 1000zamérila na vyuziti veSkerych pohybovych moznosti inter-
pretky Petry Hajkové a choreografii v pohybovém slovniku soucasného tance ji
takrikajic postavila ,na télo". Obzvlasté vynikly interpretciny dispozice dlouhych
nohou, které Casto zvedala do vysky. Ve druhé casti dila aplikovala choreografka
princip stinohry, kdy prostor za tfemi pruhy svétlé latky zobrazoval svét za hrani-
cemi védomi. Déj se totiz inspiroval v japonské legendé o nemocné divce, ktera se
snazi poskladat 1000 papirovych jetabd, aby si tak prodlouZila svij Zivot na zemi.
AC Hajkova jeraby poctivé a s vervou skladala, potfebny pocet se ji slozit nepo-
dafilo. Postupné se tak oddala pfechodu do jiného svéta. Jefdb & 1000 pisobil
jemné, klidné a vyrovnané.
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Reloj de arena (Petra Houskova, Tereza Svobodova, Anna Benhakova).
Foto Michal Hancovsky.

Druhou choreografii veCera bylo Reloj de arena (v prekladu Hodiny z pisku)
z dilny studentky druhého ro¢niku Anny Benhakové. Prostor ovladla meditativni
az orientalni ndlada. Tri divky - Anna Benhakova, Petra Houskova a Tereza
Svobodova -, a¢ dle programu mély vyjadfovat pisek a duny, plsobily spise jako
voda, viny ¢&i vitr, a to hlavné diky modravym a velmi sludivym kostymuim. Abs-
traktni, nedéjova choreografie Cerpala namét z prirozeného hnuti pfirody i lidské-
ho téla a také z rejstiiku pohybl sou¢asného a moderniho tance. Koncepce dila
véak byla t&Zko uchopitelnd a nejasnd, pfedstaveni misty plsobilo trochu mono-
tdnné, bez vétich zmé&n nebo zfejmych vrcholl. Ocenit Ize zachazeni s prosto-
rem, vyuziti partnerské prace a riizného tempa pohybu ve trojici, dvojici &i sélové.
Autorka obohatila svou choreografii o vyraznou videoprojekci, ktera byla dobrym
napadem, zaslouzila by si vSak vétsSiho cileného vyuziti a propracovani.

Po prestavce nasledovalo dilo n o0 m a d studentky tretiho ro¢niku Alice Mina-
rové. Tématem se stal fenomén dnesni doby - Zivot v ,moving society", v neu-
stalém pohybu a na nikdy nekoncici cesté, na niz se Clovék stale nachazi. Oproti
predchozim dilim byl n o m a d del$i, kompaktné&jsi a ve vech oblastech vhodné
a kvalitné propracovany. Za velmi zdafily povazuji svételny design Tomase Mo-
ravka. Také hudebni slozka, kterou z velké casti produkovala performerka Mira
Studer Zivé piimo na scéné, patfila ke kladim dila. Taneénici projevili i svdj smysl
pro humor, v choreografii nechybély komické scénky a kontakt s publikem. V po-
hybu Mindrovd hojné pouzivala praci rukou, riizna gesta, nevyhybala se vak ani
skoklm a &etné akrobacii. Samostatnou vyraznou figurou byla naha - nedotéend
- divka, ktera béhem své Zivotni pouti postupné sbirala z podlahy kousky oblece-
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ni znazorfujici Zivotni zkudenosti, zazitky a prib&hy, aZ na konci zlstala zahalena
a skryta v hromadé latky, kterd naprosto pohltila jeji vlastni osobnost. Minarova
propojila vSechny elementy dila ve vzajemném souladu a harmonii a vzniklo pou-
tavé a dynamické dilo.

Na studentska predstaveni se zpravidla musi pohlizet s jistou rezervou. Mnozi mla-
di tvlrci se teprve seznamuji s profesiondlnim prostfedim, ziskavaji zku$enosti
a pomalu vstupuji do své choreografické dospélosti a vyzralosti. Tento vecer Ta-
nec HAMU predved! tfi dila, kazdé v jiném stadiu své cesty a propracovanosti.
V&echny choreografie v8ak mély svij originalni ndmét a provedeni. Pfeji mladym
tvirkynim mnoho zdaru a Uspéchl v jejich vyvolené profesi.

Psano z predstaveni 6. kvétna 2018, divadlo Ponec.
Tanec HAMU

JeFab ¢. 1000
Choreografie: Vendula Poznarova
Hudba: Markéta Conkova

Reloj de arena

Choreografie: Anna Benhakova
Hudebni kolaz: David Horcicka
Scénografie: Anezka Strakova
Projekce: Lukas Drevjany
Produkce: Alice Teslikova

nomad

Koncept: Alica Minarova

Hudba: Mira Studer
Scénografie: Rufina Bazlova
Svételny design: Tomas Moravek

Autor: Monika Cizmarikova

nomad (Mira Studer, Sabina Bockova, Solene
Schniiriger, Tereza Slavkovska, Tomas Janypka).
Foto Michal Hancovsky.



21. kvétna 2018

Tanec HAMU 2018 #2 - Tapani i nachazeni
v rocnikovych vystupech

Ve druhém vederu prezentace posluchacl oboru choreografie na HAMU se pred-
stavili Eduard Adam Orszulik, David Mikula a Eva Urbanova. Kazdy z nich je
v jiné fazi studia a uvedené prace jsou Ci byly ro¢nikovymi vystupy, v nichz stu-
denti obhajuji ziskané znalosti.

Okusit a otestovat si jevisté v roli choreografa, vytvofit pro divaka pritazlivou
a sdélnou divadelni produkci vyZzaduje pevné odhodlani. Kromé toho je zapotrebi
znalost divadelnich zakonitosti nejen technickych, ale rovnéz dramaturgickych,
rezijnich a samozrejmeé tanecnich. Na bedrech studenta choreografie lezi veskera
zodpovédnost za vyslednou podobu dila. Musi si poradit se svicenim jevisté a na-
vrhem scény (pokud nespolupracuje se svételnym designérem a scénografem),
vybira si a zpracovava nameét i hudebni doprovod a ¢asto se podili na podobé kos-
tymG (nema-li pfi ruce kostymniho vytvarnika). Neni toho opravdu malo, co cho-
reograf k zvladnuti své profese potrebuje.

Prilis mnoho otazniku

V ramci studia posluchaci zminéného oboru ziskavaji cenné zkusSenosti pravée pfi
prezentaci svych projektl na jevisti divadla Ponec. Jeho hledisté zaplnilo 12. kvét-

O, ¢&isténi. Foto Michal Han&ovsky.
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na 2018 témér do posledniho mista prevazné mladé publikum - pfiznivci auto-
rd a tane¢niho uméni. Eduard Adam Orszulik, absolvent Jand¢kovy konzervatore
v Ostravé, jehoZ choreografie se objevily u nas i v zahranici, zde predstavil svou
bakalafskou praci nazvanou O, ¢isténi. \Vystupuje v ni pétice pradlen a jeden muz
jako jejich vedouci, jak autor sv{j zdmér vysvétluje a dodava: ,KaZdodenni sna-
ha neutopit své dusevni zdravi v hore Spinavého pradla, ale zaroven odvést dob-
rou praci je jakousi Usmévnou paralelou boji, které nedocenéné pradleny svadi
v osobnim Zzivoté se svymi protéjsky." Z nazvu by se dalo usuzovat, zZe frustrované
Zeny pracuji v &istirng, a prestoze nad scénou kromé bilych habitQ visi také kosile
a obleky na raminkach pod igelity, vyjev se odehrava v pradelné. JiZz v tomto oka-
mZiku se otevira polemika o zavade&jicim pojmenovani O, cisteni, k Cemuz Orszulik
popisem obsahu svého kusu v podstaté vybizi (vhodnéjsi by mozna bylo O, umor-
né prani s prihlédnutim k tomu, jak se tanecnice s pradélkem posléze namahavé
potykaji). Po zhlédnuti produkce se ukazalo, ze se choreograf ve zvoleném namétu
a hudebnim doprovodu Spanélského skladatele Roberta de Simone a kapely Se-
lektiv Mutism bohuzel ztratil.

Zeny prichazeji na hraci plochu z hledisté, stahuji doll bilé o$aceni, svlékaji se
z $atl a pomalu si oblékaji neforemné plasté s asi dvoumetrovymi rukavy, s nimiz
prudce mrskaji o zem. Vypadaji spiSe jako klientky sanatoria pro dusevné cho-
ré. Jsou evidentné unavené, se sklonénymi hlavami a schoulenymi zady chodi po
scéné, lezou po Ctyfech, dlouhé rukavy tahaji po zemi jako bfimé, obcas néktera
z nich bezvladné spadne. Spolu s nimi je tu Marek Strycek, jenz se postupné zba-
vuje vrstev sportovniho i spolecenského outfitu, a kdyz uz mu zbyvaji jen slipy,
odchdzi. Lamentace pFitomnych Zen tak mGzZe ni¢im a nikym nerudena nabirat
na gradaci. Téla tanecnic tékaji, performerky nervézné trepotaji svymi pazemi,
pUsobi upachté&né a zoufale. Z &eho jsou tak frustrovany? Z té kopy pradla, kte-

O, ¢&isténi. Foto Michal Han&ovsky.



Ked’zapocujes ticho. Foto Michal Hancovsky.

rou tu zanechal jediny muz alias vedouci provozovny? Dle choreografa jsou zeny
vycéerpany z ,bojd se svymi protéjsky", presto se s zadnym z nich neodehraje ani
jediny duet.

Jak jsem jiz predeslala, Orszulik sv{j opus navic uvadi jako ,Usmévnou parabo-
Ju". Tu pravdépodobné ptedstavuje svidné krouZeni bokt jedné z U¢inkujicich, jez
drzi plastovou nadobu od praciho prasku a laskovné cosi zamumla o ucinku pro-
stredku (snad Perwollu) na bélost tkanin. I kdyz pfristoupite na tuto neobvyklou
konstelaci, vyvstava dalsi otazka: v jaké dobé se vlastné pribéh o ubohych prad-
lendch odehrava? V casech, kdy se pralo ru¢né v plechovych Skopcich, v nichz
pozdéji tanecnice hadriky zurivé bez vody machaji, se pouzivalo spiSe mydlo. Proc
se tedy autor uchylil k radoby vtipnému skeci odkazujicimu k soucasnému feno-
ménu, zUstava zahadou (pokud byste pFistoupili na alternativu Zen trpicich rué¢nim
pranim v postmoderni dobé, neodpustim si kacifskou poznamku, ze jejich stradani
by pak snad mohla ukoncit koupé automatické pracky).

Kazdad z Zzen ma zaroven vypravét jiny pribéh, ma se svérovat se svou bezvy-
chodnou situaci. Jedna z nestastnic fika, Ze dostala od svého pfitele knihu o pe-
nisu a anatomii. Nic nechape, nicemu nerozumi. Stejné pochybnosti asi zaskodily
i mnohé divaky. Rozlustit vyznamy Orszulikovych myslenkovych spekulaci, prolo-
zenych v jeviétnim redlu zapojenim jednoho z muzd z hledisté do instalace pradel-
ni $fdry, neni popravdé Feeno v predlozené dramaturgii a pohybové materii dost
dobfe mozné. )

Zdarilou zalezitosti produkce O ,cisténi, jejiz zapeklity syzet je rozveden do péta-
Ctyriceti minut, se stalo nasviceni. V ném zaujaly momenty, kdy do svételnych vy-
seCi pronikaji jen ruce tanecnic zpodobnujici stereotypni skladani a véseni pradla.
Zkusené&j$imu oku neunikne, Ze takto pojaty svételny design je zndm uz z balet{
Jifiho Kylidna, ktery jej do detailu a perfekcionismu doved| ve svém tzv. ¢ernobi-
|ém obdobi.



Prostor pro imaginaci

V Ponci se také odehrala repriza bakalarské choreografie Ked’ zapocujes ticho/
When you hear the silence od Evy Urbanové, kterd se ukdazala jako vnimava,
premysliva a tvlrei osobnost. Ve svém dile zUrodila studia a zku$enosti ze zahra-
ni¢nich stazi, znalosti z moderni gymnastiky a tanecnich technik.

Do tmy se zatinaji jako britva drazdivé zvuky, tleskani, podupy. Prudké svétlo za-
léva muzskou postavu vydavajici tento zvukovy, elektronicky zesileny doprovod,
k némuz se pridavaji melodické skladby islandské post-rockové skupiny Sigur Rds
a tanecni rytmy vychazejici z keltské a africké tradi¢ni hudby v podani seskupeni
Afro Celt Sound System. V dalSi moment vidime muze a Zenu v ozarené ¢tvercové
vyseci. Pohyby dvojice jsou stejné Usecné, strohé a ostré jako udavany rytmus.
Tanednici v $edych kostymech vstupuji do dal$ich bod( ohrani¢enych svétlem, aZ
se dostanou k sobé. K vyraznému dupani a tleskani se prfidava minimalisticky zné-
jici experimentalni hudebni doprovod. Ackoliv nemusite zcela souznit s textem,
ktery Urbanova ke svému dilu uvadi, ponechava prostor i pro vasi imaginaci, na
niz svou kreaci zalozila - pojala ji jako zamysleni nad tim ,kdo jsme a kym se
v dnesni dobé stavame". V jeji praci se odrazila zdafrila spoluprace se svételnym
designérem Israelem Lopezem, jenz dodal dilu dalsi profesionalni punc.
Urbanova nabizi promény tanecnich frazi, textury a napliuje svou kompozici do-
statecné presvédcivou Skalou dynamickych akci. Vice pozornosti a barevny kon-
trast by si sice zaslouzily kostymy, ale i tak je choreografie E. Urbanové pfislibem
do budoucna (jisté neni ndhoda, ze ke spolupraci ji uz také prizvala Tanecni kon-
zervator hl. m. Prahy a s ni spjaty soubor Bohemia Balet).

Bohyné. Foto Michal Hancovsky.



Posledni Cast vecera patfila Davidovi Mikulovi a jeho Bohynim. Inspirovan ro-
manem Katefiny Tuckové Zitkovské bohyné, ktery ozivuje legendu o véstkynich
v podhFi Bilych Karpat na zakladé odbornych vyzkum Jifiho Jilka, vystavél kratsi
tanec¢ni etudu. V choreografii se projevuje vliv folkléru, kterému se Mikula ak-
tivné vénuje. Zasadni viem a atmosféru dotvareji kroje, v nichz pary tanci. Uz
jejich barevnost prindsi esteticky liby vjem a pozitek. Mikula vyuziva zakladnich
folkldrnich prvkd (napt. cifer a parové drzeni), které doprovazi nahravka hudebni
a vokalni slozky Sluku. Krokovou materii lidovych tancl spi$e nesméle a skromné
kombinuje s naklony trupd a mirnym &efenim pazi. S jistou pohybovou struénosti
a bez zretelnéjSiho dramatického zabarveni nacrtava i roli véstkyné, jez pomaha
hledat divce jejiho vyvoleného. Mikula prokazal ve své rocnikové praci pfedevsim
muzikalitu a celkem zdafile si poradil i s prostorovym usporadanim své tanecni
kompozice.

MoZnost prezentace prace studentl choreografie na HAMU v prostoru s profesio-
nalnim zazemim je nezbytnou a vitanou profesni zkuSenosti. Posluchaci skoly skr-
ze ni dostavaji duleZitou zpétnou vazbu od divakd, profesorl, ale rovnéz se musi
umét vyporadat i s kritickou reflexi, kterd nebyva pokazdé (ne)lichotiva.

Psano z predstaveni 12. kvétna 2018, divadlo Ponec.

0, cisténi

Choreografie: Eduard Adam Orszulik

Hudba: Pan Daijing, Roberto de Simone, PUPO, Selektiv Mutism

Scénografie: Elika Daskova, Iva Bartosova
Kostymy: Martin Kohout

Ked’ zapocujes ticho/When you hear the silence
Choreografie: Eva Urbanova

Hudba: Sigur Rés, Afro Celt Sound System

Sound Design: Barry Wan

Light design: Israel Lopez

Bohyné

Choreografie: David Mikula
Hudba: Henrich Lesko, Stanislav Paltch (nahral Sluk)

Autor: Lucie Dercsényiova



22. kvétna 2018

Divadelni Flora a experimentujici tanecnici
Visegradu

Solos (Csaba Molnar). Foto Lukas Horky.

Dvacata druha Divadelni Flora privezla do Olomouce nejenom divadelni, ale také
tanecni performance. Desetidenni festival vénoval celou sekci Visegradskému per-
formativnimu uméni. Hned prvni den festivalu mohli divaci zhlédnout dvé produkce
- SOLOS madarského uskupeni Hodworks a Untied Tales Clary Furey a Pe-
tera Jaska.

Mozaika vystupl

Autentické vypovédi samotnych performerl a jejich vy&erpanosti ze soucasné-
ho scénického priimyslu pfineslo ptedstaveni SOLOS choreografky Adrienn Héd.
Trojice performerd ze skupiny Hodworks slozila témé&F dvouhodinou mozaiku z né-
kolika svych kratkych vystupd, které vznikaly na zakladé improvizaci pod vedenim
Adrienn Hod.

Kazdy z performer( disponoval jedine¢nym tane&nim projevem a uZival odlidné vy-
razové prostredky. Tanec¢nice Emese Cuhorka pracovala se svym télem v uzkém
propojeni s odévem, ktery v jednom vystupu uplné sviékla. Csaba Molnar vyuzi-
val nejenom Cistého tance, ale také verbalniho projevu a celkem trikrat se béhem
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Solos (Emese Cuhorka).
Foto Lukas Horky.

predstaveni objevil i jako recnik. Posledni z trojice Imre Vass zapojil do vystupu
objekty, napfiklad Zeleznou krychli nebo balici papir.

Poprvé a nejcastéji se na jevisti objevil Csaba Molnar, ktery v upnutych Sortkach
a bilém svrsku s vysSivkami pritancil na jevisté ohranicené ze Ctyf stran fadami
divékd. Jeho vystup zapocal malymi az banalnimi pohyby pomalu provadé&nymi
s maximalnim vypé&tim a silou. Molnar plsobil jako omezeny svym vlastnim télem,
z jeho projevu byla patrnd neschopnost se plné a svobodné vyjadFit. Tanecnikdv
svrsek pripominal folklorni odév, ktery nabizel interpretovat celé sélo jako nemoz-
nost ve své zemi, Madarsku, svobodné a uvolnéné existovat. Jeho drobné pohyby
na plose velkého prazdného jevisté zvySovaly napéti vystupu. Tyto momenty brzy
vystridaly dynamické a trhané pohyby, které spole¢né s performerovym vyrazem
ve tvari navozovaly az groteskni naladu. Mrstné télo se linulo prostorem tak rychle,
az pripominalo nafukovaci balének, ktery pravé nékdo vypustil. Molnarovo prvni
sOlo oscilovalo na hrané mezi trapnosti a napétim, smutkem a vtipem. Molnar se
kromé natélniku s vysitymi vzory ukazal také v leskle modrém jednodilném body,
jako by se zbavil vSech zdbran, pohyboval se svobodné a s lehkosti. Mezi témito
dvéma sély se na scéné objevili i Emese Cuhorka, poté Imre Vassa.

Na fadu pfigel i Molnardv monolog. Taneénik, oble¢eny do neformalniho oble¢eni
s batohem na zadech, jako by do sdlu praveé vesel z ulice, se postavil do rohu je-
visté a spustil tok slov pripominajici poslech radiové stanice. Tanec vymeénil za pro-
slov a anglicky vypravél o probihajicim predstaveni. Kratce predstavoval kontext
skupiny Hodworks a zplsob prace choreografky. Nejde o jejich b&Zny styl prace,
obvykle totiZ pracuji ve skuping, sdélil divakdm. Dalsi &ast vykladu byla Molnérova
osobni vypovéd o tom, jak vypada Zivot tanecnika a jaké rdzné prace ma jiz za se-
bou, aby se uzivil. S pribyvajicimi vystupy a slovnim projevem jsem méla pocit, ze
zac¢inam Csaba Molnara poznavat. Dva odliSné prostfedky - tanec a slovo - mély
pro mé funkéni spojeni, které navic usnadnilo vnimani celé performance. Jeji prvni
tfetina, v niz se taneénici vystfidali, totiz pldsobila pomé&rné chaoticky, nutila diva-
ky ptemyslet a hledat moZné vazby mezi jednotlivymi sély. Molnartv monolog vas
ze zmateného stavu vytrhnul a vase hloubani usnadnil, nebot poskytl jasny klic,
jak k performanci pfistupovat.

Zadné pojitko totiz mezi sély neexistovalo, jednalo se pouze o jednotliva vystou-
peni trojice tanenikl spojenych plsobenim ve zminé&né taneéni skupin&. Molnar



také hovofil o sou¢asném uméleckém primyslu. Kazdy kus musi pfeci o né¢em
byt, néco sdélovat, a tvirci si musi shanét granty, uspokojovat sponzory, divaky,
a tak pokracoval, az jsem si monolog interpretovala jako osobni vypovéd celé sku-
piny, jez uz ma zrejmé uméleckého procesu po krk. Nejspis proto se na vSe jednou
vykaslali a prosté si zaimprovizovali. Vysledkem se stal tvar, ktery pohromadé
vlUbec nedrZi, ale alespofi odhaluje osobnosti, t&la a emoce G¢inkujicich. Pomé&rné
dlouhé provedeni jednoduchého konceptu neskoncilo pohromou jenom diky profe-
sionalité a vybornym projevim taneénikl Hodworks.

Halucinogenni nalada

Hlasita a expresivni hudba se rozléhala celym salem, jevisté pripominalo uzavreny
a nepratelsky box, ve kterém lezela dvé téla. Tak zacinala performance Untied Ta-
les, v niz vystoupili kanadska tanecnice Clara Furey a Slovak Peter Jasko.

Scénu zezadu ohraniCovala pouze Cernad zed a podél c¢erné Saly. Jasné vymezeny
minimalisticky prostor evokoval odcizené a syrové misto, kde tanecnici lezeli na
zemi. Schoulend téla, zprvu se témér nepohybujici, vyvolavala dojem malych,
poddajnych a ztracenych jedincd, ktefi se ocitli uvéznéni v uzavieném svété.

I b&hem hlasité hudby taneénici zdstali ptrilepeni k podlaze. Pomalu a plynule se
jako natahovaci, pruzna hmota vinili po povrchu jevisté. Postupné se zacali opirat
jeden o druhého a vzajemnou pomoci povstali. Pficemz silné emotivni hudba au-
tora Tomase Fureye jako by na né ani nepUsobila a jeji rytmus neved| pohyby.
Tanecnici hudebni slozku mnohdy zcela ignorovali, kdyz pouze ilustrovala okolni
svét, prostor, krajinu i zrovna prozivanou zivotni situaci.

Performefi jevi§té vyplhovali prostou chlzi, minimalistickymi t&kavymi pohyby
a také vyznamovymi gesty vzdavani, prosby & klidu. Jejich vyraz zlstaval bez
emoci, pohyby sterilni a suché jako samotné prostredi. Tanecnici submisivné pro-
|étavali prostorem, minimalné projevili vzdor ¢i zménu nalady. Monoténni atmo-
sféra celé performance ptipominala prihled oknem, za nimz divaci mohou spatfit

Untied Tales (Clara Furey). Foto Lukas Horky.



Untied Tales (Clara Furey, Peter Jasko). Foto Lukas Horky.

ubihajici ¢as dvou jedincd, ktefi zUstali uzavieni do sebe a nenavazali s pfihlizeji-
cimi zadnou komunikaci. Nalada zobrazena v tanci a situace, ve které si divak pfri-
padal jako nezvany host, nebyla ani dostatecné impozantni a fascinujici, abychom
ji chtéli vice jak hodinu pozorovat. Hudebni slozka i tanec prinesly urcité kvality,
nicméné poslouzily slabému konceptu. Performance by se dala priradit k nékterym
vystupim soudasného taneé¢niho uméni na zplsob ,my si tvofime a vy se divej-
te".

Psdno z predstaveni 11. kvétna 2018, DGm u parku a S-klub, Olomouc.

SOLOS

Choreografie: Adrienn Hod

Hudba: Coil

Kostymy: Anikd Németh a tvardi tym
Svétla: Miklés Mervel

Dramaturgie: Armin Szabd-Székely
Premiéra: 16. Unora 2017

Untied Tales

Choreografie: Clara Furey a Peter Jasko
Hudba: Tomas Furey

Svétla: Alexandre Pilon-Guay
Premiéra: 30. fijna 2015

Autor: Kristyna Breska
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24. kvétna 2018

Go Figure Out Yourself — Sam sobé leadrem

Od Wima Vandekeybuse, uméleckého teditele a kli€¢ového tvirce souboru Ul-
tima Vez, jsme zvykli na ledasco. Vidéli jsme rozsahlé multimedialni fresky, za-
hadna séla, self-remaky, kratké i dlouhé filmy, a hlavné choreografie plné zmatku,
rozhorceni a vasné. Ne vzdy jsme Vandekeybusovi Uplné rozuméli. Jeho scénicky
surrealismus Casto kombinovany s akustickou hypnézou dokaze rozvibrovat hlu-
boké vrstvy védomi, odstavit racio a nechat océi zirat. Vandekeybus umi uvést
divaka do transu, diskomfortu, do stavu nadseni i poboureni. Ale do lhostejnosti
- to nikdy. Od prvni choreografie What the Body Does Not Remember, kterou jsme
v Praze vidéli v roce 1995, ¢ekame od Vandekeybuse vzdycky Samansky zazitek.
V Go Figure Out Yourself se k ritualnimu principu divadla dostal snad nejblize.

Se souborem Ultima Vez jsme se setkali v hlavnim sale Divadla Archa, ktera ve
sjednoceném prostoru, bez hledisté a jevisté, mohla nékomu pripominat skutec-
nou archu nebo lod’ moderniho chramu. Divaci v ni postavali, obhlizeli strop, oku-
kovali se navzdjem a &ekali. Odbornikim mezi zevlujicimi v podvédomi zablikala
kontrolka imaginarni katastrofy, oblibeného motivu v dile Wima Vandekeybuse,
a Cekali, co se spusti. Rozpacitou naladu prerusil vysoky charismaticky mlady muz
proslovenim Uvahy o nicoté. Stacilo par vét a gest a uz divacky mini-dav hnétl jako
tésto: lidé pristoupili na nabidnutou sartreovskou hru o nicoté vikol a za&ali na ni
reagovat. Nicotou prochazeli, brali ji do dlani, vlastnimi tély stlacovali jeji objem

Go figure out yourself. Foto Jakub Hrab.

72



a pak ji zase zvétsovali. Cedi nejsou blhvijak aktivni, a uz viibec ne interaktivni
publikum, ale nekazi hru. Proto se mohl happening (to slovo zni tak archaicky,
ale je zanrovym podtitulem uvedenym v programu) bez problém{ rozvinout. Mezi
hrou, spolupraci a poslu$nosti mize byt ale nebezpe&na souvislost...

Na scéné se postupné zjevovaly dalsi postavy - mald ohniva ¢ernoska (Sadé Alley-
ne), asijsky akrobat s kulturistickou muskulaturou (Kit King), blondata kraska asi
odnékud z Pobalti (Ruska Maria Kolegova), maly hbity divoky action man (Hugh
Stainer) a Tim Bogaerts, vldmsky herec a mimo to skvély tanecnik, ktery mezi
ostatnimi trochu dominoval. Dalsi Jerry Killick?

Ukolem taneénikl bylo vést bloudici nevédomé skrze nejriiznéjéi situace, vysta-
vovat je rozmanitym uUkoldm a klast otdzky. Nékdy, rozdé&leno do skupinek, na-
slouchalo publikum jejich pfib&him, né&kdy vsichni pospolu sledovali jednu akci.
Rozdé&lovani a spojovani lidi bylo jednim ze zakladnich principt hry. Taneénici ¢asto
vytahli nékoho z davu, klidné tfi ¢tyfi divaky najednou, a v jejich tésné blizkosti
predvadéli divoké tanecni kreace. Byly to tance zaklinaci? ZastrasSovaci? Za odmé-
nu? Integracni?

Jednim z vrchol( celého happeningu byla valka. Stacdilo, aby se na balkoné zje-
vil nékdo dostatecné sugestivni, trochu Sileny, a presvédcivé deklaroval absurdni
premisy a vSichni dole se stali vojskem povinnym padnout za toho Silence za za-
bradlim. Kdyz se dav zmatené pfemistoval prostorem na uréené koty, urcité néko-
ho napadalo, jaky tady prozivame nebezpecny nesmysl... nastésti jenom ,jako".
V kvalité toho ,jako™ mizZe tkvit uréity problém celého projektu. Ocitdme se v éfe
imerzivniho divadla, virtualni reality a podobnych zazitkovych intenzit a princip,
ktery Vandekeybus zvolil, neni objevny. Podobné napfriklad pracovala Anouk van
Dijk v choreografii Stau, kterou Divadlo Archa uvedlo v ramci festivalu Tanec Pra-
ha v roce 2009. Intenzitu pfenosu informace at intelektudlni, estetické ¢i emocio-
nalni Vandekeybus zajistil v mnohych jevistnich &i filmovych dilech daleko bravur-
néji.

Go figure out yourself. Foto Jakub Hrab.



Go figure out yourself. Foto Jakub Hrab.

Go Figure Out Yourself chapu jako Vandekeybusovu snahu stahnout lidi k sobé
na jevisté a nechat je prozit to, ¢im se trapi sdm, nechat je prostoupit otazka-
mi, jejichz odpovédi by mohly zvratit nikoli imaginarni, ale skutecnou katastrofu,
ktera je podle autora hry na spadnuti. V Go Figure Out Yourself nejde o choreo-
grafii a tanec, nejde o uméni, jakkoli jsou vykony véech taneénikd obdivuhodné
a plsobivé. Dllezité je to, co je za nim, intence a motivace, jejichz obsah se nds
existencné, a receno se Jean-Paul Sartrem existencialng, tyka.

Na konci hry se divaci ocitaji zase v péti skupinkach a v kazdé je k dispozici mik-
rofon. Divaci se mohou ujmout iniciativy a pozvednout hlas. Nikdo to sice neudél3,
ale message happeningu je i tak dokonale predana. Stejné jako krize leadershipu,
potfeba zodpovédnosti a odvahy kazdého z nas. Musime na to, jak se zachranit,
zkratka prijit sami.

Psano z Ceské premiéry 10. kvétna 2018, Divadlo Archa.

Go Figure Out Yourself

ReZie, choreografie, scénografie: Wim Vandekeybus
Stanier, Kit King, Tim Bogaerts

Dramaturgie: Aida Gabriéls

Svételny design: Davy Deschepper, Wim Vandekeybus
Kostymy: Isabelle Lhoas

Premiéra: 22. bfezna 2018

Autor: Jana Navratova



25. kvétna 2018

Volitant - Bezhlavé telo vo zvuku morzeovky

Voliant (Rita Gobi).

Divadelna Flora v Olomouci vo svojom bohatom programe ponukla vyrazné sélo
madarskej tanec¢nice Rity Gobi s nazvom Volitant.

Gobi je performerka srbského povodu, ktora Zije a pracuje v Madarsku, kde vedie
aj svoju Gobi Dance Company. Jej tvorba je typicka minimalizmom a extrémnymi
podobami telesnosti. Ceské publikum ju mdZe poznat zo spoluprace s Andreou
Miltnerovou a Janom Komarkom v koprodukcnej inscenacii Kontrapunkt (Counter-
point), ktord nastudovala v roku 2016.

Performancia Volitant je v programe charakterizovana ako vybusna. Divak je vsak,
paradoxne, svedkom obrovskej sebakontroly performerky, ktora vyvolava dojem
robotického az mimozemského tvora. Prazdna scéna je definovana iba svetlom
a bielymi pasmi tvoriacimi trojuholnik na podlahe, v ktorom sa performerka po-
hybuje, neprekracujuc jeho hranice. Tieto dva elementy su inSpirované slne¢cnym
svetlom, ¢o pocas dna prenika oknom do tanecného sStudia a na podlahe vytva-
ra dlhé pasy vymedzujlce urcity priestor. Protiklad svetla a tmy, Ciernej a bielej
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farby, je motiv vo Volitantpomerne vyrazny. Pracuje s nim aj Pavla Beranova,
ktorej osvetlenie dava postavu performerky oblecenu v ¢iernom do kontrastu s bi-
elym pozadim alebo vytvara jej Cistu siluetu ¢i tien.

Specifickl atmosféru precizneho minimalizmu podciarkuje hlavne hudba, autorské
dielo Davida Szegda. Inspirovand morzeovkou, velmi abstraktna, plna tukania,
pipania ¢i dunenia vytvara dojem urcitého mechanizmu alebo odcudzenia od lud-
ského sveta. Samotna Rita Gébi pracuje s pohybovym jazykom, ktory do trojice
elementov zvuk - svetlo — pohyb zapada Uplne dokonale. Jej tanec je sustredeny
a disciplinovany. Pouziva pomalé, naro¢né a precizne vypracované pohyby, zob-
razujuce telo ako zivy mechanizmus, ako objekt v instalacii priestoru. Vyraznym
motivom je maly, minimalny pohyb. Kmitanie prstu ¢i zmurkanie oka sa postupne
rozvija do pohybov celého tela, aby sa po chvili opéat vratilo spat.

Performancia Volitant hlada nové, nezvyklé podoby ludského tela. Rita Gobi sa
casto stavia do poloh vytvarajucich telo bez hlavy, telo, ktoré ma na mieste hlavy
ruky, telo odporujuce tradicnému usporiadaniu seba samého. Zobrazuje telo ako
skulptlru, esenciu telesnosti. Mechaniku pohybov a materidlnost tela zvyrazruje
aj sugestivna hudba.

Volitant nie je performancia o nieCom. Nezobrazuje konkrétnu tému ¢i pribeh.
Predstavuje suhru tela, zvuku a svetla, aj Spickovu variaciu Cistej telesnosti, sily
a sebakontroly. Rita Gébi ponuka divakovi meditativhe, no zaroven energické
predstavenie, ktorym spochybriuje hranice ludského organizmu.

Pisané z predstavenia 17. maja 2018, Divadlo K3 Olomouc

Volitant

Choreografie: Rita Gobi
Hudba: David Szeg6
Svétla: Pavla Beranova
Kostymy: Judit Sinkovics
premiéra: 2017

Autor: Klara Heskova

Voliant (Rita Gobi).
Foto Lukas Horky.



26. kvétna 2018

XENOS - Télo vzdy mluvi pravdu

Xenox (Akram Khan). Foto Jean Louis Fernandez.

Akrama Khana neni tfeba dlouze ptedstavovat. Tento umélec pivodem z Bangla-
dése, dnes zijici ve Velké Britanii, stavi ve svych choreografiich mimo jiné na tra-
di¢nim indickém tanci kathak, jehoz formy a symbolika prostupuji vétSinou jeho
dél. Jinak tomu neni ani u jeho nejnovéjsi produkce s nazvem XENOS, na niz
spolupracoval s Ruth Little a Jordanem Tannahillem a kterou 18. kvétna 2018
hostil Festspielhaus v rakouském Sankt Poltenu.

Toto dilo vytvorené ke stému vyrocni prvni svétové valky spojuje nékolik témat.
Nejvyrazné&ji v ném rezonuji hriizné zazitky vojaka b&hem vale¢ného konfliktu, za-
roven se dotyka krize humanity a boje jednotlivce proti soukoli déjin. Do inscenace
je zakomponovan i bajny pribéh Prométhea, ve kterém se naplfiuje Khanovo kré-
do ,Télo vzdy mluvi pravdu.". Télo performera se stava stfredem zajmu, postupné
je zbavovano nanosu civilizovaného svéta, je zranitelné a zarover neuvéfitelné
silné, animalni, nadherné a zuby nehty se drzici zivota.

Predstavenim XENOS Akram Khan zaroven ohlasil své posledni Gcinkovani v ce-
lovecernim sélovém kusu. Dal si proto nesmirné zdlezet jak na zpracovani latky,
tak na vybé&ru spolupracovnikd. A vraci se bez nadsazky zpatky ke kofentm jak po
tanecni strance, vice nez kdy jindy inklinujici k uméni tance kathak, tak po strance
lidské a kulturni - hlavni postava je totiz prezentovana jako kolonidlni vojak/ta-
necnik bojujici v prvni svétové valce za Britanii.
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Scénografii predstaveni od némecké designérky Mirelly Weingarten definuje né-
kolik vyraznych prvky. V prvé fadé je to &ikma plocha, za niz véechno za&ina i kon-
¢i. Je symbolem hranice, zakopu i nedosazitelnym vrcholem, skalou ¢i zdi. Stejné
dulezitd jsou i rizné dlouha a rlzné propletena lana pfedstavujici pouta nebo nao-
pak zachranu. Khan je vSak dovede proménit i v draty ozvucujici lidsky hlas nebo
v plast zvlastniho stvoreni, které jako by vystupovalo z indické mytologie. Neméné
duleZitou soucasti jsou také Zivly, zndzorné&né zeminou, kameny i s pomoci svétel.
Divak se pti pohledu na né nemize vyhnout myslenkdm na valkou zni¢ené, za-
prasené budovy, Spinava téla, vyschla Usta a prach misici se s krvi. Ostatnich re-
kvizit je na jevisti skute¢né poskrovnu - nejprve vidime zidli, houpacku, koberec,
které jsou vsSak privazanymi lany odtazeny po Sikminé do neznama. Tato scéna je
vyjimeéné plsobiva, zvlasté kdyZ se taneénik snazi zadrzet predméty, které mizi
v Cerné dife a jemu jsou tak odebrany vSechny zachytné body. Pozdéji z hlasné
trouby zni hlas otfeseného vojaka, ale vychazi z ni také svétlo patrajici po zbytcich
ivota. Scénografii dokresluje plsobivy lighting design Michaela Hullse, ktery
proménuje a zhutfiuje atmosféru (napriklad praskajici zarovky béhem vybuchu,
patraci svétla).

UZ pred zacatkem predstaveni sedi na doruda nasviceném jevisti dva hudebnici,
zpévak a bubenik. Tény, které spolu vytvareji, znéji meditacné a poklidné. Do je-
jich ,zenového" svéta pripominajiciho Utulné odpocivadlo doslova vpadne Khan,
jenz se nechd rozhybat hudbou v klasickych pohybech a pézach kathaku s tra-
di¢nimi rolni¢kovymi pasky kolem kotnikd. Tanec je prerusen ndhlym zhasnutim
svétel a do nastalé tmy Khan rozsvéci drobné svétylko jako symbol Zivota (uz zde
nalézame odkazy na prométheovsky mytus, v némz Titan natolik véril v lidstvo,

Xenox (Akram Khan). Foto Jean Louis Fernandez.



které stvoril, Zze byl ochoten pro jeho zachranu prestoupit Diovy zakony a ukrast
zivotadarny ohen) a zazniva znepokojujici véta: ,This is not a war, this is the end
of the world." (Toto neni valka, ale konec svéta.) Poklidny svét se pak za¢ne hrou-
tit, lana odtahuji veskeré predmeéty ze scény a Khanovy ozvucné kotnikové pasky
se méni na svazujici pouta. Nasleduje zapas ¢lovéka s tim, co ho vysoko presahuje
- Khan se pohybuje pod Sikmou plochou, Splha na ni po provazech, obcas se po-
hybuje jen na jeji na horni hrané a obcas za ni mizi.

Na samém pocatku si tanecnik z hliny peclivé uhnéte malou hroudu, k niz se ne-
ustale vraci jako k jediné jistoté a kterd na jevisti pribyva (opét si vzpomeneme
na Prométhea, ktery stvofil ¢lovéka z hliny a destové vody). Méni se také tanec-
nikQv vzhled. NejdFive jednoduchy a svétly tradi¢ni indicky muZsky od&v (ndvrh
kostymni vytvarnice Kimie Nakano) se postupné Spini hlinou, trha na cary, aby
se ho v zavérecné scéné znovuzrozeni Khan Uplné zbavil a jeho télo, zcela pokryté
nacervenalou zemi, se mohlo spojit s zivly a povstat jako Fénix z popela (symbol
nutného prerodu clovéka, ale i sou¢asné konzumni spolec¢nosti).

Pohybovy projev Akrama Khana je nesmirné silny, a prestoze je na jevisti sam,
dokaze zcela pritahnout divakovu pozornost nejen v tanecnich pasazich, kde se
ukaze jeho vyjimecna technika kathaku i sou¢asného tance, ale rovnéz v panto-
mimickych a hereckych momentech, kdy svym télem prevypravi pribéh. Neuvéri-
telna plasticita pohybu, presnost, animalita, odvaha, pfirozenost - to vSe definuje
Khanlv pohybovy projev.

XENOS by vsak nebyl tim, &m je, bez plsobivé hudby a zvuku, jejichZ autorem
je KhanQv dvorni skladatel Vincenzo Lamagna. Ten kombinuje epickou, témér
filmovou hudbu s indickymi lidovymi motivy, industridlnimi zvuky, elektronikou
a soucasnymi hudebnimi vlivy. Jeho doprovod tvori neoddélitelnou slozku pred-
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Xenox (Akram Khan). Foto Jean Louis Fernandez.

staveni — sugestivni, silnou a ve spojeni s pohybem opravdu dechberouci. Mezi
nejsilnéjsi hudebni momenty patfi upravena Mozartova Lacrimosa. Tento odkaz
na zadusni msi, kdy Khanovo uz témér nahé télo proziva katarzi, se opravdu silné
vryje do paméti. Skladby jsou hrany Zivé pétici hudebnikl, ktefi jsou na za¢atku
Khanovymi partnery, pozdéji stoji na plosiné vysoko nad jevistém a jejich hlasy se
bud’ ozyvaji ze tmy, nebo diky nasviceni pfedstavuji jakési hlasy shdury.

XENOS je Khanovym dalSim mistrovskym dilem. Predstaveni graduje od poklidné-
ho zacatku k epickému zavéru, neustale divaky prekvapuje novymi napady a vni-
maveéjsSim z nich vhani do odi slzy. Khan ze sebe vydava vsechno, vyvolava emoce,
vzpominky, asociace. A vy si uvédomite si, jak silnd mUZe byt vypovéd’ lidského
téla.

Psano z predstaveni konaného dne 17. kvétna 2018, ve Festspielhaus St. Polten,
Rakousko.

XENOS

Choreografie: Akram Khan

Dramaturgie a scénar: Ruth Little, Jordan Tannahill

Scénografie a design: Mirella Weingarten

Lighting design: Michael Hulls

Navrhy kostym{: Kimie Nakano

Hudba: Vincenzo Lamagna

Hudebnici: B C Manjunath, Aditya Prakash, Nina Harries, Andrew Maddick, Tamar Osborn
Premiéra: 21. Unora 2018, Onassis Cultural Centre, Atény

Autor: Tereza Cigankova



Tamara Karsavina: ,,Matka snila o tom, ze se
jednou stanu tanecnici. Je to pro zenu krasna
kariéra."

26. kvétna si pripominame 40 let od
umrti Tamary Platonovny Karsa-
viny (10. 3. 1885 Petrohrad - 26. 5.
1978 Buckinghamshire), vyznacné
ruské primabaleriny Mariinského di-
vadla a pozdéjsi Clenky Ballets Russes
Sergeje Dagileva.

Zacatky tanecni kariéry

Tamara Karsavina se narodila do ro-
diny znamého tanecnika, mima a ba-
letniho mistra petrohradského Carské-
ho baletu Platona Konstantinovice
Karsavina a jeho manzelky Anny
Josifovny Karsaviny. Jeji otec mimo
jiné vyucoval na Carské (dnes Vaga-
novové) baletni akademii. Mezi jeho
Zzaky patfil i Michail Fokin, pozdéjsi
tanecCni partner Tamary Karsaviny.
Karsavin zpocatku své dceri studium
baletu nedovolil. Nakonec musela za-
sahnout jeji matka a v zimé roku 1896
domluvila tehdy osmileté Tamare prv-
ni baletni lekce u byvalé tanecnice
a rodinné pritelkyné Very Zhukovy.
Karsavina pozdé&ji vzpominala: ,Mat-
ka snila o tom, Ze se jednou stanu ta- Tamara Karsavina, 1905.

necnici. Je to pro Zenu krasna karié-

ra." Kdyz se o né&kolik mé&sicl pozd&ji otec o ndvstévach taneénich lekci dozvédél,
neprotestoval, ale rozhodl se trénovat dceru sam. Karsavina ho v pozdéjsich le-
tech oznadovala za ,nejndroénéjsiho uéitele vibec" .

V roce 1894 prijali Karsavinu na Carskou baletni akademii v Petrohradé. Méla
moznost ucit se u nejslavnéjSich osobnosti té doby: Paula Gerdta, Enrica Cec-
chettiho, Christiana Johanssona, Nikolaje Legata nebo Eugenie Sokolovo-
vy. O vyjimecnosti jejiho talentu svéddi i to, Ze jiz v 15 letech méla moznost tancit
pro cara Mikulase II. a jeho sestrenici velkovévodkyni Marii Pavliovnu.

PoCatkem roku 1902 Karsavina akademii absolvovala a v sedmnacti letech ziskala
angazma v Mariinském divadle, nejprve jako radova Clenka souboru. Jeji hvézda
vSak stoupala raketovou rychlosti a brzy se vypracovala az na nejvyssi pozici sé-
listky. V Mariinském divadle dostala prilezitost ztvarnit fadu roli pod vedenim Ma-
ria Petipy - napriklad titulni roli v Giselle, Odetu a Odilii v Labutim jezeru, Li-
su v Marné opatrnosti nebo Medoru v Korzarovi.




Zaroven cestovala po celé Evropé
a hostovala na vyznacnych scénach.
V Mariinském divadle tancila takrka
nepretrzité az do nahlého odchodu
z Ruska v roce 1918. V této dobé
byla jednou z nejznaméjsSich osob-
nosti v Rusku. Jeji portréty vychazely
i na pohlednicich a fotografiich, které
se prodavaly v divadle.

Osobni zivot

V roce 1904 se vzeprela naléhani své
matky Anny Josifovny, aby se provda-
la za Michaila Fokina. Tato skutecnost
udajné ovlivnila i jejich dalsi pracovni
vztahy. Pozdéji se vyjadrila, ze ,Fo-
kin s ni malokdy mluvil mimo balet-
ni studio". V roce 1907 se provdala
za dUstojnika Vasilije Vasilijevice
Mukhina, jenZ ji pfilezitostné dopro-
vazel na cestach s Dagilevovym sou-
borem.

V roce 1913 se seznamila se svym
druhym manzelem, britskym di-
plomatem Henry Jamesem Bru-
cem. V roce 1916 se jim narodil syn Tamara Karsavina a Achile Viscusi.
Nikita. Kdy a za jakych okolnosti se Zdroj: ND.

v c¢ervnu 1918 Karsavina provdala,

neni jasné. Informace a zdroje se velmi rlizni a jedna se spige o dohady a speku-
lace. Karsavinin prvni manzel V. Mukhin sice s rozchodem souhlasil, ale ortodoxni
pravoslavna cirkev rozvod nepovolovala. Jisté v3ak je, Ze na britskou pldu vstou-
pila jiz jako madam Bruceova.

Hostovani v Cechach

Karsavina hostovala v Praze trikrat. Na scéné Neues deutsches Theater uvedla 17.
srpna 1908 v Upravé Achilla Viscussiho prvni premiéru baletu Louskacek mimo
Rusko. O rok pozdé&ji vystoupila v Narodnim divadle v baletech Giselle a Egyptské
noci. Zaroven se objevila i v domaci baletni pantomimeé Oskara Nedbala Z pohad-
ky do pohadky, v niz si zatancila postavu Berenice. Karsavina béhem tohoto hos-
tovani v Praze vystoupila celkem pétkrat, v rozmezi 24. dubna - 6. kvétna 1909.
V souvislosti s jejim hostovanim dobovy tisk psal: ,Tamara Platonovna Karsavina
- vzacny a mily host Narodniho divadla - je z téch tanecCnic umélkyn, pri jejichz
ocenovani nelze mluvit pouze o neskonalé gracii a lehkosti tance, nybrz také, ba
predevsim o tom, co je hlavni a nezbytnou podstatou uméni kazdého: Jeji tanec je
umélecké krasno samo. Nevitézi tedy pouze uménim tanecnim, dokonale jemnym
a plvabnym, spis opdjejicim nez oslriujicim, ale jesté vic dusi a citem, které vkla-
da do svého tance." (Tydenik Zlata Praha. Ro¢nik XXVI., 1909, ¢. 33, s. 394, 7.
kvétna 1909). Potreti Prahu navstivila v prosinci roku 1927 s partnerem Keithem
Lesterem.
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Ballets Russes Serge-
je Dagileva

Tamara Karsavina byla Da-
gilevem oslovena v roce
1909. Podstatnou cast své
tanecni kariéry spojila pra-
vé s jeho souborem, je-
hoz &lenkou zlstala az do
roku 1922. Své nejznaméjsi
role ztvarnila v neoroman-
tickych baletech Michai-
la Fokina mezi lety 1909
az 1914. Jejimi tanecnimi
partnery byli Vaclav Nizin-
skij, Michail Fokin, Leonid
Mjasin, pozdéji Harold
Turner a Laurent Novi-
koff. Spolupracovala s nej-
vyznamnéjsimi umélci té
doby, mezi néz patrili Pab-
lo Picasso, Henri Matis-
se, Alexander Benois ne-
bo basnik Peter Potémkin.
Inspirovala  Stravinského
balet Ptak Ohnivak, v némz
tancila hlavni roli (1910).
Svym temperamentem pro
ni byla jako stvorena. Ni-
zinskij zde prekvapil svymi
neuvéritelné lehkymi skoky
i pfes nadherny tézky kos-  Tamara Karsavina a Véclav Nijinsky.

tym. V souvislosti s timto

predstavenim se hovofi o tom, Ze jeho partnerka Tamara Karsavina neunesla, ze
sklidil vétsi potlesk nez ona, a ze vzteku mu jeho kostym po prfedstaveni méla
doslova rozervat.

Vyhlaseni prvni svétové valky zastihlo Karsavinu v Berliné. Jeji cesta zpét do
Ruska vedla pres Berlin, Holandsko, Anglii a trvala bezmala mésic. Beéhem prvni
svétové valky pobyval Dagileviv soubor v zahrani¢i a musel se obejit bez Foki-
na a Karsaviny, ktefi zistali v Rusku. Po Velké F{jnové revoluci v roce 1917, kdy
se bolSevici dostali k moci, se spoleCenskd a ekonomicka situace zacala rychle
zhorgovat. V této dobé jiz Karsavina nedostavala od obdivovatel( po predstaveni
kvétiny a Sperky, ale sacky s moukou. Ve svém rozlehlém pétipokojovém byté Zila
spolec¢né s dalSimi uredné nastéhovanymi rodinami.

Vzhledem k tomu, Ze James Bruce byl diplomat a navic prislusnik ciziho statu,
vznasela se nad Karsavinou neustdld hrozba zatéeni. Z téchto ddvodl se v roce
1918 rozhodla s Brucem, ditétem a dvéma kufry Rusko opustit. Spole¢né uprchli
do Parize, kde se opét pripojila k Ballets Russes. V roce 1919 ztvarnila spolec¢né
s Mjasinem hlavni roli v baletu TFirohy klobouk, ktery mél premiéru v parizském
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divadle Alhambra. O rok pozdé&ji tancila v dilech Piseri slavika, Zenské rozma-
ry a Pulcinella. Pozdéji s manzelem odjeli do Londyna, kde se usadili natrvalo.

Tanecni idol

V roce 1920 se Karsavina podilela na vzniku Kralovské tanec¢ni akademie v Londy-
né, kde v letech 1930-1955 zastavala pozici viceprezidentky a chvili také vyuco-
vala. Karsavina je rovnéz povazovana za jednu ze spoluzakladatelek Kralovského
baletu v Londyné.

Stejné tak jsou ji pripisovany zasluhy na vzniku Camargo society v roce 1930.
O rok pozdéji asistovala jako hlavni poradce Ninette de Valois pri vzniku Vic-
-Wells (pozdéjsi Sadlers Wells Ballet). V pozdéjsich letech Karsavina prilezitost-
né& pomahala s nastudovadnim baletl Giselle,Karneval nebo Ptdk Ohnivak, v nichz
sama tancila. Asistovala rovnéz u baletu Duch ridze, kdyz ho tancili Margot Fon-
teyna Rudolf Nurejev. Kromé dalSich spolupracovala i s dnesnim Skotskym ba-
letem. V roce 1959 spolupracovala se sirem Frederickem Ashtonem béhem in-
scenovani Marné opatrnosti pro Kralovsky balet v Londyné.

Do pové&domi veéla i jako autorka né&kolika knih o tanci a fady ¢lank( pro Dancing
Times. V roce 1930 vydala svoji autobiografii Theatre Street, v niz se vénovala
pfedevsim svému détstvi, 1étim v baletni akademii, divadle a posléze baletim
Sergeje Dagileva. V dalSich letech napsala knihy Ballet Technique (1968) a The
Flow of Movement (1974.)

Tamara Karsavina zemrela 26. kvétna 1978 v Beaconsfieldu v Anglii ve véku ne-
dozitych 93 let.

Stala se tanecnim idolem své doby. Jeji krasa, technicka dokonalost a inteligen-
ce okouzlily a inspirovaly choreografy, skladatele a designéry. Karsavina hovofrila
plynné francouzsky a anglicky a diky vSestranné rodinné vychové byla v umélec-
kych kruzich uzndvana nejen jako tanecnice. Kromé divadla a tance ovlivnila také
modu, hudbu a uméni po celé Evropé.
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HASKELL, Arnold L. Tamara Karsavina. London: British-Continental Press, 1931.
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Vecer laureatti Ceny Jarmily Jerabkové 2017

Urcité se slusi zacit gratulaci, protoze vecer 18. kvétna 2018 se v Divadle Archa
predstavily dvé choreografky - Johana Pockova a Sadie Cansu Ergin -, které
v predchozim roce v klani o Cenu Jarmily Jerabkové zvitézily. Obdiv jim patfi i za
to, ze v kvétnovém veceru dokdazaly ovladnout jevisté, kdyz kazda zatancila hned
dvé vlastni séla. Gratulace miri také k Festivalu Nové Evropy, k némuz se Cena
Jarmily Jefabkové vaze, nebot se pod taktovkou Evy Blazi¢kové konal jeho jubilej-
ni patnacty rocnik.

V prvni poloviné vecCera laureatky predvedly vitézné choreografie na vybér z hud-
by Alese Breziny, kterou urcila pravidla soutéZze jako povinnou slozku. Sklad-
by tohoto souc¢asného autora byly samy o sobé velmi bohaté na emocni sdéleni,
v mnoha pripadech se jednalo o hudbu filmovou. Umélkyné bojovaly s nelehkym
zadanim, jak smysluplné postavit zvuk do dialogu s tancem tak, aby spolu obé
slozky komunikovaly Ci se doplhovaly, a nevedly tak zapas o divakovu pozornost.
Avsak pfistihla jsem se, Ze pfi sledovani dila Sadie Cansu Ergin Everlasting jsem
pocitovala Ulevu, kdyz po zaznéni prvni skladby autorka zafadila pohybovou pasaz
na ticho, a byla jsem jaksi zklamana, kdyz se pak ozvala dalSi kompozice. Tim
v zadném pripadé nekritizuji kvalitu hudby, ale pravé naopak poukazuji na vyzvu,
s jakou se choreografky potykaly. Je otazkou, zda se z Brezinovy nabizené tvorby
dala vybrat jina dila, v nichz by kombinace mnozstvi pohybu a bohatosti hudby
vyznéla o néco méné ,prehlcené".

Johana Pockova pouzila pro své dilo Vrazda! Mala komiksova historie rovnou
Ctyri Brezinovy skladby. Hned na zacatku interpretka zaujala silnym pohybové-he-
reckym projevem, kdyz se s nadhledem vtélila do muzské postavy v saku. Tu vy-
stiidal charakter s rGzi v klopé a v tfeti ¢asti pak vytvarné plsobiva postava s pta-

Everlasting (Sadie
Cansu Ergin). Foto
Dragan Dragin.




¢i hlavou. Moment, v némz bytost s velkym zobdkem a lesklyma ocdima postupné
sklesavala, ve mné svym prociténim zGstal jako jeden z nejsiln&j$ich obrazu vecera.
Johana Pockova se predvedla jako velmi suverénni a napadita interpretka v herec-
kych i tanecnich ¢astech projevu. Vyvstavala mi vSak na mysli otdzka, jak choreo-
graficky zachdzet s balancem a kompaktnosti mezi vyraznym hereckym projevem
a tane¢nimi pasazemi, kdyz do hry vstoupilo tolik taneénich prvkd (flexibilni prace
nohou, otocky, zména urovni pohybu), Zze to nékdy bylo na uUkor ztvarnéni charak-
teru predstavované postavy. Ocenila bych, kdyby do sebe byly tyto dvé polohy vice
integrovany, abych jako divak nikdy nepostfehla rozdéleni mezi sledovanim sdéleni
vyrazu a tanecni fraze.

Po prvni ¢asti predstaveni nasledovaly premiéry zcela novych dél, vytvorenych jako
posledni krok k zavreni plsobeni v soutéZi. Obé& choreografky v této tvorbé& potvr-
dily, ze styl a postupy pouzité v prvni Casti veCera nebyly nahodné, a pokracova-
ly v obdobné linii svého uméleckého zajmu. I kdyz konferenciérka oznamila, ze di-
lo Glimpses vzniklo jako reakce na chovani ¢lent poroty, coz u divakl vzbudilo poba-
veni, autorka Sadie Cansu Ergin i v této chorografii zistala, stejné jako v predchozim
dile, u vyrazu trpiciho ¢lovéka. Po minimalistickém zacatku vleze s pfisné rovnou pazi
se postupné vratila k pohybovému stylu predchozi choreografie zvyraznujici vztah
pazi, predni ¢asti hrudniku a hlavy a vyjadreni zranitelnosti akcentaci hrdla pri zaklo-
nu hlavy. Tentokrat vypovéd obsahovala konkrétni gesta a na zavér byla interpretka
symbolicky bita vlastni odosobnénou pésti. I v tomto momentu se vsak pohyb nesl
v lyrickém duchu bez extrémd, coZ se zda byt poloha, ve které se autorka citi jisté.

Johana Pockova v dile Proc¢ ne ted’? pobavila divaky péveckym vystupem songu I /o-
ve you baby, aniz by vydala jedinou hlasku. Nasledoval sled scén, které byly (stejné
jako v predchozim dile) vytvarné distinktivni. Draténa klec, do niz se tanecnice za-
viela, se stala prostorem pro zvnitfnény pohyb, aby se po jejim opusténi roztancila
v prostoru, presla k lavoru a v souladu s hudebnim doprovodem obsahujicim zvuk
padajicich kapek se smodila v obsahu vody. Vystup opét zakoncila herecky-pévec-
kou performanci. Snad pravé v tento moment autorka naplfiovala slova predeslana
v anotaci: ,Casto Zijeme ve stinu vlastniho ja. Je ale tak osvéZujici utéct z néj ales-
pon na chvilku. Pro¢ ne ted?"

Vrazda! Mala
komiksova historie
(Johanna Pockova).
Foto Dragan
Dragin.




Proc ne ted? (Johana Pockova). Foto Dragan Dragin.

Jestli a kdy interpretka utika od vlastniho ja, anebo mu naopak dovoluje se pIné
projevit, jsem v pribé&hu ¢lenitého dila jen nejasné tusila. Pozoruhodna umélkyné
by si urcité mohla dovolit byt ve svém sdéleni jesté odvaznéjsi a zvolené roviny
vybrousit. Prozatim zdstalo pténi vidét velmi silnou jevi&tni osobnost Johany Pock-
ové v choreografii, kde si budu jista, Zze se presvédcCivy vyraz performerky obdasné
nerozmé&Ini v proudu taneénich prvkd, ale bude jimi naopak kompaktné& komuniko-
van, nenaplnéno. O to vic se tésSim, az ji na jevisti uvidim znovu.

Psano z predstaveni 18. kvétna 2018, mala scéna Divadla Archa.

Vrazda! Mala komiksova historie

Choreografie a interpretace: Johana Pockova

Hudba: Ales Brezina (Fucking Weather, Suita, Buttoners, Lay, Up and Down)
Premiéra: listopad 2017

Everlasting

Choreografie a interpretace: Sadie Cansu Ergin

Hudba: Ales Brezina (Files of Secret Police, Zitra se bude)
Premiéra: listopad 2017

Glimpses

Choreografie a interpretace: Sadie Cansu Ergin
Hudba: Alper Maral, Mehmet Can Ozer
Premiéra: 18. kvétna 2018

Proc€ ne ted?

Choreografie a interpretace: Johana Pockova
Hudba: Radovan Pock

Premiéra: 18. kvétna 2018

Autor: Jana Bitterova



Jarni gala 2018 American Ballet Theatre - Od
Petipy k McGregorovi

Mluvi-li se v evropském kontextu baletnich soubort o divadelni sezéné&, rozumi se
samo sebou, Ze je re¢ o ¢asovém rozmezi zhruba od zari do Cervna nasledujiciho
kalendarniho roku. Naproti tomu americké soubory funguji ponékud odlisné, jeli-
koZ svou praci déli do vyraznéji ohrani¢enych, intenzivnich nékolikatydennich hra-
cich blokd. Pro American Ballet Theatre (ABT), ptedni baletni uskupeni Spojenych
statl, je jiz nékolik let nejvyznamnéj&im obdobim tzv. jarni sezéna, kterd podle
Newyoré¢anl zadind na konci kvétna. A jste-li souborem s mezinarodni reputaci,
nadto sidlicim v jednom z nejatraktivnéjSich mést svétového konzumu, neni az
s takovym podivem, ze zacatek dané sezdny otevrete velkolepym gala vecCerem
a socialni sité nasledné nechate zaplavit fotografiemi hvézd divadelniho, filmového
i mdédniho svéta, které poctily Metropolitni operu svou navstévou. Ostatné prevaz-
né procento americkych baletnich soubord je ptimo zavislé na penézich sponzort
a mecendsu, rozpolet se neptd, a dostane-li jednou ro¢né ABT & New York City
Ballet misto na kiidovém papife ptednich stran spole¢enskych magazind, je to jedi-
né dobre (jakkoli se z nich spise dozvite, kdo z pozvanych dostatecné umné zkom-
binoval boty s kabelkou). Nepredstavuijte si ale, Ze jsou tato gala predstaveni jen
vyprazdnénym, nalesténym pozlatkem pro jedince, kteri do divadla zavitaji jednou
za uhersky rok zlakani prestizi, indikovanou cenou nejlepSich vstupenek. Baletni
soubor, jakkoli mohou byt jeho intence v takovychto pripadech velice komercni, je
stale uméleckym télesem a na toto poslani minimalné ABT nerezignuje. V letoSnim
roce si pro divaky pripravil trojici stylové naprosto rozdilnych dél, z toho dvé ve
svétové premiére, jedno dokonce uvedl| pouze a jediné v ten dany vecer.

Harlequinade (Isabella Boylston and James Whiteside). Foto Marty Sohl.



Residen¢nim choreografem americké prvni scény je jiz nékolik let Alexej Rat-
manskij, jenz se kromé cCisté autorské tvorby vénuje i uvadéni historickych, na
dobovych zapisech ve Stépanovové tanecni notaci zalozenych rekonstrukci peti-
povského repertoaru. Letos padla jeho volba na Harlequinade, balet Maria Pe-
tipy ze samého pocatku 20. stoleti (premiéra 23. 2. 1900 pod francouzskym na-
zvem Les millions d’Arlequin), ktery ve své ucelené podobé zmizel z jevisté v pri-
béhu 20. let (na soutézich, ¢i gala predstavenich je dnes mozné vidét jen pas de
deux, patrné v redakci Fjodora Lopuchova, pripadné verzi George Balanchina).
V ramci slavnostniho vecera byly jako ndvnada pro nadchazejici premiéru uvede-
ny dvé c¢asti, zavérecné ballabile 1. jednani, z dramaturgického hlediska ponékud
nadbytecné, a scéna z 2. déjstvi Hon na skrivany s velkym duetem pro Harlekyna
(James Whiteside), Kolombinu (vynikajici Isabella Boylston s ocelové pevny-
mi vydrzemi) a damsky sbor.

Ratmanského prace s historickym materidlem je jako obvykle velmi pecliva, zo-
hledriujici ndroky dobové estetiky a jevistni praxe. Allegrové pasaze jsou opravdu
bryskni, jejich tempo nepolevujici, plné drobnych krokd a prvk( batteries v mis-
tech, kde je divak odkojeny tradicionalistickym odkazem klasického baletu nece-
ka. Spolu s nesmirné zenskymi kostymy, které se Robertu Perdziolovi podafrilo
vybalancovat presné na hranici, kde jsou historizujici, ale ne zastaralé &i trapné,
petipovsky dekorativnimi a hravymi sbory a opravdu dotazenou tanecni technikou
(jejiz nékteré pozadavky musi byt pro tanecniky odchované zejména tzv. balanchi-
novskou technikou Ukolem téméF protichddnym) je vysledkem rozko&né& malebny,
svézi obraz. Uvédomime-li si, Zze se divame na rekonstrukci pres sto let starého
dila, je jeho zivost az paradoxni. Otazkou je, zda navozena roztomilda atmosféra
vydrzi Ratmanskému béhem celého baletu a bude dostate¢nou protivahou namé-
tu, tihnoucimu k prostoduchosti.

Praedicere choreografky Michelle Dorrance bylo onim dilem s pfivlastkem po-
prvé a soucasné naposledy. Dorrance pochazi ze steparského prostredi a rytmic-

Praedicere. Foto Marty Sohl.



AfteRite (Alessandra Ferri, Herman Cornejo). Foto Marty Sohl.

nost, energii a zejména urcité principy tohoto tanecniho stylu se ve své prvni
praci pokusila skloubit s klasicky Skolenymi tanecniky. Vyuzila a podpofila zvuk
klapajicich $pi¢ek tane&nic nejen zdlrazné&nymi Gdery o podlahu, ale rovnéz v zad-
ni tretiné jevisté rozvinutym pasem drevéné podlahy, ktery jednak délil prostor,
a jednak slouzil coby misto efektnich, dlouhych skluzt na $pi¢kach & patach. Jak-
koli sama autorka neni klasickou tanecnici, pohybovy slovnik mél v zakladu blize
pravé k tomuto tane¢nimu vyjadreni. K virtuozité tradi¢niho steparského stylu se
nejvice priblizila ¢ast se solistou (Craig Salstein), jehoz doprovazeli rytmickym
vytleskdvanim (na zpUsob tzv. clapping music minimalisty Steva Reicha) jeho ko-
legyné a kolegové.

Udalosti veCera ovSem méla byt posledni z uvedenych choreografii. Svétova pre-
miéra AfteRite, nového zpracovani ikonického Svéceni jara o¢ima Wayna Mc-
Gregora. Ten mél své Svéceni poprvé uvést jiz v roce 2013 ve Velkém divadle
v Moskvé, nicméné dramatické udalosti Utoku na tehdejsiho uméleckého Séfa sou-
boru Sergeje Filina zapricinily, ze ke spolupraci nikdy nedoslo. Tentokrat tedy do-
stal druhou moznost, jen na opacné strané svéta.



McGregorovo pohybové tvaroslovi, plasticita, dynamika, energi¢nost a jistd syro-
vost maji vSechny predpoklady k UuspéSnému naplnéni Stravinského hudby. Jeho
intelekt, osobité vidéni svéta, uméni i moznosti lidského téla pak zarucuji no-
vou perspektivu, jiz chce na dilo nahlizet. Ostatné uz nazev AfteRite (tedy rek-
néme PoSvéceni) naznaduje, ze bychom neméli ¢ekat 2a4dné tradice. A dikazem
budiz i velky sklenik plny zelené dominujici levé ¢asti jevisté.

Nesmirné silnou strankou baletu je krystalicky Cisty a svou jednoduchosti dokona-
le vymluvny vytvarny design Vicki Mortimer a s genialitou hranicici sviceni Lucy
Carter, které se v nékterych momentech stava samostatnym aktérem déni ne-
soucim emoci. Uz na prvni pohled tak McGregor pfinasi do Svécen/ jara estetiku
kfehkosti a do jisté miry abstrakci. Nenechava se zajmout tématem ritudlu, neza-
jiméa ho primarni animalnost a pudovost, s niz pracuje velké mnozstvi tvircQ. A po
uvodnim muzském duetu, ktery nehnuté a jakoby nezucastnéné sleduje v rohu
stojici divka (Misty Copeland), se zda, Zze to mize fungovat. V komornich, jen
dvanacticlennych, sborovych pasazich posiluje McGregor individualitu jednotlivych
tancicich a s milimetrovou presnosti zvlada reagovat na zmény v rytmu ¢i na obje-
vujici se nové melodické hlasy. Roztristénost schazejici se jen v urcitych momen-
tech pak o to vic posiluje nahlé unisono, které dopada na divdaka s nesmlouva-
vym ucinkem, podobné jako kombinace expanzivni exprese s jemnou pohybovou
drobnokresbou. Jenze pak se v dobfe rozehrané partii néco pokazi. Emocionalné
i dramaticky naplnéné momenty se ¢im dal Castéji stfidaji s bezradné plytkymi,
otrocky metaforickymi ¢i naopak zbytec¢né doslovnymi. Mimoradné muzikalni ¢asti
zapadaiji vedle téch, kdy hudba nekompromisné prebiji déni na jevisti zplsobem,
7e nemUze jit o zdmér. Rozkolisanost scén naruduje jejich vzdjemnou kontinuitu,

AfteRite (Misty Copeland). Foto Andrea Mohin.



choreografie ztraci tah na branku a zavér, ktery by pohfrichu mél vyvolat néjakou
aZ fyzicky hmatatelnou emoci, se utadpi v rozpaditosti a je zcela lhostejno, Ze pi-
vodné vybrana obét (Alessandra Ferri) preziva, zatimco jeji pfedpokladany kat
(Herman Cornejo) pada k zemi.

Osobné se nemohu zbavit pocitu frustrace z promarnéného potencidlu a litosti,
jelikoz povedené momenty, a neni jich malo, jsou zafivymi ukazkami toho, jak
vynikajici by vysledek mohl byt. Jen kdyby se McGregor vcas rozhodl, co chce fict
a jak, a uvédomil si, ze zFejmé& nemdze sdélit GpIn& vdechno najednou.

Psano z predstaveni 21. kvétna 2018, Metropolitan Opera House, New York.

Harlequinade - Cast z 1. a 2. jednani

Choreografie: Marius Petipa

Rekonstrukce a dodatecnd choreografie: Alexej Ratmanskij

Asistentka choreografa: Tatana Ratmanskij

Hudba: Riccardo Drigo

Scéna a kostymy: Robert Perdziola dle Oresta Allegriho a Ivana Vsjevolozského
Svétla: Brad Fields

Dirigent: David La Marche

Premiéra celého baletu probéhne 4. ¢ervna 2018

Praedicere

Choreografie: Michelle Dorrance
Hudba: Dawn of Midi

Svétla: Brad Fields

Premiéra 21. kvétna 2018

AfteRite

Choreografie: Wayne McGregor
Hudba: Igor Stravinskij

Scéna a kostymy: Vicki Mortimer
Svétla: Lucy Carter

Video design: Ravi Deepres
Premiéra: 21. kvétna 2018

Autor: Zuzana Rafajova



Juno a Avos - Baletni zpracovani slavné
rockové opery

Juno a Avos (baletni soubor SDO). Foto Tomas Ruta.

Diky novému predstaveni Juno a Avos se baletnimu souboru Slezského divadla
v Opavé naskytla moznost ukazat své prednosti. Choreografie se ujal Jiri Pokor-
ny, soucasny Séf baletu Divadla Josefa Kajetdna Tyla v Plzni, ktery vytvoril ta-
necni ztvarnéni stejnojmenné ,,rockové opery" z pera ruského skladatele Alexeje
Rybnikova a spisovatele Andreje Voznésenského. Tato opera, vytvorena jiz
v sedmdesatych letech minulého stoleti, véak byla kvdli kontroverznimu tématu
a prilis experimentalni hudbé poprvé uvedena v moskevském Divadle leninského
Komsomolu az v roce 1981, Od té doby se s uspéchem hrala v mnoha zemich sve-
ta, mimo jiné i v byvalém Ceskoslovensku.

Juno a Avos je inspirovan pribéhem ruského barona Rezanova - realné historické
postavy —, ktery v 19. stoleti podnikl namorni vypravu do Ameriky. Kdyz pobyval
v Kalifornii, zamiloval se do mladické Conchity, dcery Spanélského mistodrziciho,
ale jejich lasce nepralo stésti — Rezanov byl nakonec z Kalifornie vyhostén a zemrel
pri zpatecni plavbé. Conchita na svého milence léta ¢ekala, nakonec vSak vstoupila
do klastera, kde zila az do své smrti. Dojemny milostny motiv spolu s okolnostmi



Juno a Avos (Tomas Hos, Lucie Zapletalova). Foto Tomas Ruta.

setkavani dvou mocnosti svéta je jisté lakavy, o vytvoreni ryze tanecni verze to-
hoto libreta se vSak dosud nikdo nepokusil a pred premiérou vyvstala otazka, jak
se s takovou vyzvou tvaréi tym a opavsky baletni soubor popere.

Vysledkem je spiSe temna choreografie s mystickymi momenty, dramaturgicky
ucelenou linkou a potfebnym spadem. Predstaveni dodava na sile neotreld Ryb-
nikovova hudba, kterd zni ze zdznamu ptvodniho operniho provedeni véetné zpi-
vanych pasazi. Rybnikov misi rGzné styly, od klasické opery, pFes ruskou lidovou
a religiézni hudbu, az po populdrni hudebni prvky své soucasnosti (zaznivaji zvuky
elektroniky a syntetizatort typické pro 70. 1éta). SlySet je i mluvené slovo v rus-
tiné & §panélitind. Spojeni modlitby, atmosféry starych ruskych filmQ a historic-
kého pribéhu, kombinace modernity a bohaté ruské tradice dodavaji inscenaci za-
jimavy nadech. Stejnou diverzitu mtzeme nalézt i v choreografii. Jifi Pokorny ma
osobity rukopis, kombinujici kroky a gesta ruského lidového tance (pripominajici
chorovody ¢i pravoslavné zehnani), neoklasického tance, jazzu i soucasného tan-
ce. V kontextu soudobé tvorby neni tato choreografie pfilis inovativni, citime z ni
vliv 80. let i inspiraci Kylidnem. Presto nepostrada originalni, prekvapivé pasaze,
které opavskym taneénikim sedi.

Pro nepocetny baletni ansambl Pokorny vytvofil rafinované sborové scény, v nichz
si pohral s prostorovym fesenim, a dosahl vizualné zajimavého efektu i s mensim
poctem taneénikl (jako kuptikladu v Gvodni scéné truchleni za Rezanovovu zemfte-
lou Zenu, tanec ndmotnikt nebo vstupy $panélskych taneénic). Celkové prevazuji
dramaticka gesta, pantomimické pasaze, ostré a presné tanecni i civilni pohyby,
coz se dé&je obc&as na Ukor velkych skokd, piruet ¢ zvedacek.



Juno a Avos (baletni soubor SDO). Foto Tomas Ruta.

Predstaveni stoji na vykonu Tomase Hose, ktery tanci hlavni roli Rezanova a ob-
jevuje se v centru déni témeér ve vSech scénach. HoS se soustredil na dramatické
ztvarnéni postavy odhodlaného i vasnivého moreplavce. Kromé romantickych se-
tkani s Conchitou ale jeho role mnoho dalSich hereckych poloh nenabizi. Pohybo-
vou slozku technicky zvladl bez vétdich problémd a bylo znat, Ze Sel do vykonu
naplno. Krasnym estetickym dojmem pdsobily vykony Lucie Zapletalové (Reza-
novova zena Anna a jeji duch) a Karoliny Walachové (Conchita). Ackoli se jejich
role nedaji priliS srovnavat, stale tyto tanecnice néco spojuje — subtilnost a kfeh-
kost, nadherné linie, jevistni elegance a velmi dobra technika (Conchita je hned po
Rezanovovi druhou nejdileZit&jsi postavou a Anna se zjevi jen v prvnim jednani
v kratkém pas de deux). Karolina Walachova se snazila svoji Ulohu rozvinout i po
herecké strance a doplnovat svého tanec¢niho partnera ve spole¢nych duetech, coz
se ji velmi dafilo. Fokus a presnost ukazal i baletni sbor, zejména jeho Zenska Cast.
Ostatni role (Federico Michala Klapetka nebo Mistodrzici Martina Tomsy) byly
spiSe charakterniho razu a predevsim podporovaly protagonisty pribéhu a jejich
vystupy posouvaly déj.

K celkovému dojmu z inscenace bezpochyby prispély kostymy a scénografie Dany
Havové. Jeji styl je elegantni, decentni, jednoduchy a zaroven promysleny. Kos-
tymni design se opira o tradi¢ni ruské a Spanélské odévy, ve scéné s namorniky
vsazi na soucasny vzhled (kratka tricka tanecnic, Uzké drinové kalhoty). V nékte-
rych momentech se kostymy zasadné podileji na vysledné atmosfére. V Gvodni
scéné smutecniho obradu je zensky sbor oblec¢en do splyvavych dlouhych Sedych
$atl a kolem hlavy ma ovdzané &erné $atky — obraz jako by vystoupil ze starych
ruskych baji; v zavérecném obraze z klastera se zase Havova inspirovala strohymi
habity jeptisek.



Scénografie se béhem vecera témér neproménila. Scénu tvorila oto¢na zrcadla
po stranach a dvojité schodisté v zadnim planu jevisteé, které vedlo k vyvysSené
ploSiné. Ta byla ¢asto Ustfednim déjistém akci a jeji funkce se postupné ménila.
Jednoduché kulisy doplnovaly rekvizity, které symbolicky znazorfiovaly zasadni
okamziky baletu. Maketa lodi, kterou tahl maly chlapecek-tanecnik, znazorfiovala
Rezanovovy plavby, zapalené svice pfipominaly svétlo nadéje i ndboznou naladu.
Conchita na zavér také zapali svici, aby se spojila aspon s dusi Rezanova a mohli
spole¢né odejit z tohoto svéta.

Balet Juno a Avos splnil v opavském souboru to, co si jeho autofi vytycili. Toto
predstaveni semklo soubor a zdUraznilo kvality tane¢nikd. Zarovern dava baletnimu
sboru moznost tancit kvalitni choreografii. Pfibéhem a zpracovanim zaujme Sirsi
8kalu divdkd a nejenom baletni znalce. Pfitom plné vyuZziva technickych moZnosti
opavské hlavni scény. Odbornik mUZe sice namitnout, Ze se soubor choreograficky
i esteticky vratil s timto titulem o par ¢i dokonce desitek let do minulosti, ale to
neznamena, ze by byl Juno a Avos méné atraktivni. Navic se toto predstaveni ne-
snazi prvoplanové zalibit a naopak v mnoha ohledech z{stdva velmi origindini.

Psano z premiéry 20. kvétna 2018 ve Slezském divadle Opava.

Juno a Avos

Choreografie a rezie: Jifi Pokorny
Scéna a kostymy: Dana Havova
Hudba a texty: Alexej Rybnikov
Premiéra: 20. kvétna 2018

Autor: Tereza Cigankova



Festival Dance Brno 100 #1 - Precizni polsti
tanecnici

Az do poloviny ¢ervna probiha v Brné jedinec¢na evropska tanecni udalost Festival
Dance Brno 100, ktera je soucasti oslav 100. vyrocCi vzniku Ceského statu. Br-
nénské Narodni divadlo pozvalo tanecni soubory nastupnickych republik habsbur-
ské monarchie, aby prezentovaly svou soucasnou tvorbu. Jako prvni ze zahranic-
nich ansdmblU se predstavil Polsky narodni balet Var§ava ve veleru sloZzeném ze
tfi choreografii vybranych z jeho bohatého repertoaru - s neoromantickou Cho-
pinianou Michaila Fokina a dvéma soucasnymi choreografiemi od uméleckého
reditele souboru Krzysztofa Pastora Moving Rooms a Bolero.

Melancholicka nostalgie

V poetické Chopiniané slozil Michail Fokin poctu bilému baletu z obdobi romantis-
mu. Ozivil v ni obraz dobové tanecnice Taglioni a jevisté zaplnil vilami s nadychany-
mi suknémi, kridélky a vénecky na hlavach. Premiéra se konala v Petrohradé v ro-
ce 1908. V podani souboru Les Ballets Russes ji pod nazvem Les Sylphides o rok
pozdéji tleskala cela Pariz. Co je na tomto jiz vice nez stoletém titulu zajimavého?
Pojednava o mladi okouzleném krasou, hrou a snénim. Stridaji se v ném sborové
scény s variacemi a pas de deux. Ukryva v sobé mnoho zaludnosti i pro soucasné
interprety. Balet je vytvoren pro tri sdlistky, sbor a jednoho tanecnika. Toho ob-
klopuji tancici zjeveni, ktera se snazi uchopit, ale ona mu stale unikaji. Tanecnice
by mély navodit dojem krehkosti a pri bézich na Spickach se sotva dotykat zemé.

Chopiniana (Polsky narodni balet). Foto Ewa Krasucka.



Moving rooms (Polsky
narodni balet). Foto Ewa
Krasucka.

Musi mit vyraznou balance a schopnost v dané pdze doslova ,zmrznout". Svymi
vzdusnymi skoky by mély vytvaret dojem letu, v jiném okamziku se naopak za-
stavit az v koketni pdze, jako by jemné naslouchaly. Lze konstatovat, Ze se to
tanecnicim Polského narodniho baletu podafrilo.

Cely sbor dotahl svou interpretaci na vybornou, s technickou Cistotou a eleganci,
se smyslem pro styl. Stihly Basnik v podani Maksima Woitiuly vynikal skocnou
technikou s neslySnymi dopady a okouzlenym vyrazem. Absolutni dokonalosti do-
sahla i prvni sdlistka Yuka Ebihara plna odusevnélosti a dechu pazi. Chopinova
klavirni hudba v Glazunovové Uprave tentokrat zaznéla zivé a pridala tak citlivost
a vibraci mezi tane¢niky a klaviristou. Impresionisticky zavan starych &asu.

Hra tél a dynamického osvétleni

Moving Rooms vytvofil polsky choreograf Krzysztof Pastor plivodné pro Holandsky
narodni balet v Amsterdamu v roce 2008. Kdyz balet inscenoval v Polsku, rozhodl
se zachovat jeho plvodni nazev. Témi ,moving rooms", jak sam choreograf uva-
di, ,jsou mysleny proménlivé prostory". PastorQv balet tak promlouvé o emocich,
které jsou generovany v prostoru, nebo naopak v jeho nedostatku. Naprosto za-
sadnim a dynamizujicim prvkem inscenace se stava svételny design, ktery vytvari
na jevisti velké mnoZstvi geometrickych zmén. Tanecnici se prekvapivé objevuji
ve vymezenych svételnych plochach a také z nich nendpadné vyskakuji. Chore-
ografie na hudbu Alfreda Schnittkeho a Henryka Mikolaje Goreckého pres-
né reaguje na ostré disonantni detaily. Je proménliva, demonstrujici fyzickou silu
a eleganci. Dynamické momenty se rychlosti blesku stridaji se senzitivnim, intim-
n&j&im duetem. Virtudzni sbor, ktery misty plUsobi az pfili$ technicky, prokladaji
impresivni séla. Pastortv pohybovy slovnik se vyznacéuje pestrosti, pohyby jsou
ostré, geometrické, ale i vla&né a plastické, s dirazem na Cistotu a srozumitelnost
linii. Naprosto rovhocennym partnerem choreografovi je vytvarné reSeni. Kromé
jiz zminéného svételného designu z dilny Berta Dalhuysena myslenku dila pod-
trhuji jednoduché cerné ¢i ,nahé" kostymy Olivera Hallera, které davaji vynik-
nout krivkam lidskych tél.

Bolero trochu jinak

V baletni literature by se snad nenaslo zpracovavanéjsi dilo nez praveé Ravelo-
vo Bolero. Tento balet se svou emocionalni, vasnivou a erotickou povahou zasta-



Bolero (Polsky narodni balet). Foto Ewa Krasucka.

va v déjinach hudby a tance zvlastni postaveni. Ravel uplatnil v Boleru obrovské
instrumentalni mistrovstvi i Zivotni zkuSenosti velkého impresionisty. Skladba je
ddsledné monotematickd. Jediné téma prochazi beze zmény postupné rlznymi
nastroji a pozdé&ji i jejich skupinami. Sila zvuku a vyrazové napéti tak narusta.
Skladba byla ptvodné uréena k baletnimu zpracovani a autor ji vénoval taneénici
Idé Rubinstein, ktera pri premiére v roce 1928 tancila sélo v choreografii Bronisla-
vy Nizinské. Neméné slavna je i Béjartova verze, kterou uved| se svym souborem
Ballet du XXe Siecle, odehravajici se kolem velkého stolu se sdlistou a postupné se
pridavajicimi tanecniky. Krzysztof Pastor rika: ,Nechtél jsem opakovat predchozi
verze. Vychazel jsem z Ravelovy hudby. Ten si pfestavoval, Ze se balet odehrava
na namésti pred tovarnou. Byl inspirovan stroji a jejich motorickymi dovednost-
mi."

Leitmotivem Pastorova Bolera je interakce mezi muzi a Zenami, ktera je zpocatku
chladnda, avsak nabyva na intenzité, az nakonec vyvrcholi emocionalnim finale.
Zatimco vétsina choreografi, ktefi Bolero zpracovavali, znazorfiovala stupfiujici se
dramati¢nost pfidavanim pocétu taneéniktd a rostouci dynamikou pohybu, Pastor to
citi trochu jinak. Scéna symbolizujici Spanélské slunce je rozjasnéna ostrou Zlutou
barvou podlahy i zadniho horizontu. Celou ji zaplfiuje tancici sbor v cihlovych a fi-
alovych kostymech. Z néj se postupné vydéluje tanecnik a tanecnice v ¢erveném
a navazuji spolu kontakt. Sbor, ktery jako by si jich zpo¢atku vibec nevsimal, na-
sledné pfejima jejich vzrlstajici emoce. Na zavér se se sélovym parem ztotoZni,
ale kone¢na tec¢ka patfi pouze spojeni hlavnich protagonistl. S ptibyvajicim napé-
tim se scéna zbarvuje do oranzZova, barvy jsou az agresivni.



Bolero (Polsky narodni balet). Foto Ewa Krasucka.

Pastorovo Bolero je primarné baletem pro Ustredni par, ktery skvéle ztvarnili Yuka
Ebihara a Dawid Trzensimiech. Balerina, ktera byla na pocatku vecera éterickou
vilou, se nyni projevila jako démonicka dracice.

Polsky vecer prinesl vskutku pestrou skladbu dél. Hlavni devizou souboru je do-
konalost a presnost provedeni, jako by tanecnici varSavského baletu vysli z jedné
Llihné",

Psano z predstaveni 26. kvétna 2018, Brno Vystavisté, pavilon F.

Chopiniana

Choreografie: Michail Fokin

Hudba: Fryderyk Chopin / Alexandr Glazunov
Inscenace: Alexej Fadeyechev

Scéna: Andrzej Kreutz Majewski

Kostymy: Tijana Jovanoviéova /dle tradice/
Svételny design: Stanislaw Zieba

Premiéra: 25. listopadu 2016

Moving Rooms

Choreografie: Krzysztof Pastor

Hudba: Alfred Schnittke, Henryk Mikolaj Gérecki
Kostymy: Oliver Haller

Svételny design: Bert Dalhuysen

Premiéra: 29. bfezna 2014

Bolero

Choreografie: Krzysztof Pastor

Hudba: Maurice Ravel

Scéna a kostymy: Tatyana van Walsum
Svételny design: Bert Dalhuysen
Premiéra: 25. listopadu 2016

Autor: Ivana Kloubkova



Obrys - Vymaluj si sam

Brnénsky noc¢ni rozjezd MHD kupodivu nesmrdél, nehlucel a nerusil v premitani
nad pravé vidénym. Zrejmé jej z velké Casti zaplnili kultivovani navstévnici Di-
vadelniho svéta, ktefi mifili pfed sobotni pllnoci z Reduty domu a stejné jako ja
tiSe rozjimali nad novym dilem Jiriho Bartovance. Hledala jsem slova, jak po-
psat déni, kvalitu, obsah i formu - to vSe si totiz pohravalo s vlastnimi hranicemi
a pritom se spiralovité norilo do sebe. Omamena obrazy, které se mi vryvaly do
pameéti, i snahou odlisSit je od predstav, jez se béhem sledovani odehravaly pouze
v mé hlavé, vracelo se mi stale jasnéji jedno jediné slovo vystihujici dokonale ce-
lou inscenaci — Obrys.

Asi nikdy nezapomenu na bilou linii zad, ktera nas vitala pri vstupu do salu. Naha
divka sedéla zady k hledisti na ¢erném podstavci. Tento az genialné jednoduchy
prvek byl mozna nejostrejSim momentem celého predstaveni. Jeji silueta zanecha-
la i po zhasnuti reflektord pocit kifehkosti, ktery taneénice vzapéti rozbila svym az
ohlusujicim entrée a apelujici nahotou. Svou bezmoc vsSak prislo vypovédét vice
postav, postupné zaplfiovaly prostor svébytnymi a zfejmé nikdy nedokoncéenymi
pohybovymi monology. Jejich projev byl urputny, a presto postradal energii, ktera
by presahla az do hledisté. Jakoby zakleti v limitech vlastniho téla, hledali inter-
preti misto a smysl svého byti na scéné. AC genderové vyrovnani, scéné vévodily
Zzeny. O sva prava se praly houzevnatéji a télesnéji nez muzi. Ti nékdy jako by ne-
vladli vlastnimu télu, jejich vyraz vyjadroval touhy, které se jejich pohybu nedafrilo
naplnit.

Ale zrak publika se také nemél uspokojit pouhym pohledem pied sebe. Radou
zadnich reflektord byl vyburcovan k tomu, aby zpola oslepen musel zachytavat
jen siluety tancicich postav. Mozek tak spise odtusil, nebo si mél domyslet vztahy
a emoce skryté za geometrii tmavych postav. Masaz senzor( se stupfiovala az
k maximu, kdy tanec zanechaval na pozadi zornic jen fotografické otisky. Hudba

Obrys. Foto Michal Hor
Horacek.




Obrys. Foto Michal Hor Horacek.

mnoho nepridala a bud’ se soustredila na hlu¢nost a probuzeni mzourajicich diva-
kG, nebo trochu monoténni a tklivou zdduméivost. I ona hledala sama sebe, aby
se nakonec, stejné jako proudy svétel, stahla do pozadi.

Performeri se ale nevzdavali. Jako obzivlé loutky/hracky/sochy/mrtvoly lapali po
kontaktu s jinymi, po pozornosti a prostoru, po nedosazenych moznostech, kfri-
dlech z papiru... Po Svobodé, kterou ne a ne nalézt a uchopit. Tvorili bezpocet
obrazd, souso$i a nedopovézenych pFib&hl. To vée vak zlstalo jaksi prazdné, ne-
vybarvené jako détska omalovanka. Ponechano k dopovézeni a dosazeni vlastniho
vykladu a nutkdni. Taneénici poskytli pfitomnym Obrys svych sn{, ale nic vic. Bez
aktivniho vkladu divakovy fantazie bylo dilo pouhou crtou.

Psano z premiéry 26. kvétna 2018, Divadlo Reduta, Brno.

Obrys

ReZie a choreografie: Jifi Bartovanec

Text: Martin Hodon, Jan Razima

Obsazeni a autorska spoluprace: Hana Toma$ BrieStanska, Dalibor Bus, Tereza Groszmannova,
Tereza Mareckova, Aneta Nesvadbova, Pavol Seris, Martin Sldma, Jakub Safranek
Dramaturgie: Martin Hodon

Svételny design: Michal Hor Horacek

Scénografie: Michal Hor Horacek, Jifi Bartovanec

Hudba: Mojmir Méchura, Tereza Mareckova (housle, skladba)

Kostym: Andy Muzikova

Premiéra: 26. kvétna 2018

Autor: Lucie Hayashi
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