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Cervnovy Mési¢nik TA

,Unava. Presné tohle slovo beze zbytku vystihuje koncici divadelni sezonu. Je to
takovy kazdoroCni publicisticky maraton: na zacatku zari se jesté rozhybavate
a brousite si zuby na umélce, v listopadu lehce oddechujete a mate za sebou
prvni zdolané vrcholy, v lednu vas ¢eka malé umélecké zastaveni plné vyvazené
vyluctovanim grantd, v dubnu uZ lapate po dechu a snaZite si dobit baterky
a v Cervnu s vyplaznutym jazykem padite do cilové rovinky.” Takto popsal
redak¢ni déni Séfredaktor Josef BartoS. Nyni jsme jiz v cili a ¢ekaji nas dva
meésice divadelnich prazdnin. Ale nebojte se, Tanecni aktuality se nezastavi!
Budeme vam i naddle pfindset recenze, rozhovory i reportaze z letnich festivall
¢i zahrani¢nich cest nasich redaktord.

Prejeme vam prijemné léto!
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6. cervna 2018

Soucasny tanec svébytny

V kvétnu jsem si s oCekavanim vyslechla dva porady - Soucasnost soucasného
tance na Ceském rozhlase Vitava a Fenomén soucasny tanec v pofadu Artzona
na CT Art. V obou mluvili lidé, kterych si velmi vazim. Oba vedli moderatori, kteri
kladli privétivé otazky a navadéli k tomu, aby se posluchaci a divaci mohli v klidu
zaposlouchat do Uvah o souc¢asném tanci.

A od odborniki jsme se dozvédéli mnoho velmi zajimavych postrehd.

Ale! Jaké prekvapeni, Ze z téch par minut vyhrazenych vyjadreni myslenek o da-
ném tématu jich nemalo bylo straveno slovy o tom, ¢im soucasny tanec neni.
Jako by si respondenti potrebovali obhajit svou vasen pro néco, co pravé prislo
z Marsu, a aby jim posluchadstvo porozumélo, museji to nejprve vymezit vici ra-
dam bilych labuti, které preci kazdy zna. Vazné?

Predstavila jsem si samu sebe v kdzi posluchale, ktery tanecéni pfedstaveni nena-
vstivil nikdy anebo jen parkrat v Zivoté (a Ze takovych je):

,Proti ¢emu to ti lidé z tanecniho oboru bojuji? Tomu nerozumim. At mi radéji rek-
nou, co je fascinuje, tfeba mé tim takeé navnadi..."

Upiné chapu, ze prekladat soucasny tanec do slov neni jednoduché. I ja si zpétné
uvédomuji, kolikrat jsem namisto vysvétleni oboru, pro ktery jsem se nadchla, po-
skytla priklady, ¢im neni. Davam si zavazek, Ze pristé zvolim prinosnéjsi strategii!
I ja jsem byla v rozhovoru tazana, jak je to s mym vztahem k soucasnému versus
klasickému tanci. Na takto poloZzenou otazku uz pristé odpovidat nebudu.

At si kaZdy tanci, tvofi, mluvi a pise zapalené o tom, co ho nejvice zajima. A ne-
ztraci ¢as odkazovanim na to, Cemu se nevénuje. Jazzman preci také na kazdém
verejném vystoupeni nevysvétiuje, pro¢ neni opernim zpévakem!

Autor: Jana Bitterova




13. ¢ervna 2018

Kdyz se vyjede za Prahu...

Jako ditko odkojené Vitavou a rozmazlené moznosti ignorovat automobilovou do-
pravu jsem diky psani o tanci konecné zacala vyjizdét za divadlem mimo Prahu. Ale
tak jako ja nejsem fanouskem emisi, tak nejsou verejni dopravci fanousky pres-
polnich navstévnikd divadel, kterym by umoZnili ndvrat doma dfive nez ,,prvnim
rannim". Vyjezd na premiéru do oblastniho divadla je tak pro mé malym svatkem,
tedy kdyZ se mi podafi sehnat spolucestujiciho. S autem. A fidi¢skym prikazem.
Kamenna oblastni divadla jsou zviastnim svétem sama o sobé. Jejich finanéni situ-
ace jim neumoZzriuje pracovat stejné, jako jsou tomu zvykli v souborech s lepsim
zdzemim, a na rozdil od nezavislych taneénich projektd museji asto sahat po di-
vacky vdécnych titulech. MozZna proto je zde tak patrna vseprostupujici sounalezi-
tost. Pfichod do divadla provazi velice milé pFivitani riznymi zaméstnanci divadia,
optani se na cestu a ,to jsme radi, Ze jste dorazila, tak si pfedstaveni uzijte a néco
hezkého napiste!". Damy uvadécky mé mnohdy seznami s historii budovy i sou-
boru, s aktualnim repertoarem a casto i s nejvétsimi pikantériemi, které danou
sezonu doprovazi. A ja jsem nadsena. Nadsena bez ohledu na to, zdali se vysled-
na inscenace povedla, ¢i ne. Nadsena z upfimného odhodlani, které je z lidi okolo
divadla na mensich méstech citit, z atmosféry v hledisti, prodchnuté ocekavanim
vérnych divakd, i z vdéku tryskajiciho z umélci pfi poslednim zataZeni opony.

Pfi psani tohoto sloupku jsem nejvice myslela na dva soubory - s castymi potizemi
se potykajici SeveroCeské divadlo opery a baletu v Usti nad Labem a na malicky
soubor libereckého Divadla F. X. Saldy. Dékuji vSem tém, ktefi za tanec a uméni
v nékdy nepf¥ilis priznivych lokalitach bojuji. Dékuji, protoZze oni jsou témi, jejichz
pfiklad privadi déti do tanecnich sSkol vytvarejicich podhoubi, ze kterého mohou
vzejit uspésni tanecnici a milovnici muzy Thalie.

Autor: Barbora Truksova




20. cervna 2018

Tanec - véc verejna?

Moje trileta dcera rada tanci. Nejcastéji se smutnym vyrazem zkousi vlaéna port
de brasa u toho si neslysné zpiva. ,Nedivej se!" napomina mé, i kdyz po oCku po-
kukuje, zda ji sleduji.

Otevrela mi oCi, které jsem u mnoha produkci Uunavou privirala. Jako pFi psani
deniku myslite na neznamého Ctenare, existuji zfFejmé i tanecni umélci, kteri maji
nutkani byt pozorovani béhem své soukromé vypovédi. A musim pripustit, Ze jsou
i taci divaci, kteri takové pozvani do nitra radi prijimaji. Pomoci viastnich asociaci
se ponori do své mysli, emoce nechaji proudit viastnim télem a oddaji se meditaci
a svému vnitfnimu rozpoloZeni.

Vérim ale, Ze narazite i na ty, kteri se stejné jako ja prfijdou do divadla pobavit,
potésit, inspirovat ¢i nabudit. Chtéji byt uménim osInéni, nastartovani k jinému
Uhlu pohledu na dané téma, ocCekavaji pro své smysly zazitky barevnéjsi, hluc-
néjsi, pFiméjsi. Zkratka se nechtéji nudit, hloubat ve viastnim nitru ani premyslet,
co interpreta asi trapi. Presto nelacni po kyci, povrchni libivosti nebo podbizivém
humoru.

Shodneme se na jednom: dilo, které dokaze uspokojit vSechny - laiky, odborniky,
milovniky undergroundu i masové produkce - je idealem. V dobé novych médii
a uméni bez cenzury neni snadné zaujmout cizelovanym projevem vytribeného
uméni. A tak nékteri tvdrci hledaji zpdsoby, jak tuto druhou skupinu zaujmout,
zvednout ze Zidle. Experimenty s divaky nékdy zachazi tak daleko, Ze se plasi
jedinci po precteni recenzi pri slovu interaktivni stahuji do poslednich rad, kde si
svou Zzidli chrani. (Vim Vandekeybus to vyresil tim, Ze hned zpocatku publiku ra-
déji zidle ani nenabidl.)

Ale kde je hranice podbizivosti a komerce? Je nutné umét se ,prodat"? Je ,pro-
dejnost uméni" sprostym slovem? Mél by stat podporovat predevsim uméni men-
sinové, nemasové a intelek-
tualni? Nebo by se mél ridit
jeho verejnym uspéchem?
A neméla by byt jedinym
méritkem pouze umélecka
kvalita dila? Pro¢ pak ko-
mise dotacniho fizeni poza-
duje vysledky prodejnosti?
Jak presvédcit ,odborniky"
o své velkoleposti a pfitom
potrebnosti, pokud statistiky
ziskovosti stagnuji?

Pro koho vlastné tancime?

Autor: Lucie Hayashi




27. cervna 2018

Dame si pauzu?

Unava. Presné tohle slovo beze zbytku vystihuje koncici divadelni sezonu. Je to
takovy kazdoroCni publicisticky maraton: na zacatku zari se jesté rozhybavate
a brousite si zuby na umélce, v listopadu lehce oddechujete a mate za sebou prvni
zdolané vrcholy, v lednu vas ¢eka malé umélecké zastaveni plné vyvazené vyuc-
tovanim grantd, v dubnu uZ lapate po dechu a snaZite si dobit baterky a v &ervnu
s vyplaznutym jazykem padite do cilové rovinky. Marné bych pocital zhlédnuté
premiéry v uplynulém roce, ale nebudu daleko od pravdy s odhadem, Ze v diva-
dlech trdvim vice velerd nez doma. Dari za inspiraci mizy Terpsichory (a za par
popremiérovych bublinek) je vysoka: musite usednout k pocitaci a zachytit do slov
to, co se odehralo predchozi vecer v jedineCnosti okamziku.

Nedavno ma kolegyné popsala své pocity kritického vyhoreni. Jsem si jisty, Ze
mnozi se citime obdobné a s nadsenim vyhlizime dva mésice divadelnich prazdnin.
Stres ale novinare prepadne ve chvili, kdyz dostane pozvanku na letni festival...
Nékde ale ubrat musime. O informace a reflexi aktualniho déni vas pripravit ne-
mézeme, a proto bychom si radi dali alespori sloupkovou pauzu. S novou sezonou
zacneme v plné polni. Jak se ale znam, ta unava mi dlouho nevydrzi. UZ v poloviné
cervence se budu lacné ohlizet po tom, co se v destinacich mych cest zajimavého
déje, a sbirat tak podnéty pro dalsi komentare.

Autor: Josef Bartos




Mezinarodni tydny tance - Gala v produkci
Tanecniho centra Praha

Pét nebeskych sdl. Foto MTT.

Na zavérecném predstaveni dvaatficatého rocniku festivalu Mezinarodni tydny tan-
ce, které se konalo v nedéli 20. kvétna 2018 v Divadle na Vinohradech, se predsta-
vili studenti a absolventi Tanec¢niho centra Praha a zaroven ¢lenové Baletu Praha
Junior. Vystoupil také soubor Dekkadancers a Prazsky komorni balet.
Program zahdjil opus Pét nebeskych sdél svédské choreografky Lidie Wos na
hudbu George Bizeta. Tuto exhibici, v niz svlj um predvadi pét taneénic, vytvofila
pro Balet Praha Junior pred vice nez deseti lety. Predstaveni mélo spad, jednotlivé
variace byly barvité a hravé zpracovany. Tanec, pohybujici se mezi snem a rea-
litou, se snazil v divakovi vzbudit jeho predstavivost. V hlubsi roviné mélo dilo
odhalit druhou polovinu clovéka, kterou musime probudit sami v sobé&, abychom
mohli zit naplno. Choreografie Lidie Wos byla pfijemnym osvézenim.

Z letosSni dubnové premiéry Prazského komorniho baletu byla uvedena choreogra-
fie Prolindni slovenského tvlrce z ,Kylidnovy nizozemské dilny* Lukase Timu-
laka. Kazdy moment i emoce zde maji evokovat jejich proménlivost. Laska pre-
chazi v nendvist, radost ve smutek a hravost do beznadéje. Tyto city vSak nebyly



Prolinani. Foto MTT.

z pohybu tanecnlku vzdy patrné, jejich po¢inéni ob&as plsobilo monotdnné, Jako
ranni trénink. UCInkUJICI ve strohych kostymech vypadali, jako by utekli z vézeni.
Choreografie vyznivala pochmurné a rozplyvala se do ztracena. DuleZité je viak
vyzdvihnout nevSedni svételny design Pavly Beranové podtrhujici jednotlivé pro-
mé&ny v choreografii. Rychld zmé&na svétel zplsobila, Ze scéna vypadala najednou
uplné jinak jen diky jinému nasviceni.

Poté nasledovala jednoaktovka Ztracené iluze (Lost Senses), ve které zatancily
dva pary adagio. Autor Attila Egerhazi se snazil dostat pod povrch mezilidskych
vztahd a ukdzat, k jakym vypjatym situacim mdze mezi pary dojit. Z choreografie
vak Uplné nevyplynulo, jaké sdé&leni méli tane&nici divakim predat. Pasobili pfili&
unyle a zpomalene z jejich ztvarnéni nebylo patrne Jake emoce chtéji vyjadrit.
UCInkUJICI navic obcas nebyli synchronni, coz pusobllo rusive.

Galavecer zavrsilo dilo Cerny mraky neplacou, v némz tancilo sedm ¢lenl sou-
boru Dekkadancers na hudbu W. A. Mozarta. Osvédcena choreografie Jifiho Po-
kornéhopojednavala o lidské pretvarce. Vizudlné pfitazlivou scénu tvorily velké
c¢erné destniky, které predstavovaly obrovsky mrak. Vypravu doplfiovaly trefné
zvolené kostymy - cerné trikoty s bilymi maskami evokovaly spiSe pantomimu.
Toto obledeni v8ak hralo ddleZitou roli i ve vyznamu celé choreografie. Tane¢nici
na zacatku predvadéli monoténné stejné pohyby, kdyz ale pozdéji odhodili mas-
ky, byl jejich projev najednou emocialni a plny zivota. Ve skladbé se pravidelné
stridaly rychle a pomalé pasaze, coz se odrazelo na podobé Jednotllvych variaci.
Choreograﬁe Cerny mraky neplaou ve zdatilém podani taneénikd z Dekkadancers
divaky prijemné naladila.



Cerny mraky nepld¢ou. Foto MTT.

Gala MTT predstavilo pestry koktejl sou¢asného tance v podani jak mladych, tak
zkudenych tane¢nikd. N&které choreografie byly plsobivé, ale ne viem interpre-
tdm se podafilo myslenku dila vyjadFit. Uznani vak patfi organizatordm, kterymi
jsou sami studenti Tanec¢niho centra Praha. Kazdorocné se jim podafri vytvorit pfri-
jemny gala vecer.

Psano z predstaveni 20. kvétna 2018, Divadlo na Vinohradech.

Pét nebeskych sl

Choreografie: Lidia Wos

Hudba: Georges Bizet

Obnovena premiéra: 5. fijna 2017

Prolinani

Choreografie: Lukas Timulak
Hudba: Iva Bittova, Henry Vega
Premiéra: 26. dubna 2018

Ztracené iluze / Lost Senses
Choreografie: Attila Egerhazi
Hudba: Arvo Part

Premiéra: 5. zari 2002

Cerny mraky neplaéou
Choreografie: Jifi Pokorny
Hudba: kolaz

Premiéra: 14. kvétna 2013

Autor: Lenka Trubacova



1. cervna 2018

Po pas #04 - Osvézeni pro tanecni
publikum v Alté

Po pas (Tereza Ondrové a Veronika Svédbovd). Foto Karolina Vyskocilova.

Studio ALTA se b&hem deseti let své existence stalo vyznamnym tviré&im hubem,
mistem setkdvani a spoluprace rdznorodych uméleckych Zzanrl i profesi. Impro-
vizacni vecCery nazvané Po pas jsou esenci této tendence. Na jevisti se setkavaji
tanecnici, hudebnici, performefi a svételni designéri, a aby byl vecer divacky jesté
atraktivnéjsi, musi se jednat o jedince, ktefi spolu minimalné rok nespolupracova-
li. Na malé ceské scéné, kde se pohybuji stale titiz umélci v podobnych konstela-
cich, je to velmi osvézujici.

Kvétnové vydani seridlu Po pas, jiz ¢tvrté, bylo rozdélené na dvé casti, z nichz
kazda méla svého ,kuratora“. Ten vybral umélce, ktefi spolu ten vecer improvizo-
vali. Prvni ¢ast byla ¢&ist& Zenskd, druhd muzska; jak ovéem zdUraznila Feditelka
Alty Lucia Kasiarova, jednalo se pouze o nahodu, a vtipné tuto informaci propojila
s proklamaci, Zze Alta je oteviend v&em genderlm i transgendertiim véech sexual-
nich orientaci. Tematika sexudlIni orientace se shodou okolnosti v prib&hu veéera
jesté jednou vratila, ale o tom pozdéji.

13



Po pas (Jan Barta, David Danel, Petr Marek). Foto Karolina VyskocCilova.

Improvizace na humorné viné

Kuratorkou prvni Casti byla tanecnice Jana Novorytova, ktera na scénu vyslala své
kolegyné Terezu Ondrovou aVeroniku Svabovou spolu s hudebnici Annabel-
lou Plum. Obé taneénice plsobi na prvni pohled kontrastné&, co je jim ale zjevné
spolecné, je komedialni talent. Na jevisti se tak odehravaly scény plné velkych
emoci jako vystrizenych z mydlové opery, chaotické pohyby a poskakovani i sek-
vence parodujici ,vazne® tanec“;nl' umeéni. V ooriginalité a invenci méla navrch Ond-
rova, Svabova se jejim napadum spis pfizpusobovala, ani jedna si ale neuzurpo-
vala prostor jen pro sebe.

Vyznamnou Ulohu sehrdla Plum. AC trochu skrytd na boku scény, projevovala
se velmi vyrazné. VétSinou jen pomoci vilastniho hlasu; zvuky, skfeky a zvatlani
(v nékolika svétovych jazycich i ve svém vlastnim) jen obcas doplnila nastroji. Ne-
slouZila pouze jako doprovod k jevistni akci, naopak Casto udavala raz tomu, co se
na scéné délo. Uloha tance a ,hudby" se tak skvéle prolnula, hudebnice dokonce
jednou spontanné vbéhla mezi tanecnice a pridala se k nim.

Lehkost celého improvizacniho snazeni nenapadné dokreslovaly tri nafukovaci ba-
I6nky vznasejici se vzadu nad vétraky.

14



Improvizace témér bez interakce

Po kratké pauze nastoupilo na scénu muzské trio. Kuratorem druhé ¢asti byl tanec¢-
nik Jan Barta, ktery do predstaveni obsadil sdm sebe. Doplnil ho houslista David
Danel a hudebnik, divadelnik a filmovy rezisér Petr Marek. Ten se tentokrat ujal
mluveného slova a stal se protagonistou jejich performance.

Marek na zédkladé prvniho impulsu od svych kolegl odvypravél piib&h o chlapci
FrantiSkovi, ktery se jako jediny gay ve svém rodném malomésté vydava za svo-
bodomysInéjsi spole¢nosti do Norimberku. Absurdni, vtipné i poetické vypraveéni
prokladal napaditymi slovnimi hfickami (za ty lacinéjsi se vzapéti omlouval) a zda-
lo se, Ze k rozvijeni pfibéhu se inspiruje on sadm. Nemél bohuzel moc na vybranou,
jeho kolegové s nim pfiliS nespolupracovali.

Danel s rozvrzanymi houslemi a smyé&cem, z néhoz visely 2in&, plsobil, jako by
své okoli pFilis nevnimal. Barta s Markem hlavné v zavéru navazoval kontakt, pre-
sto jeho akce, at uz pohybové nebo hudebni (rlzna chrastitka a perkuse), s pfi-
béhem pfiliS nekorespondovaly. I kdyz se Marek snazil ostatni aktéry vybizet ke
spolupraci, nesetkaval se ¢asto s Uspéchem. Jeho monolog byl tak to nejplsobi-
v€jSi, co se na scéné délo. Jeho historka se sice nevyhybala kli$é, byla ale zabavna
a prekvapovala neotrelymi asociacemi a slovnim humorem.

Série velerl Po pds se ziejmé nestane trhdkem uréenym pro Sirokou vefejnost.
O tom sv&d¢i zaplnénost hledisté i slozeni divak{, vétdinou se jednalo o tvare,
které se na tanecnich udalostech pravidelné objevuji. Pravé pro né je ale potése-
nim vidét jim zndmé umélce v novych rolich a v jiném zplsobu spoluprace.

Psano z predstaveni ze dne 17. kvétna 2018 ve Studiu ALTA.

Autor: Eva Orcigrova



East Shadow - Tanec Praha potricaté netroskari

East Shadow (Sabine Kupferberg, Gary Chryst). Foto Jason Akira Somm.

Slava t&m, kdo umi a chté&ji oslavovat, gratulace jubilantdm k vydrZi a dosaZzenym
zkusenostem. Spolu s Tancem Praha prisel pred triceti lety nejen do hlavni met-
ropole, ale do celé republiky tanec soucasny, svétovy a Spickovy. Festival rozdmy-
chal pomysIné méchy zanedbanych varhan, privezl inspiraci, podpofril talenty... bez
nadsazky v podstaté vybudoval sou¢asnou ¢eskou tanecni scénu.

Ta dnes spolu s nim slavi své treti kulatiny, konec jedné generace, ktera pamatuje,
jak z ni¢eho vytvarela potem a nadSenim néco, jehoz existenci kazdodenné osla-
vovala. Prichazi generace nova, ktera zfrejmé ani neumi domyslet, jak jsme mohli
bez Tance Praha fungovat. Poptava komfort a prestiz globalniho standardu, jejich
pozadavky nastoluji nové vyzvy.

Tanec Praha dospél, ale neustrnul. Nadale hleda a privazi to ,nej", co ve svété na-
jde, provérenou kvalitu i zajimavé objevy, které predklada ¢eskému publiku vzdy
posledni mésic sezdny jako jeji kazdoroc¢ni zavrseni.



East Shadow (Sabine Kupferberg, Gary Chryst). Foto Jason Akira Somm.

Kylian jako zivouci legenda

Kdo nevidél, nepochopi. I tak ale musi kazdy, kdo se s tancem i jen nakratko po-
tka, védét a znat dosah jména JiFi Kylian, svétové proslulé znacky, synonyma
genialniho uméni.

Legendy o svétovém Uspéchu Ceského emigranta a jeho Netherlands Dans Theatr
zacCaly brzy prosakovat i za Zeleznou oponu, snahy o hostovani se poprvé vyplni-
ly v roce 1982. Soubor s dily Sinfonietta, Detskeé hry, Snové tance, Po zarostlém
chodnicku, Polni mse, Zalmova symfonie zanechal v Ceském tanecnim svété hlu-
bokou stopu, a spolu s rostouci Sifi repertoaru a slavou souboru se jiz od té doby
vZilo pFani v8ech taneénich organizatort jako Uslovi ,dostat Kylidna do Prahy".
S jeho dilem se publikum setkavalo i zprostfedkované v podani svétovych soubor{
jako Tokyo Ballet, Ballet du XXéme Siécle Maurice Béjarta, Tanztheatre Wuppertal
Piny Bausch nebo Martha Graham Dance Company. V roce 1988 dostal Prazsky
komorni balet darem svoleni k nastudovani Vecernich pisni.

Byl to ale prvni rocnik festivalu Tanec Praha, tehdy Tanec "89, kterému se prani
vyplnilo a mohl svou kariéru zahajit prave takovymi dily jako Nomadi nebo Stool-
gamev podani NDT2. O rok pozdé&ji sbiral soubor znovu nadsSené ovace na festivalu
Mezinarodni tydny tance, v nasledujicim jako hlavni host Prazského jara. V roce
1992 nastudoval Polni msi a Navrat do neznamé zemébalet prazského Narodniho
divadla. Soubor jesté nebyl Uplné pripraveny a dilo nechal Kylidan pri své pristi
navstévé z repertodru stahnout kvlli upadajici kvalité interpretace. V roce 1995
se balet pokusil dila znovu ozivit, i tehdy vSak vydrzela jen dvé sezdény. Mistrovo
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East Shadow (Sabine Kupferberg, Gary Chryst). Foto Jason Akira Somm.

dilo Uspésné tlumodil Cecham v 90. letech nadéle Prazsky komorni balet. Tvorba
Jifiho Kylidna jiz nebyla publiku neznama, kazdé setkani s jeho soubory, ktera byla
stale cetnéjsi, vSak znamenalo velkou vzpruhu pro tuzemsky balet. Az priSel Ar-
cimboldo, ktery na prelomu tisicileti strhl poprask. O tomto veceru se mluvilo jesté
nékolik let poté, o nizozemskych tanecnicich kolovaly legendy. Vystoupeni souboru
NDT3 po dlouhé dobé rozvifilo viny divadelni scény a poprvé upozornilo na otazku
véku u profesionalnich tane¢nikd.

Tancem proti predsudkiim

Byl to pravé soubor ,vyslouzilych® umélcG NDT3, ktery dlouho rezonoval &eskou
scénou zde neznamou kvalitou umélecké prace. A tak letosni festival nemohl vy-
brat |épe nez si k 30. narozenindm nadélit darek v podani East Shadow, skece
o zastaveni ¢asu a prostoru, s nezaménitelnymi Sabine Kupferberg a Garym
Crystem na scéné.

Genidlni zkratka odkazujici na melancholii némé grotesky. Hold Beckettové ab-
surdité i zivotni realité. Hra svétla a stinu jako svébytnych vypovédnich hodnot.
Obrazy pohybu, obrazy v pohybu. Muz a zZena, jejich domov, vztah, sny i vzpomin-
ky. VSe v jednoduchém gestu, znasobeno objektivem a plynoucim tokem melodie
klaviru.



East Shadow privadi na jevisté starnouci par a jejich lasku, jako nadcasovou enti-
tu, kterou ani tsunami nedokaze znicit. Je oslavou obycejnosti a kazdodennosti
trdvené bok po boku druha, kterd spolu s ¢asem kresli v srdcich a Zivoté partnerQ
neochvéjné pouto, jez nelze popsat slovy. Lechtd humorem, dojima detaily, mrazi
gesty. Snaha pretavit do slov vidény zazitek se rozbiji o zed’ marnosti. To nelze
napsat, to se musi zazit. Kdo nevidél, nepochopi.

Bravo Kylidnovi, bravo tane&nikim a jeho tymu, bravo Tanci Praha.

Psano z ceské premiéry 1. cervna 2018, Divadlo Ponec.

East Shadow

Choreografie a koncept: Jifi Kylidn

Hudba: Franz Schubert, Tomoko Mukaiyama

Text: Samuel Beckett

Film: Jason Akiro Somna

Kostymy: Joke Visser

Scéna: Jifi Kylidn

Technicka produkce a svételny design: Loes Schakenbos
Premiéra: 14. 9. 2013

Autor: Lucie Hayashi



2. cervna 2018

Cirk-UFF 2018 #1 - Ani chvilka nazmar

Onyx Productions: 360
ALLSTARS.

Osmy rocnik trutnovského mezinarodniho festivalu nového cirkusu Cirk-UFF se
opét po roce rozjel na plné obratky. Letos ho 31. kvétna zahajil reditel a drama-
turg Libor Kasik ve spolecenském centru UFFO. V pruhovaném festivalovém tric-
ku predstavil letoSni nabity program a vyzdvihl mezinarodni hosty festivalu, mezi
kterymi opét, po lofiském Uspéchu, previladaji Australané. Na jevisté pak pozval
soubor Time in spaces kratkou ukazkou jejich The Displaced a tim nalakal ne-
rozhodné divaky k navstéve festivalovych akci. Ty zahajil Onyx productions se
zkracenou show 360 ALLSTARS.

Od prvni vterfiny se sal naplnil smrsti energie, hlasitou Zivou hudbou, projekcemi
a barevnou svételnou show. Jadro souboru tvoril svétovy Sampion v BMX (special-
né upravené kolo) a pouli¢ni cyrwheelista, basketbalovy freestyler, bubenik a rap-
per, ktery show soucasné moderoval. Divokou podivanou ladénou do pouli¢niho
stylu divaci pfijali skandovanim, potleskem a piskotem.
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Circo Frico: BIBIZ2.

Nasledujici udalosti Uvodniho festivalového vecCera byla premiéra projektu BIB-
I2 Cesko-italského dua Circo Frico. Predstaveni vzniklo na zakladé zkuSenosti
z prace s télesné a dusevné postizenymi. Hlavnim tématem se stal vztah muze
a zeny prochazejici od nezajmu, flirtu, hadky az po usmireni. Pfredstaveni chvilemi
chybél spad, coz se ale da priCist premiérové nervozité.

Festivalova atmosféra

Druhy den festivalu predstavil vSechny hlavni zahrani¢ni hvézdy (souboru Time
in space bude vénovana samostatna reportaz) i ochutnavky ceské tvorby. Prvnim
velkym a intenzivnim zazitkem byla navstéva malého Sapitd, schovaného za cen-
trem UFFO. V ném soubor Le Cabaret Nomade po celou dobu festivalu uvadél
svQj novy projekt Nitroscope. Cirkusovy stan se rozdélil na nékolik ¢asti, kterymi
divaci prochazeli ve dvojicich a nechavali si vypravét, ukazovat a ochutnavat pri-
béhy tfi sester. Podafrilo se tu navodit prijemnou atmosféru tajemstvi a kouzel.

Prostor pfed UFFem mezitim ovladl Cesko-francouzsky soubor tYhle s predsta-
venim LEGOrytmus. Ucinkujici jako sportovci spartakiady (Ci olympiady) vbéhli
v Cervenych trenyrkach a modrych bundach do pfipravené ,arény" za potlesku
a nostalgickych Usklebkd publika. Nasledoval sled jednotlivych atletickych disci-
plin, precizné a presné provedenych sestav, které se ale postupnym opakovanim



Fauna (Daniel Cave-Walker, Rhiannon Cave-Walker, Enni-Maria Lymi,
Matt Pasquet a Imogen Huzel, Geordie Little). Foto Milos Salek.

rozmélnovaly. V originalnich situacich svym vyraznym fyzickym i mimickym proje-
vem dominoval Martin Talaga.

Bez jediné minuty odpodinku nasledovalo ve velkém Sapitd napjaté ocekavané
predstaveni Sesti¢lenného mezinarodniho souboru Fauna. Od skupiny, ktera zis-
kala Cenu za nejlepsi nové vznikajici soubor a ocenéni nejlepsiho cirkusu festivalu
Adelaide Fringe a Edinburgh Fringe, jsou oéekavani opravdu velka, coz nékdy byva
na Skodu. Soubor ovSem dokazal prekonat vse.

Predstaveni Fauna zacinali vSichni perfomefri spolecné, vyrovnani v radé, aby se
po chvili roztristili do dvojic nebo se toulali prostorem sami. Postupné ukazali ve
velmi podrobnych detailech hadky, milostné vztahy, souboje, nahodna setkani...
VSichni Ucinkujici pfi vystupech predvedli velmi vysokou techniku, pfi niz se tajil
dech. Po celou dobu predstaveni udrzeli publikum v napéti. Mohli predvést takika
cokoliv, vyjadrit jakoukoliv emoci, situaci a vztah, vSechno bylo snadno uvéritel-
né. Rovnocennym partnerem jim byl brilantni kytarista a perkusista, ktery celému
predstaveni udaval rytmus. Publikum ve velkém Sapité odménovalo soubor stup-
nujicimi se potlesky, které nakonec vygradovaly v dlouhotrvajici standing ovati-
on.

Psano z predstaveni v ramci festivalu Cirk-UFF 31. kvétna a 1. ¢ervna 2018, Trut-
nov.



360 ALLSTARS

Tvorba, performance: Basketballman (Basketball Freestyler), Peter Sore (BMX Flatlander), Roman
MC (Freestyle Rapper), Gene Peterson (Master Musician)

Produkce: Onyx Productions

BIBI2
Tvorba, performance: Circo Frico

NITROSCOPE

Koncept, reZie: Aude Martin, Marie Svobodova

Dramaturgicka spoluprace: Simon Petak

Tvorba, performance: Aude Martin, Ekaterina Plechkova, Marie Svobodova, Kristyna Trojanova,
Filip Teller

Scénografie, vyroba, technickd podpora: Drahomir Stulir

Video: Petra Buckova

Premiéra: 20. 4. 2018

LEGOrytmus

Rezie: Marie Gourdain

Hudba: Aid Kid

Scénografie: Marie Gourdain

Kostymy: Marie Gourdain, Martina Steiglerova
Technickd podpora: Stépan Hejzlar

Premiéra: 28. 5. 2017

Fauna

Tvorba, performance: Daniel Cave-Walker, Rhiannon Cave-Walker, Enni-Maria Lymi, Matt Pasquet
a Imogen Huzel

Hudba: Geordie Little

Autor: Katerina Korychova



Thierrée/Shechter/Pérez/Pite — Ctvero
soucasnych choreografl v parizské Opere

Frolons. Foto Agathe Poupeney.

PomysIné hranice mezi svétem klasického a soucasného tance, pred nékolika de-
sitkami let takrka neprekrocitelné, se v posledni dobé znacné borti. Neni tak dnes
prazadnou vyjimkou ¢i prekvapenim, pracuji-li choreografické osobnosti souc¢asné
scény se soubory tradi¢nich kamennych divadel. V Parizi se tak déje pravidelné
a na letodni pfelom kvétna a ¢ervna padla volba na trojici muzi - Jamese Thi-
errého, HofesheShechtera a Ivana Péreze, které doplnila Kanadanka Crys-
tal Pite, jejiz choreografii uvedl balet Opery poprvé na zacatku minulé sezény.

Thierrého Frélons navazuji na zapocatou tradici tance uvadéného ve verejnych
prostorach Palais Garnier. Tanecnici zakukleni v ¢ernozlatych kostymech se volné
(jak jim to jen pftihlizejici davy divak( dovoli) pohybuji po Grand Escalier, Grand
Foyer v prvnim patre i pod hlavnim schodistém v Rotonde des abonnés, aby se
v posledni ¢asti happeningu (jelikoz tomu ma tvarem dilo asi nejblize) spolu s di-
vaky presunuli do hledisté a nasledné pres orchestristé na scénu pod obrovskou
vznasejici se drapérii. Z cirkusového prostiedi pochazejici Thierrée vytézuje na
maximum magicky potencial operniho domu, k taneénikdim doplfiuje herce, zpé-
vaky i doprovodné houslisty a tvoii svét, v némz oziva vée od lamp z ochozd, po
stvoreni, kterd jako by se vylihla pfimo z onoho jezirka, na némz divadlo stoji.



The art of not looking back. Foto Agathe Poupeney.

Izraelec Hofesh Shechter jako jediny nevytvofil choreografii pfimo na télo pafiz-
skym taneénikim, ale pfenesl starsi kus, The Art of Not Looking Back (Uméni
neohlizet se), ktery uvedl se svym souborem pred deviti lety v ramci festivalu
v Brightonu. V opusu pro devét tanecnic se pokousi nastinit, rozebrat a vysvétlit
svlj pohled na Zenu s ptirozenym dlrazem na autobiografické prvky z vlastniho
ivota. Hodné se zde mluvi. Choreograftlv hlas provazi prakticky vedkeré jevistni
déni, bez ohledu na to, zda zrovna ma co fict, a monolog se pfrilis Casto blizi filoso-
fovani nad prazdnou lahvi skotské whiskey kolem treti rano. Tematicky potencial
je teoreticky velmi silny (celozivotni boj a soucasna touha se vyrovnat se skutec-
nosti, ze je matka schopna opustit své malé dité), coz Shechterovi nestaci a nevy-
biravé, bez zabran na divaka hrne jeden nepfrijemny vjem za druhym a viceméné
do néj busi kladivem. Syrovy, jakoby vykloubeny tanecni slovnik vyznacujici se
kulatymi zady, zatizenym plié, predsazenou hlavou a panvi, ¢i energicky Skubavy-
mi pohyby, si prekvapivé vyborné rozumi s Bachovou hudbou, avSak u nékterych
tanecnic plsobi témé&F nepatfi¢né. S vyjimkou naprosto neskutedné, osobité na-
turalistické Marion Barbeau. Vysledkem je ovSem i tak s odpusténim bohapusty
blabol. Nicméné pokud vam nevadi zvuky excesivniho zvraceni ¢i fev jako na dea-
th metalovém koncerteg, mUze byt Uméni neohliZetse pravé pro vas.

Cisté zensky kus vystridal vylu¢né muzsky. Ivan Pérez, odchovanec nizozem-
ského NDT, dostal za Ukol vytvofit choreografii pro desitku tane¢nikl. The Ma-
le Dancer si hraje s maskulinitou nejen v prostredi tance, ale i ve svété jako ta-
kovém. Nabourava jeji hranice, snazi se je redefinovat, zpochybnuje zazité pred-
stavy a ostentativné ignoruje stereotypy. Hypnoticky sniva atmosféra jde ruku
v ruce s doprovodnou nabozenskou kompozici Stabat Mater Estonce Arvo Parta



a skupina taneénikl v bilymi st&nami ohrani¢eném prostoru objevuje tak né&jak
sebe sama. Emoce a vztahy mezi tanecniky jsou zvlastné zastfené, opatrné, na-
znacené Ci naopak naprosto bezdécné, ale aktivné nerozvijené. Pocit vzajemnosti
v kontradikci s odtrzenosti a do sebe zahledénou individualitou je nesmirné zvlast-
ni. Ukolébava az do stavu zpomaleni metabolismu, souc¢asné vsak tusenym napé-
tim neuklidnuje.

Zavér vecCera patril velkému navratu The Seasons‘Canon (Kanon sezén) Crys-
tal Pite s jeho ohromnymi, energii pulzujicimi sbory, expanzivnimi duety napl-
nujicimi celou scénu, takrka fyzicky hmatatelnym dusevnim poutem mezi tanec¢-
niky a prostymi, obycejnymi gesty, jejichz sila tkvi v tom, Ze prosté jenom jsou.
Pfi hodnoceni mé v tomto pripadé opousti i posledni zbytky snahy o objektivi-
tu. Obavam se totiz, Ze az vyjde nova verze Oxfordského slovniku, pod heslem
»genialita® bude tato choreografie (v loriském roce ocenéna slavnou Benois de la
Danse). Citovani véemoZnych superlativl se zdad byt zbyteénym plytvanim slov,
jelikoz v pripadé Kanonu prosté doslo k jedinecné, neopakovatelné, absolutni sou-
hite promé&nnych na vSech frontdch. Proud pohybovych kdnonl a masivnich unison
zachycuje az prapodstatu prirodniho kolobéhu s jeho zemitosti i nadpozemskosti

The seasons canon. Foto Julien Benhamou.



The male dancer. Foto Agathe Poupeney.

zaroven. Max Richter svym prepracovanim Vivaldiho Ctvera ro¢nich obdobi po-
souva celou kompozici do zcela netusenych dimenzi. Scénografie Jay Gower Tay-
lora je ohromujici, presto v zasadé jednoducha. Vysledkem je pak nevyhnutelné

r~ s

dilo, které se az s désivou jistotou blizi dokonalosti. Ostatné diky zfilmovani celého

v 7 7 O v v v Vv v
vecera se o tom na kanale Concert francouzského Arte muzete presvedcit az do
listopadu sami.

Psano z predstaveni 24. kvétna 2018, Palais Garnier, PariZ.

Frolons

Choreografie, hudba, scénografie, kostymy: James Thierrée
Svétla: Cécile Giovansili-Vessiére

Premiéra: 19. kvétna 2018

The Art of Not Looking Back

Choreografie: Hofesh Shechter

Hudba: Hofesh Shechter, John Zorn, Johann Sebastian Bach, Nitin Sawhney
Kostymy: Becs Andrews

Svétla: Lee Curran

Premiéra: 14. kvétna 2009

The Male Dancer

Choreografie: Ivan Pérez

Hudba: Arvo Part

Kostymy: Alejandro Gomez Palomo
Scénografie a svétla: Tanja Ruhl
Premiéra: 19. kvétna 2018

The Seasons' Canon

Choreografie: Crystal Pite 5

Hudba: Max Richter (rekompozice Ctvera rocnich dob Antonia Vivaldiho)
Scéna: Jay Gower Taylor

Kostymy: Nancy Bryant

Svétla: Tom Visser

Premiéra: 26. zari 2016

Autor: Zuzana Rafajova



WOW - Vesmirné prehlceni

WOW (Stanislava VIcekova). Foto Petr Kiska.

Vydareny paty rocnik ostravského festivalu soucasného tance, pohybového diva-
dla a nového cirkusu MOVE Fest 2018 letos probéhl od 23. do 27. kvétna tra-
di¢né v Kulturnim centru Cooltour. Tématem byl Tanec - Nova média — Technolo-
gie, a pravé proto zapadla do dramaturgického planu i slovenska Debris Compa-
nys dilem WOW.

Inscenace si klade za cil upozornit na soucasny stav pfirody a spolecnosti, ktery
lidé sami zapfi¢inili. Dava dlraz na technologicky posun, kterého jsme dosahli za
cenu nevypocitatelnosti toho, co s sebou tento pokrok ponese. Divaka ale zpraco-
vani tématu spis zahltilo a vycerpalo, nez jej inspirovalo nebo motivovalo k néjaké
Zmeéné.

Vyuziti technologii a novych médii hralo v choreografii zasadni roli. Vizualni stran-
ka inscenace ovéem v nékolika momentech pred¢ila samotnou praci performerQ
na jevisti. Jako prvni divaka nepochybné zaujal kostym a celkovy vzhled Stani-
slavy Vicekové, ktera sedéla uprostired scény a prvnich par minut se veskera
pozornost sousttedila jen na ni. Vizazi i prvotnimi pohyby plsobila kosmicky, nad-
pozemsky, misty az nelidsky. Z velké c¢asti tomu dopomohla objemna igelitova
sukné na konstrukci z obruci, nabilena tvar, vycesana platinova paruka a sekané,
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WoW (Stanislava Vicekova a Peter Cseri). Foto Petr Kiska.

neprirozené pohyby vrchni ¢asti téla. Zahy publikum upoutal jeji kolega Peter
Cseri cely odény v zeleném. Jeho kostym naopak pUsobil velmi jednoduse. Presto
sytost a jednotnost barvy pritahovala nemalou pozornost a oblek vyborné zapadal
do celého vizualu inscenace.

Viynikajici zplsob vyuziti projekce, na kterém se ¢&inil Alex Zelina, provazel celé
dilo. Animace zaplnily jak zadni sténu jevisté, tak bily baletizol na zemi a tim
padem se bez pFestani promitaly i na umélce. Plsobivé vesmirné a geometrické
motivy chvilemi stfidalo Cisté nasviceni celého tanecniho prostoru na bilo. To ve
vysledku vyznivalo efektnéji nez kosmické projekce, nebot podtrhlo pohyby inter-
pretd a neubiralo jim tolik pozornosti.

Dilo je prezentovano primarné jako pohybové divadlo a tento termin také napl-
nilo. Prace s t&lem umélct byla specifickd, ale po vétdinu ¢asu ne zcela vyuZita.
Zapojeni technologii ve vétsi mife s sebou pfirozené do WOWvneslo minimalismus
v pohybech, které umélci doplfiovali strnulymi, neosobnimi vyrazy ve tvari, které
plné odpovidaly konceptu performance. Obzvlast tanec¢ni projev Petera Cseriho,
ktery disponuje vysokou, vyraznou postavou, byl pro divaky osobity a pozoruhod-
ny. Nejvice se projevil ve svém mirné kontroverznim sélu nabitém vzrusenim.
Zvlastni az nepochopitelny prvek predstavoval slovensky doprovodny text Euge-
na Gindla, ktery rozdéloval dilo na ¢trnact ,kapitol". Kritizoval konzumni spolec¢-
nost, prehnanou sebeldsku, touhu po moci a soutézivost. Vyslovené myslenky se
ale nepodafilo propojit s dénim na jevisti a vétsina divakl pFestala mluvené slovo
brzy po zacatku predstaveni vnimat. Z textu se staly nic nefikajici indicie, misty
dost mozna i kvili lehké jazykové bariére.



Nepochopena, alespofi mnou, zlstala i role pomocnice v &erném, kterd se zdrZo-
vala na okrajich jevist& mimo projekce a pomahala umélcim pfi zmé&ndach kosty-
mU. Nejednalo se ale o zdsadni promény a vétdinu &asu stravila nehybnd, proto na
scéné plsobila nadbyteéné.

WOW ma potencial predat lidstvu dlleZité poselstvi a upozornit na aktudlni pro-
blémy, ale vyznat se v dile vyZzadovalo obcas nadlidské Usili. To ovSem nic neméni
na tom, Ze predstaveni bylo unikatnim zazitkem plnym oslfiujicich momentd. Bo-
huzel ale v ¢lovéku nevyvolalo ono ,wow", které se od inscenace WOW cekalo.

Psano z predstaveni 26. kvétna 2018, Kulturni centrum Cooltour.

WOow

RezZie, koncept: Jozef Vik
Choreografie: Stanislava Vicekova
Text: Eugen Gindl

Preklad do angliCtiny: Martin Solotruk
Video art: Alex Zelina

Scénografie: Jan Ptacin

Kostymy: Katarina Holkova

Hudba: Jozef VIk

Dramaturgie: Dasa Ciripova
Whispering: Brafio Mosny
Technicka spoluprace: Matej Cernusak
Produkce: Martina Siranova

Premiéra: 24. a 26. Unora 2017, A4 - priestor pre su¢asné umenie

Autor: Klara Huvarova

WOW (Stanislava Vicekova a Peter Cseri). Foto Petr Kiska.
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DO - Uprostred haiku

D6 (Lukas Blaha
a Eva Stara).
Foto Katerina
Bliss.

Novocirkusové pohybove haiku - takto oznacil Lukas Blaha, Student Katedry
nonverbalniho divadla, svoj bakalarsky projekt s nazvom DO. Originalnym prepo-
jenim Zonglovania, pohybu a tanca s poetikou japonskej poézie a kultlry vytvoril
krasne lyrické a formalne Cisté dielo, pri sledovani ktorého ma ¢lovek pocit, akoby
sa naozaj ocitol uprostred versSov ozivenej basne.

Blahovou partnerkou na javisku je tanecnica Eva Stara. Do priestoru vstupuje
spocCiatku jemne a nebadane, ako maly potocik, ktorého zurcanie sucasne znie
z reproduktorov. Jej opatrné a sustredené pohyby ho zaujmu natolko, Ze prerusi
hravo a precizne rozvijané zonglovanie a za¢ne ju skimat. Hlavnym vyjadrovacim
prostriedkom Starej je tanec, zatial Co Blaha komunikuje najma prostrednictvom
Zzonglovania a pohybu. Dva rozdielne principy na seba poclas predstavenia jemne
narazaju, konfrontuju sa, na chvilu organicky splynd, aby sa v zavere opat rozisli.
Nejde tu pritom o zakladni muzsko-zensku dualitu. Ta sa v diele akoby neutrali-
zovala. Ako basne haiku, i toto dielo inklinuje viac k obrazom prirody. Obaja per-
formeri tak predstavuju skor akusi esenciu prirodnej sily v jej réznorodosti. Vyraz
diela vyznamne formuje aj dosledny light design — pracuje sa najma s pastelovo
matnymi farbami, a scény tak ziskavaju jemnost a harmoéniu.

V Uvodnom strete sa odliSné principy navzajom spoznavaju. Blaha skusa, ¢o si
voci partnerke mdze dovolit — pod lakte a kolena jej podlozi Zonglovacie lopticky,



¢im obmedzi jej pohyb. Stara sa
najprv podvoli, no lopty nasledne
pusta na zem a pokracuje v tan-
ci. Neskor nasleduje ich zblizenie:
dvojica sa zosuladi a ich spoloc¢-
né pohybové sekvencie, v ktorych
pracuju najma rukami, pdsobia ako
japonské znaky v pohybe. Fasci-
nujlce je pri tom sledovat, ze hoci
obaja vykonavaju tie isté pohyby,
rozdiel medzi nimi je badatelny.
Kym tanecnica oplyva jemnos-
tou, v Blahovom prejave je citelnd
presnost a pohotovost Zongléra.
Jednym z vrcholov predstavenia
je scéna akéhosi podmanenia, re-
agujuca na predoslu sekvenciu,
ked' tanecnica energickym tancom
obsiahne cely priestor a odgula-
nim zonglovacich loptic¢iek akoby
vypudi vSetko cudzorodé. Blaha
sa postavi Starej na chrbat a po-
stupne vylezie az na jej ramena,
kde stoji ako majestatny bojov-
nik. Akrobaticky naro¢nu scénu
dvojica zvlada s trochou neistoty,
no s o to silnejSim vyznenim. Ta-
necnica sa pod tlakom postupne
zosUva, az ostane lezat na zemi,
doslova prisliapnutad a vysilena.
Svoju novo nadobudnutu preva-
hu si Zzonglér este potvrdzuje tym,
Ze performerku ako babku ovlada
pomocou jednej lopticky. Plynutie
Zivlov je vSak neprestajné, a tak
sa i tento nepokoj postupne pre-
tvori v symbidzu.

Jemny konflikt niekolkokrat pre-
rastie aj do slov, ked' sa performe-
ri napriklad nezhodnlU na sprav-
nom zneni basne (pravdepodobne
haiku) a kazdy z nich tvrdohlavo
opakuje svoju verziu. Tieto mo-
menty nds vytrhavaju z poeticky
vzdialenej atmosféry, vtipne naru-
Saju nase vnimanie a smeruju nas
k realite, su¢asnému momentu.
Ved aj malé ludské sSkriepky su
prirodzené a vecné.

D6 (Lukas Blaha a Eva Stara).
Foto Katerina Bliss.
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Lukas Blaha sa vdaka projektu D6 preukdazal nielen ako skvely zonglér a artista,
ale aj ako vnimavy a pozoruhodny tvorca. Na zaklade vlastnej koncepcie vytvoril
so svojim timom vizudlne aj obsahovo podnetnu inscenaciu. Japonska poézia mu
posluzila ako vychodisko, material, do ktorého sa doslova vnoril, a na prechadzku
jej krdsami pozyva aj svojich divakov.

Pisané z premiéry 24. maja 2018 v divadle Alfréd ve dvore

DO

Nameét, koncepce: Lukas Blaha

Realizace, interpretace: Lukas Blaha, Eva Stara

Dramaturgie: Jana Starkova

Hudba: Jakob Schubert

Kostymy: Klara Bliss

Light design: David Prokopic

Produkce: Sara PospisSilova

Pedagogické vedeni: Roman Horak

Specialni podékovani, konzultace: Vlastislav Matougek, Debora Stysovda, Mark Bliss

Autor: Barbora Forkovi¢ova



Utodcisté — Zdafilé priblizeni pocitt migrantd

Utocisté. Foto Archiv Farmy v jeskyni.

Utocisté evokuje bezpeéné misto, kde se ¢lovék mlze schoulit pred celym svétem
do klubi¢ka a nerusené spat. V pripadé nové inscenace Farmy v jeskyni je tento
pojem nenaplnitelnou iluzi, o které si mlzete nechat jen zdat. K tématu migrace
se tento mezinarodni soubor tanecniho divadla vraci podruhé, avsak ve zcela ji-
ném svétle a atmosfére. Sclavi/Emigrantova pisen péla o stesku po rodné zemi,
o hledani, kde je vlastné ono doma, zda tady, nebo tam. Navozovala pribéhy je-
dincd, kteFi se vydali za praci do ciziny a navraceli se zpét, kde uZ s nimi ale ni-
kdo nepocital. Utocisté je syrovéjsi, primocarejsi. Pojednava o vsudypritomném
strachu, nedlvére, zoufalstvi. Reaguje na uprchlickou krizi. Inspiruje se pfib&hy
utecencq, ktefi se potykali s meznimi Zivotnimi situacemi a kvdli valkdm, stfetlim
a Utlakim se vydali na cestu, ale k vysnénému cili nedospéli.

Farma v jeskyni zUstava vérnd svému zplsobu prace. Jeji dila vychazi z téméF
antropologického prizkumu tématu, ze setkavani a rozhovord s lidmi, jeZ onen
smutny osud potkal. Zpracovani je vSak tentokrate ryze tanecni. Soubor se odha-
luje v novém svétle, byt je v ném stale ¢itelny rukopis jeho tvirce Viliama Do-
colomanského, a nechybi typické ingredience - zpév, rytmizované podupy, ziva
disonantni hudba a samoziejmé perfektni vykony performerd.



Utocisté. Foto Archiv Farmy v jeskyni.

Stiipky komplikovanych osudt odhaluje trojice taneénikd, jiz vévodi Minh Hieu
Nguyen, ktera svym vykonem zaujala uz v predchozich Informatorech a Odtrze-
nych. Dopliuje ji Andrej Petrovic a Rin Kin. Jejich pohyby jsou témér neustdle
velmi dynamické, hbité, ostré, prekvapivé. Svym projevem vyvolavaji atmosféru
kontinualniho napéti, hroziciho nebezpeci, nutnosti byt ve stfehu. Tu posiluji i ne-
¢ekané a ohlusujici kovové rany a drasajici zvuky saxofonu a pozounu. Inscenace
harmonie. A&koli jsou vsichni ,na jedné lodi", zUstavaji ostraZiti i k sob& navza-
jem.

Kontrastni element predstavuje Hana Varadzinova. Jeji Uloha je tentokrate tro-
chu upozadéna. Vice zpiva, nez tanci, Castéji stoji na okraji scény nez v jejim
stredu. V dlouhych cCernych Satech, s podpatky predstavuje nevstficnou hostitel-
skou zemi, jez se k ute¢encim v tepldkach, dZinech a obyé&ejné sukni stavi od-
mitavé. Rozpohybovava vykuchany klavir symbolizujici lod, ktera ma migranty
prepravit za lepsimi zitrky. Vypravi o Sedesati milionech lidi na Gtéku, o zneuziti
uprchlické krize ve prospéch populistickych politikl a pfitom bezcitné a lhostejné
obnazuje performery do poloviny téla.

V dile se Cisté a jednoznacné pracuje se symboly. Jako napfiklad s rukavem saka,
které si Minh Hieu Nguyen na zacatku opakované dava pred odi, aby nevidéla, ale
zaroven nebyla vidéna. Ohen ze zapalovace, kolem kterého se trojlistek semkne,
navozuje chvilkovy pocit tepla, svétla a relativniho bezpedi. Zaroven ma vsak i ni-
¢ivou silu v podobé zavérecné zivé pochodné. Holou scénu zdobi na tricet amplio-
nd zavé&$enych na tazich. Hu&i nesrozumitelné zvuky do hlav performerdy, ktefi si



Utocisté. Foto Archiv Farmy v jeskyni.

pred nimi zacpavaji usi. Jeden amplion se utrhne a jako demoli¢ni koule ohrozuje
jejich zivoty. V momenté, kdy je nasilim vytrzen z lana, dochazi k vyjimecnému
chvilkovému uvolnéni. V zavéru vsak onen pocit stisnéni vygraduje, kdyz se tahy
spusti az témér k podlaze, na niz tanecnici lezi.

Viliam Docolomansky znovu otevrel spoleCensky ozehavé téma, kolem néhoz me-
dialni zajem v posledni dobé ponékud utichl, a pfesto z0stava stale paléivé a ne-
dofedené. Skrze Utocisté se dokaZete plné vcitit do jedincd, ktefi jsou nuceni pr-
chat, vydat se do nezndma a riskovat vlastni Zivot za vidinou lepsi budoucnosti.

Psano z premiéry dne 4. ¢ervna 2018, Centrum soucasného uméni DOX.

Utociste

Koncept, rezie, choreografie: Viliam DocColomansky

Interpretace, tvorba: Andrej Petrovi¢, Rin Kin, Minh Hieu Nguyen, Hana Varadzinova
Vyprava a kostymy: Lucia Skandikova, Tereza Kopecka y

Hudba: Viliam Docolomansky, Marcel Barta, Hana Varadzinova, Vit Halska, Stépan Janousek
Dramaturgie: Jana Pilatova

Premiéra: 4. 6. 2018

Autor: Daniela Machova



6. cervna 2018

Cirk-UFF 2018 #2 — A jak dal?

V sobotu 2. ¢ervna 2018 Trutnov stale zil festivalem nového cirkusu a jeho dopro-
vodnym programem. Pocasi Cirk-UFFu pralo, takze o divaky nebyla nouze, a prede-
vSim se bylo stale na co divat. Kdo chtél stihnout vSechno, zacinal v Sapité s pred-
stavenim Lov a koncil v pozdnich noc¢nich hodinach s kapelou Mydy Rabycad. Na
programu byla mimo jiné skveéla pouli¢ni hficka BézkaFska odysea souboru Bra-
tFi v tricku, kterd se na festivalu Cirk-UFF premiérovala loni. Dale Sé6/lo Radima
Vizvaryho, Miniatury souboru Squadra Sua a Kolaps Losers Cirque Compa-
ny. A opét byl otevien stan za Uffem s intenzivnim zazitkem necirkusového cha-
rakteru, projektem Le Cabaret Nomade.

Sobotnimu vecernimu programu dominoval australsky soubor Time in space se
svou evropskou premiérou inscenace The Displaced. Time in space vznikl v ro-
ce 2015 a zahy zacal sklizet ceny na prestiznim festivalu Adelaide Fringe. Jedna
se o velmi mlady soubor, nejmladsimu ¢lenovi je Sestnact let, nejstarSimu dvacet
Etyfi. I pres svQj nizky vék vichni disponuji vyjimeénou zruénosti, at uz se jedna
o akrobacii, Zonglovani nebo herecky vyraz.
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Workshop Cirkus LeGrande. Foto Milo$ Sélek.

Predstaveni jako celek velmi provokovalo. Kostymy pocinaje, pres hudbu, ve které
se prolinaly klasické tony se zvlastni smésici elektronickych rytmd, aZ po jednotlivé
vystupy. Svym pozménénym ,jevistnim radem" divaky dostavalo do neznamych
situaci, které misty prinasely rozpaky, udiv, ale vygradovalo v nadseny potlesk ve
stoje...

Nechci znevaZovat kvalitu zmin&nych inscenaci, ale z{stava faktem, Ze na festi-
valu témér na vSech predstavenich (aspon mnou navstivenych) pfi zavérecném
potlesku publikum povstalo. Toto gesto bylo pro mne mimoradné a velmi silné. Ale
jako vse, ¢im se plytva, postupem casu zevSednélo.

Do nedélniho rana 3. ¢ervna 2018, kdy se Trutnov pomalu probouzel po dlouhém,
pestrém vecernim programu, pred Uffem vyrostla posledni festivalova novinka.
Pestrobarevné Sapité cirkusu LeGrando. Uderem desaté hodiny ranni se na prazd-
ném nameésti ze vSech stran zacaly objevovat déti se svymi rodic¢i. Nebojacné se
vrhaly do zkouseni jednotlivych cirkusovych disciplin pod vedenim lektor( z cirku-
su LeGrando, ktery provozuje od roku 2005 volnocasovou cirkusovou Skolu v Brné.
Po kratké chvili se v malém stanu zadal rozristat les to¢icich talifl, provazochodcl
a v mnohych rodicich se probudil fakir s touhou stoupnout si na hrebiky.

Kromé vdécné zabavy pro déti s rodici prispél program k prolamovani bariér. Jako
v kazdém jiném oboru i zde plati, Ze pro zvedani urovné je potreba vzdélani a pra-
xe. Cim vice lidi si vyzkous&i, jaké to je byt aspofi na chvili ,cirkusakem®, vzrista
pravdépodobnost, Ze propadnou tomuto kouzlu a opravdu zatouzi stat se profe-
sionalem. Volnocasovych skol s vyukou cirkusovych disciplin stale pfibyva - nej-
vétsi zOstdva prazské centrum pro novy cirkus Cirqueon, ktery svou omezenou
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Cirk- UfF. Foto
Milos Salek.

kapacitou (tfi saly) obrovsky zajem nepojme. Pozadu nezlstava Brno (jiz zminéné
LeGrando) ani Plzen (Zongléros Ansambil).

S takto rozristajicim se potencidlem zacina citelné chybét &eskd novocirkusova
univerzita, kterd by se systematicky zabyvala vychovou budoucich profesionall
v oboru akrobacie, zonglovani, ale i potfebnym reflektovanim nového cirkusu (bo-
huzel na festivalu nemél tento obor prostor ani ve formé diskuzi nebo zpravoda-
je).

Nedélni program uzaviralo predstaveni souboru Holektiv Kaffeeklatsch a pred-
staveni Chyba seskupeni Vit Neznal a kol. Na Uplny zavér probéhl takzvany
,pruhovany fini§". Spoleé¢na fotka véech navétévnikl festivalu v pruhovanych trié-
kdch a kratka vystoupeni souborl Bratfi v tricku, Squadra sua, cirkus LeGran-
do, Divadlo v Kufru a bubenicka show skupiny Groove Army.

Vzhledem k vySe zminénym zazitkim a dojmim musim konstatovat, Ze Cirk-UFF
patfi mezi velmi zdarilé festivaly (divadelni a cirkusové) s jiz vybudovanou pevnou
divackou zdkladnou. Nezbyva neZ si prat, aby se dale dramaturgicky rozrustal
a program obohatil i o fizené diskuze o predstavenich a cirkusovém zanru.

Psano z festivalu Cirk-UFF 3. ¢ervna 2018, Trutnov.

Lov

Koncept a rezie: Veronika Poldauf Riedlbauchova
Hudba: Julie Lupacova

Vyprava: Marianna Stranska

Svételny design: Ondiej Kyncl

Producent: ART Prometheus, Michaela Holbikova
Premiéra: 11. 4. 2018



Miniatury
Tvorba, performance: Squadra Sua

Solo

Koncept, reZie a hraje: Radim Vizvary
Svételny design: Karlos Simek, Hugo Hejzlar
Vyprava: Hugo Cacko

Produkce: Jakub Urban

Foto: David Konecny

Premiéra: 17. 4. 2016

Kolaps

Rezie: Tomsa Legierski

Nameét: Petr Horni¢ek, Tomsa Legierski, Matyas Ramba
Choreografie: Matyas Ramba

Scéna: Petr HorniCek, Stépan Kuklik, Amar Mulabegovic
Animace: Amar Mulabegovié, Jan Sima - Hyperbinary
Svételny design: Amar Mulabegovic, Michal Blaha
Kostymy: Lucie Cervikova y

Hudba: Vladimir Miklas, Josefina Zampova

Zvuk: Karel Mafik

Produkce: United Arts

Premiéra: 31. 8. 2017

The Displaced
Koncept, interpretace: Time in space

Kaffeeklatsch

Koncept, interpretace: Andrea Vykysald, Karolina Kfizkova, Eva Stara
Hudba: Matéj Coufal a Julie Lupacova

Svételny design: L'non

Kostymy: Barbora Prochazkova

Scéna: Anezka Kalivodova

Premiéra: 28. 5. 2017

Chyba

Rezie: Vit Neznal
Dramaturgie: Petr Erbes
Scénografie: Petr Vitek
Hudba: Matous Hejl
Lightdesign: Michal Horacek
Premiéra:18. 9. 2017

Autor: Katerina Korychova



Waiting for Schrodinger — Mad’'arsky absurdni
temperament na Tanci Praha
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Waiting for Schrédinger. Foto Michal Hancovsky.

Tanec Praha zahrnuje jiz tradicné programovou rfadu Dance NEWs, ve které jsou
predstavovana dila mladych taneé¢nikl a choreografl. Letos ale do této sekce za-
radili organizatori jen jednu inscenaci. Pravidelné jsou na festival i béhem celé
sezony zvani do Prahy tvirci z dalSich zemi Visegradské &tyrky, a tak jsou pro
pravidelné navstévniky soucasného tance uz mnoha jména i tvare povédomé. Vy-
jimkou nebyl ani vecer, kdy se mohli seznamit s tvorbou madarského souboru Ti-
mothy and The Things, ktery vede choreograf Laszl6 Fulop.

V inscenaci Waiting for Schrédinger sam nevystupuje, ackoli je aktivnhim ta-
neénikem. Pfedstaveni stoji na energii Sestice performerl, ktefi pod Fildpovym
vedenim rozehravaji smés fyzicky naroénych akci, absurdnich vyjevl, kaleido-
skop pohybovych her matoucich a rozesmavajicich divaka. Nékteré z ucinkujicich
zname: sezonu 2016/17 zahajovalo divadlo Ponec hostujici produkci madarského
choreografa Czaby Molnara, jednou z hlavnich interpretek byla kfehka blondyn-
ka Emese Cuhorka, tanecnik Gyula Cserepes ucinkoval v projektu Bakkheia Pe-
tera Savela a choreograf Laszlo Fiilopspolupracoval predloni s Halkou Tresna-
kovou na projektu Plan B.

Spojitost se slavnym fyzikem a jeho myslenkovym paradoxem o kocce zavriené
v krabici se smrticim plynem je ve Waiting for Schrédinger zfejmé znacné vol-
na a jeho jméno zlstalo v ndzvu ze setrvaénosti. Na tanecniky a jejich pohybové
kreace se mUZeme divat jako na mikrocastice kmitajici prostorem po nevypodi-
tatelnych drahach. Ale jejich projev je predevsim projevem individualit, lidskych
bytosti, z nichz tryskaji emoce jako zhusténé katalyzatorem a atakuji publikum.
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Waiting for Schrédinger. Foto Michal Hancovsky.

Scéna je az na Ctverec svétlého baletizolu zcela prazdna. Svou ulohu vSak hra-
ji dverfe do zakulisi, jejichz obrys prosvita ve sténé, a tanecnici z nich vystupuji
a vraceji se v oblacich umélého dymu jako do jiné dimenze. Jsou jako objevitelé,
ktefi zjistuji, co dokazou jejich vlastni téla, kam mohou zajit jako manipulatofi
snazici se ovladnout zbytek skupiny, jakou moc ma opusténost a sounalezitost, co
dokaze bojovy pokrik i jemny dotek. Hravi jako déti a divoci jako zvirata, pohybuji
se ve svété, pro ktery formuji i bofi vlastni pravidla.

Po vétSinu cCasu vytvareji performeri i vlastni zvukovy doprovod. Pfimo idealné
k tomu slouzi rytmické dupani s minimalisticky proménlivou strukturou, vykriky se
stupriujici se intenzitou, slovni instrukce, tleskani i zvuk padd tél. To vée se snou-
bi do zvukové krajiny a zdlrazfiuje kompaktnost tohoto zvld&tniho svéta. Pevnou
dramaturgii necCekejte.

Performeri chvili pripominaji barbarské valecniky, ktefi se snazi zastrasit nevidi-
telného nepritele. Jindy rozehravaji skupinovy tanec, jehoz hlavnim motivem je
pratelské a ladskyplné objeti. Dv& taneénice se snaZi svij prot&jsek udrzet v klidné
poloze na zemi a poustéji se s nim do zapasu, zatimco treti se potyka s bezvlad-
nym t&lem, coZ pusobi groteskné a vyvoldva smich. Tanecnik probuzeny k Zivotu
zvukem trubky, kterou sam svym dechem rozezni, jeho partnerka pak s ladnosti
hadi zeny tandi v silicich téonech jako v zavanech vétru. Do tanecniho duetu se
stale snazi vniknout nékdo treti, jako prizrak v romantickém baletu. Jindy je to
jen prosté vyjadreni radosti z pohybu a vzkaz divakovi, ze zadna banalita neni tak
banalni, aby nemohla vzbudit udiv a okouzleni, nebo prosté zjisténi, ze pohyb je
nejlepsi zplsob k zobrazeni jakychkoli emoci.

Souhra taneénikl a komunikace mezi nimi je perfektni, sta¢i mimovolné gesto
nebo pohled a divéka si jejich hrana bezprostfednost okamzité ziska. Spontannost,



Waiting for Schrédinger. Foto Michal Hancovsky.

energie, podpora individualniho projevu taneénikl, z nichz kazdy nachazi vlastni
fyzicky projev, syrovéjsi nebo éterictéjsi podle svych dispozici, to jsou klady kusu,
ktery trva sice celou hodinu, ale uplyne jako nic, protoze vyjevy prinaseji vzdy
nové motivy a prekvapeni. Je spi§ hrou pro hru, jeho smysl| tkvi v riznorodosti
a v objevovani moznosti, jak v pohybovém predstaveni udrzet humor a nadsaz-
ku bez kiec¢e, jak nacasovat zmé&nu pohybové akce, aby divak zUstaval ve stiehu
a v ocekavani dalsiho vyvoje.

Psano z predstaveni 5. ¢ervna 2018, divadlo Ponec.

Waiting for Schrodinger

Tvlrci, tan&i: Anna Biczdk, Emese Cuhorka, Déra Furulyas,
Patrik Kelemen, Csaba Varga, Gyula Cserepes

Hudba: Zoltan Mizsei

Svétla: Orsolya Pete

Zvuk: Vince Varga

Kostymy: Emese Kasza / Mei Kawa

Choreografie: Laszl6 Fulop

Producent: SIN Culture Centre

Premiéra: 17. 11. 2016

Autor: Lucie Kocourkova



Infinita — Divadlo masek a hudba zivota

Na prazska Jatka78 se po roce vratila velmi oblibena némecka divadelni skupi-
na Familie Fl6z s inscenaci Infinita. Tu hraji jiz od roku 2006 a stale velmi Uspés-
né. O rezii se postarali oba zakladatelé skupiny Michael Vogel a Hajo Schiiler.
Charakterové masky, které jsou zakladnim kamenem kazdého jejich projektu, vy-
tvoril Hajo Schiler. Kromé nich ale casto vyuzivaji i tanec, akrobacii, klaunérii
nebo magii.

Pfichod divakl do salu doprovazi animace na horizontu. Siluety mnoha postav
pomalu kraceji na pohreb. Uz zde vznikaji drobné situace, a i kdyz se jedna pouze
o stiny, jejich charaktery jsou snadno rozeznatelné.

Pribéh vypravi o vztahu muze a zeny, ktefi jako sousedé spolu od utlého veku
vyristali, zamilovali se do sebe a celym Zivotem pak prodli spoleéné. Zena hraje
od mali¢ka na violoncello a muz na klavir. Laska k hudbé je spojuje a provazi od
détstvi az do stari v domoveé pro seniory, kde je muz po smrti Zeny poprvé v zZivo-
t& sdm. Jaké mUze byt hleddni pratelstvi ve vé&ku, kdy si smysl jeho slova sotva
uvédomujeme? Jak mlzeme pfes vedkerou samotu pratelstvi odmitat, jen kvl
myslenkam na minulost? Melancholicka skladba, kterou starik opakované hraje na
pianino, vyvoldva v ostatnich postavach rozdilné emoce a pfipomina jim rGzné, ale
vzdy zasadni udalosti z jejich Zivota.

Infinita. Foto Simona
Fossi.




Mezi scénami se na ¢erném horizontu promitaji kratké animované ilustrace usnad-
nUJICI pochopeni pribéhové linky. Ilustrace slouzi mimo jiné k identifikaci postav
v rlznych &asovych obdobich a dramaturgie zdanlivé ndhodného preskakovani
mezi odliSnymi fazemi Zivota je diky nim srozumitelna. Animace jsou velmi dobfe
zpracovany pomoci techniky kontrastnich papirovych siluet a odpovidaji stylizaci
inscenace. Horizont diky projekci a prosviceni méni barvu a nenapadné rozlisuje
jednotlivé prostory. Scéna je jednoducha a multifunkéni. Rychlou prestavbou se
méni na hrbitov, domov pro seniory nebo obycejny pokoj. I kdyz jeji zpracovani
mUze pUsobit ponékud zastarale, svdj Ucel pini a nijak nerusi.

Jednim z nejvyraznéj&ich prvkd predstaveni je hudba. Ta je d&ovym pojitkem
mezi dvéma hlavnimi postavami, propojuje animace s pribéhem a citlivé umocnu-
je atmosféru dojemnych scén. Virtudzni provedeni skladeb na cello a klavir v kom-
binaci s lehce bizarnimi maskami v nadzivotni velikosti je jakymsi hlavnim znakem
celého predstaveni.

Diky charakterovym maskam bylo moZné zvolit téma a zpUsob zpracovani, které
by pouze s herci snadno mohlo pUsobit pateticky. Mimiku postav si divdk podvédo-
mé& dotvafi sdm a tim muZe i toto velmi stylizované vyjadieni paradoxné vytvaret
realnéjsi a intenzivnéjsi dojem nez v ¢inohernim predstaveni.

Hru s maskou ovlada Familie FI6z opravdu dokonale. Spolec¢né s krasnym hudeb-
nim vtipem a hlavné zajimavym a velmi citlivé zpracovanym tématem je dikazem
toho, ze i v dnesSni dobé maji masky v divadle své misto. I pres ponurost nékte-

Inifinita. Foto Ls Strada Graz.



rych scén a existencialni téma je inscenace zabavna a ani chvili nenudi. Se sym-
patickym nadhledem ukazuje podobnosti v chovani déti a starych lidi, aniz by
nékoho prvoplanové urazela nebo zesmésnovala. Vypovida o problémech a ra-
dostech, do nichZ si miZeme snadno promitnout své vzpominky na pratele, ktefi
nas opustili, nebo na déti, které uz davno vyrostly. Prestoze Infinita nakonec
konci smrti, Ize z predstaveni odchazet s hrejivym pocitem. Kdyz se to vezme za
spravny konec, mdZeme na svij Zivot vzpominat v dobrém a mozna i nevnimat
smrt tak tragicky.

Psano z predstaveni 22. kvétna 2018, Jatka78.

Infinita

Rezie: Hajo Schiiler, Michael Vogel
Masky: Hajo Schiler

Set design: Michael Ottopal
Kostymy: Eliseu R. Weide

Zvukovy design: Dirk Schroder
Hudba: Dirk Schréder, Benjamin Reber
Svételny design: Reinhard Hubert
VIDEO, umeélecka prace: Silke Meyer
VIDEO, animace: Andreas Dihm
Umeélecky asistent: Stefan Lochau
Premiéra: 5. 10. 2006

Autor: Ondrej Holba

Inifinita. Foto Ls Strada Graz.

46



9. cervna 2018

Somewhere at the Beginning — Vécny
kolobéh zivota

Predstaveni Somewhere at the Beginning je kiehké, silné, minimalistické a za-
roven obsazné. Vyuziti jednoduchych a prostych myslenek se stava zdrojem hlu-
bokého obsahu v historickém kontextu s presahem do soucasnosti. Osobni re-
trospektivni zazitky interpretky se vas dotykaji. Germaine Acogny totiz skrze
vlastni zkusSenosti nastifuje postaveni zen v Africe. Zaroven postihuje i obecné
otazky, jakymi jsou rodinné a ndbozenské vazby, pozitivni i negativni Uloha tradice
v urcité spolecnosti.

Tajemstvi dila, které ukazuje napriklad senegalska kouzla gri-gri, obradni noze
kouzelnice, které se predavaji v zenské linii, nebo ocistovani prostoru vodou od
zlych duchl, dobfe koresponduje se scénografickym ztvarnénim. To rozélefiuje
jevi$té na dva prostory. V ptedni linii jevi$té pozorujeme aktérku a mdZzeme s ni
navazat opravdu blizky kontakt. Od zadniho planu v druhé poloviné je oddélena
trasnovou sténou pripominajici africké dekorace — podobné zavésy visi v hlavnich
vstupnich dverich do kazdého afrického domu, pred vstupem do ,salonu® i do jed-
notlivych loznic.

V inscenaci pak zavés skryva i odhaluje zadni prostor za pomoci promysleného
a pUsobivého svételného designu. V ném se Germaine Acogny pohybuje ¢asto jen

Somewhere in the Beginning (Germaine Acogny). Foto Vojtéch Brtnicky.
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Somewhere in the Beginning (Germaine Acogny). Foto Vojtéch Brtnicky.

v tudené silueté a plsobi jako duch, nikoli jako skutednd postava. Mluvené slovo
i herecké akce naznacuji situace z realného Zivota africké Zeny, stridaji se s mini-
malistickymi plochami doprovazenymi hudbou a videoprojekci v interakci s civil-
nim ¢i tanecnim pohybem aktérky.

Somewhere at the Beginning pUsobi i svym rytmem velmi vyvaZené a vizudlnim
vyvrcholenim ve dvou tretinach dila zprostfedkovava hluboky umélecky zazitek.
Skutecné reprezentuje soucasné umeéni napri¢ kulturou afrického a evropského
kontinentu. Konci prekvapivé v okamziku zrozeni holCicky Germaine Acogny a uza-
vira tak vécny kolobéh Zivota.

Psano z predstaveni 7. ¢ervna 2018 v divadle Ponec.

Somewhere at the Beginning

Rezie: Mikaél Serre

Scénografie: Maciej Fiszer

Kostymy: Johanna Diakhate-Rittmeyer
Light design: Sébastien Michaud
Video: Sébastien Dupouey

Hudba: Fabrice Bouillon

Premiéra: 2015, Lucembursko

Autor: Monika Rebcova



Péta a vlk — Zasluzny pokus, jak ziskat
nejmladsi publikum

Péta a vik ( Lorenzo Colella, Emmeline Jansen, Francesco Calipari).
Foto Chocholous.

Severoceské divadlo v Usti nad Labem obohatilo svi{j repertodr o symfonickou
pohddku Péta a vlk, kterou napsal Sergej Prokofjev v roce 1936 pro Détské
hudebni divadlo v Moskvé. Jiz dlouho jsem nenavstivil predstaveni primarné urce-
né malym divdkdm. O to vice mne zaujala originalni koncepce tvlrcd Usteckého
predstaveni. Rezisérem a choreografem tohoto projektu je vyznamny sdlista tam-
niho baletu Vladimir Goncarov. O svém projektu fika: ,Chci vytvorit takovou
pohadku, aby se déti zamilovaly do tance a hudby a chodily do divadla. Pro rodice
a dospély doprovod by to méla byt prijemna, zabavna hodinka s humorem. VEérim,
Ze po nasi pohadce z malych divak( vyrostou novi hudebnici a tanecnici."

Kontakt s détskym publikem skvéle navazala vypravécka pribéhu Ester Kralo-
va, kterad postupné predstavila hlavni aktéry hudebni a tanec¢ni pohadky. Uvedla
dirigenta Milana Kanaka a mluvila o jeho vyznamu pro orchestr. Dale seznamila
divaky s jednotlivymi postavami a pro né charakteristickymi hudebnimi nastroji.
Ptacek zatancil za doprovodu flétny a kachna na tény hoboje. Ko¢ka se sviidné po-
hybovala za zvuku klarinetu, déda pokulhaval na tény fagotu, lovci predstavili bici



nastroje, vlk trio lesnich rohl a Péta smyécovy orchestr. Po Uivodu se zaal rozvijet
pribéh, jehoz obsah byl vypravéckou vzdy détem stru¢né vysvétlen.

Napadita rezie a choreografie Vladimira Goncarova pfinasi mnoho vtipnych mist.
Jednim z nich je scéna s vlkem, ktery prepadne kachnu. Po invenénim duetu ji
zazene do zakulisi a sezere. V tento moment zacne na jevisté padat velké mnoz-
stvi kachniho pefi. Vzapéti se objevi prejedeny vlk, kterému je Spatné, a svali se
v kfedich na zem. Toho vyuzije Péta a za pomoci ostatnich zvifatek jej svazou
provazem. Objevi se lovci, ktefi cht&ji nenasytu zastfelit. Péta jim v3ak doporudi,
aby vlka odvedli do Ustecké ZOO. V tanecnim finale se prekvapivé objevi i kachna,
kterou pry vlk sezral zivou!

V détském predstaveni sehravd vizudlni stranka ddleZitou roli. Navrhu scény a kos-
tymU se ujal Josef Jelinek. Jak je u tohoto vyznamného profesiondla obvyklé,
prostorové reseni scény je logické a funkcni. Kostymy s vyraznou estetickou hod-
notou pomahaiji interpretim naplnit obsah jejich roli. Orchestr pod vedenim diri-
genta Milana Kandka hrdl hudbu Sergeje Prokofjeva na vysoké Urovni. Na zavér
bych rad vyjadril vdék dramaturgii Usteckého divadla, Ze zaradila do repertoaru
titul uréeny détskému divakovi. Bohuzel dnes neni hudebni vychova na nasich
$kolach na takové Grovni, jako tomu byvalo v minulosti. O to vic si uvedeni Péty
a vlka v usteckém divadle cenim.

Psdno z premiéry 27. kvétna 2018, Severoceské divadlo, Usti nad Labem.

Péta a vik
Rezie a choreografie: Vladimir Goncarov
Hudba: Sergej Prokofjev
Dirigent: Milan Kanak

Scéna a kostymy: Josef Jelinek
Premiéra: 27. 05. 2018

Autor: Daniel Wiesner

Péta a vlk (Salvador Sasot Sellart). Foto Chocholous.



11. cervna 2018

Cendrillon, Doctor Zhivago - Dva narativni
balety na Dance Brno 100

Popelka (Viderisky statni balet). Foto Ashley Taylor.

Jeden z festivalovych velerl pfines| balet Cendrillon(Popelka) v choreografic-
kém zpracovani Thierryho Malandaina. Tento znamy pribéh zna baletni historie
v mnoha podanich spolu s hudbou Sergeje Prokofjeva. Kazda zemé si tuto po-
hadku zpracovava po svém. Historicky prvnim choreografem, ktery balet nastu-
doval, byl Rostislav Zacharov (1945). Znama je i verze Fredericka Ashtona,
v niz sam tancil Macechu jako travesti roli. Rudolf Nurejev pojal Popelku jako
divku, ktera sni svQj hollywoodsky sen. Magui Marin ptidala pohled détskych o¢i,
kdy se malé holci¢ce zdd o Popelce a vSechny postavy maji podobu vycpanych
loutek.

Mezi shem a skutecnosti

Malandain hovori o pribéhu, ktery ,chce preménit v dvahu o kariére tanecni hvéz-
dy". PFi vSi své snaze jsem vSak nasla pouze pribéh ¢lovéka, ktery prochazi pochyb-
nostmi, utrpenim, nadéji, az kone¢né dosahne diky své zivotni sile lasky a harmo-
nie. Malandainovi se podafrilo vytvofit choreograficky text, kdyz nasel soulad mezi
klasikou a modernou, historii a dneSkem. Balet je stridavé jasny i temny.
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Choreograf citlivé reagoval na Prokofjevovu hudbu véetné drobnych grotesknich
harmonii. V ni je velky prostor pro Macechu a jeji dvé dcery v podani muzskych
tanecnik(. Macecha s berlemi vypada jako podivny pavouk. VyuZiva je k velkym
skoktim, manipuluje jimi véechny své dcery. Velmi nad&ené a s gustem cupita na
vysokych polosSpickach. Mezi vtipné scény patfi i ta u baletni tyce, kde se sestry
i Macecha pripravuji na ples. Jejich holé lebky, cerné podkolenky a zenské vyzyva-
vé Saty podtrhuji naddimenzovanou choreografii plnou mimiky, prehnanych gest
a komickych situaci.

Dalsi plan tvofi snové scény, kdy Popelka nachdazi utéchu ve spolecnosti skrit-
kd, ktefi nabizi hravost, romantiku, ale i zvifeci plastiku téla. VSudypFitomna vila
v podani Kristiny Ermolenok ma neobycejnou estetiku pohybu a zcela pfirozené
ovlada déni na jevisti. Ve sborech nabizi Malandain napaditou choreografii ,,odlid-
$t&nych" jezdicich stojani s ddmskymi vecernimi $aty. Tento napad jisté neni oje-
dinély, ale v tomto pfripadé naprosto funkéni. ,,Pohyblivé damy" dynamizuji prostor
a slouzi jako podstatny scénograficky prvek.

V Popelce je vzdycky problematicky pribéh ztraceného strevicku, ktery se v tomto
pripadé stava symbolem. Scénograf Jorge Gallaro zavésil podél vsech tfi stén
kukatkového jevisté velké mnozstvi ¢ernych lodi¢ek. Na zacatku predstaveni Cisti
popelka ¢erné boty svého otce a diky stfevicku najde Princ svou vyvolenou. Kos-
tymy Jorge Gallarda v tonech studené sSedé, bilé, ¢erné a télové barvy prinaseji
sjednocujici prvek. Tragické, komické a symbolické obrazy tvofi vizi, kterd se pod-
le choreografa ,vynorila z popela a magie".

Predstaveni se hraje bez prestavky, jednotlivé scény na sebe svizné navazuji az
do okamziku, kdy Popelka utece ze zamku. Cesta Prince a jeho spoleénikl - kol
- po Spanélsku a Blizkém vychodé ztraci Svih a choreografickou napaditost.

Popelka (Vidensky statni balet). Foto Ashley Taylor.



Ustfedni par Popelky a Prince dostava nejvétsi prostor ve scéné prvniho setkani
a vzajemného okouzleni. Pas de deux plné jemnych dotykd je intimni a pravdivé.
Popelka Mily Schmidt je vyborna tanecnice plna divéi kiehkosti, které vsak chybi
hlubsi vyrazovy prozitek. Princ Felipa Vieiry zaujme krasou skoku, distotou tech-
niky, ale i on se obclas nofri do priliS romantizujiciho gesta. Zavér predstaveni se
vraci k jeho pocatku. V symbolu kruhu se tanecnici i s Princem a Popelkou vraci
k po¢atkdm byti. Zablesky ironie zachycuje posledni obraz idylicky polep&ené Ma-
cechy a jejich dcer. Z této scény zcela organicky vyplyne zavérec¢na dékovacka.

Pohybovy gejzir

Slovinsky narodni balet Lublan se v ramci festivalu pfedstavil celovecernim drama-
tickym titulem Doctor Zhivago(Doktor Zivago) podle slavného romanu ruského
autora Borise Pasternaka. Roman zachycuje klicové okamziky Zivota titulniho hrdi-
ny Jurije Zivaga, spojené s vyznamnymi spolec¢enskymi udalostmi v Rusku - rus-
kou revoluci a stdvkami délnik( v roce 1905, prvni svétovou valkou a udalostmi
v roce 1917. Pasternak v tomto vyjimecné osobnim a filosofickém pribéhu zvazuje
rlzné aspekty systému a dopad revoluce na lidi a jejich socialni devalvaci.

Viytvofit baletni adaptaci tohoto velkolepého romanu je pro tvirce velmi t&Zkym
Ukolem. NemUGze vykreslit véechny jeho osudy a peripetie. Pod , scénickou adap-
taci® jsou podepsani bratfi Jifi a Otto Bubenickovi. Ti si z Pasternakova romanu
vybrali hlavni linku pribéhu Jurije Zivaga a jeho osudovou lasku k Lare, kterd se
inscenaci vine jako ¢ervena nit. Autorem choreografie je Jifi Bubenicek a jeho bra-
tr Otto mu asistoval v choreografické tvorbé a vytvofril velmi zdafilou scénografii,
kterd uvolfiuje tane¢niklim velky prostor a sou¢asné p¥i pouziti drobnych konkrét-
nich redlinych detaild - sté&ny, schody, stoly, Zidle, kfesla, pohovky — dotvaFi redl-
nou dobovou atmosféru inscenace. .

Bubeni¢kdv balet doprovdzi hlavnhé hudba Dmitrije Sostakovice, slavného
ruského skladatele a velké osobnosti hudebniho svéta 20. stoleti. Jeho genidlni
hudbu dopliuji dalsi velkolepé skladby Sergeje Rachmaninova, Alfreda

Doktor Zivago.
Foto Darja Etravs
Tisu.




Schnittkeho, Peterise Vaskse a Nikolaje Mjaskovského. Hudebni kolaz je
vytvorena mistrné a plné slouzi zvolenému pribéhu. To, Zze pro divaka pripravili
bratfi Bubenickové skutecné velkolepé divadlo, dokazuje i pritomnost Zivého
orchestru Filharmonie Brno, ktera je soucasti scén odehravajicich se ve slavné
restauraci Astoria. Pod taktovkou Zivy Ploj Persuh se tak spojil hutny a barevny
zvuk orchestru, sélového klaviru i zivého muzského sboru na pocatku 2. déjstvi,
ktery doplnil obraz zmaru a vale¢ného vycerpani. Domnivam se, Zze v druhé &asti
predstaveni uz divak slySel hudbu ze zdznamu.

Pfibéh zacina smrti matky malého Jurije a jeho détstvim s vrstevnici Tonjou, ktera
se pozdéji stane Zivagovou manzelkou. Choreograf Jifi Bubenicek spojuje tyto dva
svéty — détsky a dospély - vyraznym pohybovym motivem prostupujicim pred-
staveni. Dalsi linku pfibéhu tvofi osudy Lary. Napadita je scéna krejcovské dilny
a tanec $vadlenek kolem Sicich strojd. KdyZ se rozhrne zadni opona a Lara spolu
s bohatym gentlemanem Komarovskym vchazi do restaurace Astoria, je divak sku-
tecné zaskocen a ohromen velkoleposti scény. V pozadi velky zivy orchestr, tipyt,
zabava a tanec. Jifi Bubenicek tady dokazuje vskutku choreografické mistrovstvi.

Doktor Zivago. Foto Darja Etravs Tisu.
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Se sbory pracuje vétsinou v rdznych skupinach, ¢asto vyuziva kdnonu, rozpraco-
vava i detaily dalSich plani vech aktérd na jevidti. Scéna je doslova nabitd po-
hybem stejné jako hudba. Zabavu prerusuji délnicti revolucionari s pisni a Zivou
harmonikou a Pasa ponékud schematicky zazehne revoluci velkou rudou vlajkou.
Dalsi velkou choreografickou plochu tvofi mnozstvi duetl rdznych nalad a vztaht
hlavnich hrdin{, které ¢asto postradaji smysl pro kontrast. V nich pfinasi Bubeni-
¢ek velké mnoZstvi pohybovych ndpadl, nevéedni partnerskou praci a tane¢nost
vSech. Snad nejzajimavéjsi je duet Lary a Komarovského, kdy mate pocit, ze rozu-
mite presné jejich pohybovému dialogu, pokustim o sblizovani, odmitani, dvoreni,
hram lasky a naslednému podlehnuti. Také momenty, které pracuji s jednodu-
chymi scénografickymi prvky, jsou plné napadl. Konkrétné trio Pasi, Lary a Ko-
marovského, ktery neustdle narusuje jejich vztah snazici se najit souznéni, nebo
laskyplny kvartet kolem stolu mezi Jurijem, Tonjou, jejim otcem a malym synem
je propojenim vSech Ctyf bytosti spole¢nou naklonnosti a souznénim.

Presto se v predstaveni vyskytuji i sporné momenty tykajici se dramaturgie dila,
vystavéni situaci a zdGvodnéni jednani nékterych postav. Napfiklad pokus o sebe-
vrazdu LaFiny matky kvdli Komarovskému je pro divdka nesrozumitelny, i kdyZ se
choreograf snazZi dotdhnout smysl pomoci rekvizity - flakonu s jedem? Milostné
setkani Lary a Zivaga ve valeCném Lazaretu Usti do ztracena. Také zaverecné trio
mezi Zivagem, Larou a Komarovskym nefika nic o nebezpeci, které Lafe hrozi.
Zlomeny a zniCeny Zivago odolava stale se opakujicim Lafinym objetim a posila ji
nezddvodnéné ke Komarovskému. Ustiedni taneéni par Zivaga (Lukas Zuschlag)
a Lary (Tjasa Kmetec) je presvédcivy a jeho psychologicky vyvoj, zrani a tragika
pribéhu strhujici. Tandi bravurné a pridavaji navic své osobni charisma.

Jiti Bubenitek vytvofil barvity celovederni balet, ktery se mGze py$nit velkou cho-
reografickou invenci. Zvlasté prace se sbory a intimni duety mu zpravidla vycha-
zeji. Pohybova charakteristika jednotlivych postav a dramaturgicka vystavba pfri-
béhu vSsak mohla byt promyslenéjsi.

Psano z predstaveni 3. ¢ervna 2018, Brno - vystavisté, pavilon F.

Cendrillon

Hudba: Sergej Prokofjev

Choreografie: Thierry Malandain

Scéna a kostymy: Jorge Gallardo

Svételny design: Jean-Claude Asquié

Premiéra: 7. 6. 2013

Doctor Zhivago

Choreografie: Jifi BubeniCek

Hudba: Dmitrij Sostakovi¢, Sergej Rachmaninov, Alfred Schnittke, Peteris Vasks, Nikolaj Mjaskov-
skij

Scénicka adaptace: Jifi Bubeniek, Otto Bubenicek
Scéna, asistent choreografa: Otto Bubenicek
Kostymy: Elsa Pavanel

Light design: Jaka Simenc

Premiéra: 14. 4. 2015

Autor: Ivana Kloubkova



Mud - Pokani Markéty Vacovské

V alternativnim (a zaroven i oficidlnim) prostoru Studia hrdind se konala sélova
performance tanecCnice a performerky Markéty Vacovské, jedné ze stézejnich
osobnosti Spitfire Company, ktera se obzvlasté zviditelnila v inscenaci Last Step
Before the Fall. Vzhledem k tomu, Ze se performance trochu presouva po prosto-
rach Studia hrdind, ma i lehky charakter site-specific.

Nazev Mud prelozen do cestiny (pokud nejde o néjakou Sifru) by byl ,bahno".
Jelikoz tu ale Zadné neni, vede nas to k domnénce, ze je tu minéno bahno, které
se usadilo v jemnych organech emoci, myslenek. Tato domnénka je posilovana
smutkem, ktery zahaluje drobnou tanecnici. Z jejiho dila silné vystupuje dojem,
Ze jde o jakési pokani.

MUD (Markéta
Vacovska).
Foto Hana
Pololanikova.




Tanecnici dlouho po zahajeni predstaveni nevidime; poustevnici uvnitf velikého
kokonu ze zlatého staniolu, ktery se povaluje na konci nizkého pddia, pfipomina-
jictho médni molo. Hromada faledného zlata se pfevaluje tam a sem a nemize se
rozrodit. Roste poté mysticky do vysky, a kdyz je krabaté faleSné zlato vztyceno,
spatrite ve Skvire bledou tvar Blahoslavené Markéty Vacovské. Pri Upati sloupce
fale¥ného zlata opatrné vykouknou provinild chodidla a nedtvérivé zkoumaji pod-
lahu pod sebou.

Stfih. D&j se prenese na jevisté. V hodné potemnélé atmosfére ma jevisté cha-
rakter prostoru, odkud se nékdo pravé odstéhoval nebo kam se nékdo pravé sté-
hovat chysta. Je to prostrfedi nevlidné, osvétlené chladnym svitem poblikavajicich
neonovych trubic. Performerku vidime nezretelné, jeji cile jsou necitelné. Skryva
se v ptitmi - tak jak se u Feckych filosofl , pfiroda (pfirozenost) réda skryva". Per-
formerka se také rada skryva - v lesku zlata, v ,bahné", skryva se i za fyzickou
obnaZenosti. Tam na jevisti, v jeho troskach, vykonava zahadné prace, zahadné
pohyby, provozuje praktickou magii. O, ona neni Blahoslavend, ona je Vypuzena.
Musi Cinit za nas vSechny pokani, pokud ...pokud nema nastat konec vsech véci...

Psdno z predstaveni 6. &ervna 2018, Studio hrdind, Praha.

Mud

Koncepce a kostym: Zuzana Formankova, Ondrej Kinsky, Jan Hordak
Dramaturgicko-reZijni spoluprace: Jan Horak

Choreografie a interpretace: Markéta Vacovska

Light design: Petr Pufler

Hudba: Dominik Gajarsky

Premiéra: 6. 6. 2018

Autor: Nina Vangeli

MUD (Markéta Vacovska).
Foto Hana Pololanikova.




3 x 3 otazky pro... autory choreografii
premiéry Baletu Narodniho divadla Slovansky
temperament

Tri mladi tanecnici a nadéjni choreografové Ondrej Vinklat, Katarzyna Ko-
zielska a Andrej Kajdanovskij dostali od umeéleckého séfa Baletu Narodni-
ho divadla Filipa Barankiewicze jedno jediné zadani: ,,slovansky tempe-
rament™ a pak méli volnou ruku. Vysledkem je stejnojmenné moderni dilo
slozené ze tri casti, které v sobé snoubi ceskou, polskou a ruskou povahu
autord, a poklada si otazku, zda existuje slovansky temperament a jak jej
popsat. Svou odpoveéd’ predstavi na premiére Narodniho divadla jiz tento
Cctvrtek 14. cervna na Nové scéné v Praze.

Dumka (Magdaléna Matéjkova, Mathias Deneux a soubor Baletu ND).
Foto Martin Divisek.



Ondrej Vinklat

Co si predstavite pod pojmem ,,slo-
vansky temperament"?

To neni vibec jednoduché... Slovanské
narody sice pochazeji z jednoho etnické-
ho kmene, ale postupem casu se tento
kmen vyproﬁloval do nam dnes znamého
tvaru. Citd na tfinact narodd odliného
jazyka a nabozenského vyznani. Jak jim
prisoudit jeden celistvy temperament?
Vidim to spiSe jako barevnou mozaiku
ojedinélych lidskych Zivotd a potieb.

Proc jste si pro své dilo Dumka vy-
bral skladbu Antonina Dvoraka?
Nese v sobé nostalgii, radost ze zivo-
ta, lasku a smifreni s tim, ze tu jiz s na-
mi neni nékdo, koho jsme znali a méli
radi. Jediné, co zbyde, jsou vzpomin-
ky. A o tom je i ma Dumka.

Letos jste jako prvni solista Baletu
Narodniho divadla ziskal Cenu Tha-
lie, ve Slovanském temperamentu-

plisobite jako choreograf. Jaka role
je vam nejblizsi?

Vazim si obojiho. Ovsem ¢eho je moc,
toho je pfilis, a nejde sedét na dvou zid-
lich, pokud to ¢i ono chce Clovék délat
poradné a naplno. Kdyz tvorim choreo-
grafii, soustfedim se jenom na ni a od
tancovani si musim vzdycky dat pauzu,
a naopak.

Katarzyna Kozielska

Co si predstavite pod pojmem ,,slo-
vansky temperament™?

Jsem presvédcend, ze ,,slovansky tem-
perament" existuje. Jednotlivé narody
se od sebe sice lisi, ale mentalitu mame
podobnou. Spojuje nas jistd vile, od-
hodlani. At jste kdekoli na svété, po-
znate, kdyz se stfetnete se slovanskym
temperamentem.

Jak se projevuje ve vasem dile As-
pects?

7 v v O . Ié
Odrazi se v nem muj vlastni tempera-

Aspects (Adam Zvonar a soubor Baletu ND). Foto Martin Divisek.



ment. Pochazim z Katowic, z polského
Slezska, coZ je oblast dold a hornikd.
I hudbu jsem zvolila od skladatele, ktery
odtamtud pochazi. Aspects je v podsta-
t& muj osobni piib&h o tom, &m pravé
ted' v zivoté prochazim, putujic z jedno-
ho zivotniho bodu do dalsiho.

Kde hledate inspiraci? Ovliviuje
vasi tvorbu napriklad materstvi?
Velmi. V kazdém mém dile naleznete
alespon jeden pohyb, ktery jsem se na-
ucila od své dcery. Déti jsou velice inspi-
rujici, neustale tvofi. A ona navic moc
rada tancuje. Fascinuje mé ta svoboda
pohybu, kterou u ni vidim, a snazim se
ji dostat i do své prace.

Andrej Kajdanovskij

Co si predstavite pod pojmem ,,slo-
vansky temperament™?

Kdyz jsem dostal toto zadani, hodné
jsem nad tim premyslel a musim Fict,
Zze mi to chvili trvalo. Pak jsem se ale
zaméril na jazyk, protoze ten je podle
mé to, co nas spojuje. Slovanské jazy-
ky jsou si velice podobné, to znamen3,

Ye se podobd i zplsob mysleni lidi, ktefi
jimi mluvi.

Jaké téma jste si vybral pro své di-
lo Perfect Example?

Jakmile mou choreografii uvidite, hned
to pochopite. Zacal jsem u otazky jazy-
ka a pak si také uvédomil, ze to dalsi,
co nas spojuje, je politicka situace. Jako
bychom byli obé&tmi néjakého politic-
kého experimentu - a podobny expe-
riment uvidite na jevisti. Je to o snaze
najit idealni systém pro vSechny, coz ale
neni mozné.

Z tanecnika jste se stal choreogra-
fem. Jak vytvarite své choreogra-
fie?

Jako kdybych maloval obraz. Mam vizi,
jak by mél vypadat, jaké hlavni barvy
chci pouzit. Prvni ¢ast je jasnd, pak se
vydavam do neznama. Pomalu se mi
odhaluji nové odstiny a zkousim, jestli
spolu ladi. Je v tom i hodné risku a na-
hody.

Autor: Marie Vejvodova

Perfect Example (soubor baletu ND). Foto Martin Divisek.



Katarzyna Kozielska

Zaklady tanecniho vzdélani ziskala na Statni baletni Skole v Bytomi a dale studovala na John Cranko
Schule ve Stuttgartu. Poté nastoupila do Stuttgartského baletu jako ¢lenka souboru, v roce 2006
byla jmenovana demisdlistkou. Ztvarnila fadu roli v klasickych, neoklasickych a soucasnych chore-
ografiich véetné dél George Balanchina, Johna Ranka, Glena Tetleyho, Johna Neumeiera, Maura Bi-
gonzettiho a Marka Goeckeho. Kozielska vytvofila choreografie pro program Noverre Society Mladi
choreografové. Mezi jeji dila patfi prvotina pro Ctyfi tanecniky Stuttgartského baletu nazvana Der
richtige Ort, dale Blender, Finger, Child of Tree, Symph, Palpitation, A. Memory a dalsi. Katarzyna
Kozielska ziskala v roce 2012 titul Mlady choreograf ¢asopisu Ballett-Tanz.

Katarzyna Kozielska. Foto Martin Divisek.

61



Ondrej Vinklat

Absolvoval v roce 2011 Tanec¢ni konzervator hl. m. Prahy a jesté béhem studii se stal ¢lenem tanec-
niho souboru TKP Bohemia Balet, kde na sebe vyrazné upozornil v sélovém partu v Boleru a RiZi,
dale v Sinfonietté, Le Papillon, Indigo Rose, Un Ballo, Deka pod dekou.

V roce 2012 nastoupil do angaZzma do Baletu Narodniho divadla, kde byl v roce 2013 jmenovan s6-
listou a od roku 2016 prvnim sélistou. K jeho rolim patfi napf. Basil v Donu Quijotovi, Krabat v Ca-
rodéjové ucni, Romeo v baletu Romeo a Julie, Rytif Danceny ve Valmontovi, Zlaty Buddha, Cert,
Tata v Louskackovi a Mysakovi Plysékovi, Kaj ve Snéhové krdlovné, Princ v Malé mofské vile. SvUj
talent a charisma projevil také v modernich choreografiich Petra Zusky Sélo pro nas dva, Chvéni,
Ohada Naharina decadance, Polni msi Jifiho Kylidana, In The Middle Somewhat Elevated Williama
Forsytha, Fancy Free Jeroma Robbinse, Cacti Alexandra Ekmana, GURU Viktora Konvalinky. V se-
zoné 2017/2018 pak tancil v premiére Timeless ve Svéceni jara Glena Tetleyho. Pravé za roli Vy-
voleného v tomto predstaveni ziskal Cenu Thalie 2017. Prvni Cenu Thalie dostal v roce 2013 za roli
Romea v baletu Romeo a Julie v choreografii Petra Zusky. y

Jiz od dob studii tihl k choreografické tvorbé. Spole¢né s Markem Svobodnikem a Stépanem Pe-
charem prevzali v roce 2015 vedeni skupiny DekkaDancers a vytvorili choreografie Cervenej ¢ud-
lik, PFesné vcas, Vnuknuti, KfFehky vrh, Proména, Posledni vecCefe, Car chce spat. K jeho dalsim
choreografickym pocinim pat¥i Jakoby, All Washed Out, Bit Of Soul, Ted’ na druhou.

Ondrej Vinklat. Foto Martin Divisek.
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Andrej Kajdanovskij

Po absolvovani Baletni akademie BolSovo Teatra (Bolschoi Ballet Academy) nasledovaly dalsi Skoly
- Ballettkonservatorium v St. Polten, John Cranko Schule ve Stuttgartu a Ballettschule der Wiener
Staatsoper ve Vidni. V roce 2007 nastoupil do angazma do Videnské statni opery, kde byl v roce
2015 jmenovan demisdlistou. Tancil sélové role v klasickych baletech La Sylphide, Labuti jeze-
ro, Don Quijote, Giselle, Marnd opatrnost, Manon, ale i v modernich opusech sou&asnych tvircd,
jako jsou Jorma Elo, Paul Lightfoot, Alexander Ekman, Jean-Christophe Maillot, Patrick de Banana,
Thierry Malandain ad.

Zaroven se etabloval i na poli choreografickém. Vytvofril moderni opusy Zeitverschwendung (2013)
a Das héssliche Entlein (2017) pro Viderisky statni balet, pro Stanislavsky Theatre v Moskvé pred-
staveni Tea or Coffee(2016), Reversal pro Bundesjugendballett v Hamburku (2017), nebo Disco-
very pro Bavorsky statni balet (2017).

V roce 2015 ziskal Specidlni cenu pro nejlepsiho tanecnika a choreografa na Mezinarodnim ta-
nec¢nim festivalu TANZOLYMP. O rok pozdé&ji obdrzel jako choreograf némeckou tanecni cenu ZU-
KUNFT a v roce 2017 byl nominovan na prestizni ruskou cenu Golden Mask za choreografii Tea or
Coffee. V roce 2017 predstavil balet Ptak Ohnivak na hudbu I. Stravinského pro Vidensky statni
balet a téz vytvofil sélovou variaci pro Sergeje Polunina v ramci festivalu Origen Festival Cultural
ve Svycarsku.

Andrej Kajdanovskij. Foto Martin Divisek.
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Same Same - Dalsi varka humoru
na Tanci Praha

=

Petru Tejnorovou znaji divaci tanecnich inscenaci jako rezisérku, napriklad vel-
mi Uspésné produkce souboru VerTeDance Pojdme na tanec!. Nyni se vSak ocit-
la na jevisti pravé s c¢lenkou tohoto souboru Terezou Ondrovou a pod choreo-
grafickym vedenim Karine Ponties. Premiéra projektu Same Same se odehrdla
v ramci festivalu Tanec Praha. Absurdni humor jejich spole¢né sondy do Zivota
dvou Urednic je priznany. Inscenace ,zobrazuje dvé Zeny kdesi mezi vyhofenim
a vycerpanim, které ztraceji smér a objevuji svou zvireci divokost," jak rikd sama
autorka, a jako inspiracni zdroj umélkyné priznavaji kouzlo némé grotesky, odkaz
herce kamenné tvare Bustera Keatona.

Mohly by to byt tfeba dvé recepcni hlidajici pobocku velké korporatni firmy, v na-
Skrobenych kosilich, priléhavych kostymcich a strevic¢cich s podpatky, vyraznych
brylich, upjatost sama. Ackoli... uz v Gvodni scéné, kdy se Petra Tejnorova pousti
do funky tanecnich kreaci se sluchatky od MP3 prehravace v usich, tusime, ze
pod uniformou dfima nezkrotné jadro. Pocatecni pretahovani o misto za pultikem
nenaznacuje, kam se rozvine fyzicka akce, zprvu to vypadd, Ze pljde o hru s mi-
mikou, o pohledy a gesta, scénku blizici se spis pantomimé nez fyzickému divadlu.
Interpretky vSak divaka brzy vyvedou z omylu.

-

Same same (Petra Tejnorova a Tereza Ondrova). Foto Vojtéch Brtnicky.



Same same (Petra Tejnorova a Tereza Ondrova). Foto Vojtéch Brtnicky.

Série absurdnich scén, v niz vyplouva na povrch soutézivost, temné i jemné stran-
ky povahy, touha po uvolnéni i détinska radost z objevovani, pohlti divaka postup-
né nékolika Urovnémi humoru. Je to analogie Cinnosti i situaci, které jsou pro
mnohé soucasti bézného pracovniho zivota: prestavka na jidlo, fit break, mnohé
rutiny trpéné s nechuti, nad jejichz obrazem se publikum rddo zasméje. Nékteré
momenty, nehody typu rozbité zZidle, ktera se neda snadno slozit, evokuji skutec¢né
gagy némé grotesky (coz je druh komiky, ktery nemusi byt jisté kazdému po chuti,
ale soudé podle vybuchl smichu v publiku, obecenstvo na ni naladéno bylo). Vedle
situacni komiky nezapadne ani pohybova nadsazka a jiskfiva neverbalni komu-
nikace mezi zenami, staci pouhy pohled, nervdzni ohlédnuti a skutecné je jasno
beze slov. V nesourodé dvojici rivalek ma Ondrova navrch - je rychlejsi, mrstnéjsi,
autoritativni. Provokuje, iniciuje, nastoluje tempo a Tejnorova bézi, dohani, usiluje
o to, aby své kolegyni ve vSem stacila a ziskala rovnopravné misto.

Ve vysokych strevic¢cich dokazou obé performerky béhat kolem scény jako strely,
cvicit na kancelarském vybaveni, tandit v podivnych kreacich pfizemni akrobacie,
zapasit spolu s koncetinami vzajemné propletenymi, jako kdyby byly jedno télo
prelévajici spole¢né svou hmotu z mista na misto. Motivy pro spole¢nou praci ne-
Cerpaly performerky jen z pracovniho prostredi, ale neodolaly pouzit i nardzku na
madni prehlidku (coz je ovSem uz dost otfepany motiv). Vyjevy jsou tak absurdni,
Ze divakovi mozna nedochazi jejich slozitost a fyzicka zdatnost performerek, jejich
souhra a partnerskd spoluprace. Podle modfin od jehel podpatkl je zifejmé, Ze
byla béhem zkouseni také tvrdé vykoupena. Obé rovnéz dostaly moznost vlozit do
choreografie svou osobni pohybovou charakteristiku. Tereza Ondrova ma ve svém
vystupu nékolik ryze tane¢nich momentd, rezisérka a choreografka ale zvolila ta-
kovy jazyk fyzického zivelného divadla, ze nehrozi, aby jedna interpretka zastinila
druhou.



Same same (Petra Tejnorova a Tereza Ondrova). Foto Vojtéch Brtnicky.

Scéna evokuje ¢ernobily film, bily baletizol s ¢ernymi pruhy, ¢ernobily pultik ménici
se pfihodnou manipulaci ve schodisté Ci prekazky v détské hre, to vSe nas vtahuje
do té staré estetiky. Jen v light designu se uplatfiuje barva, zablesky svétla spolu
se zvukovym signalem ukoncuji jednotlivé sekvence jako varovna stopka — konec
hlouposti a zpatky do prace! Hudba je pouzita jen v nékterych ¢astech, nevtirava,
elektronicka, daleko vic utkvi v paméti, kdyz se zeny pohybuji v tichu nebo své
vykony podporuji hlasem, ale témér nikdy slovy nebo vykriky, spiS mimodécnymi
steny, vydechy, neartikulovanym dodavanim si odvahy. To jen podtrhuje télesnou
pfitomnost jejich vztahd, jejich prozivani.

Malokdy se Clovéku stane, ze z divadelniho salu vychazi sice lehce zmaten (to by
bylo spis podivné, kdyby nebyl), ale s odlehéenym Usmévem na rtech a s pocitem
uvolnéni. Pohled na cizi posetilost je terapeuticky, pomaha i ndm nebrat se tak
uplné vazné a dovolovat si vpustit do Zivota trochu té absurdity. Nuda je zabijak
i té& nejsmysluplnéjsi prace.

Psano z premiéry 11. Cervna 2018, divadlo Ponec.

Same Same

Koncept a choreografie: Karine Ponties

Svételny design a dramaturgie: Guillaume Toussaint Fromentin

Svétla: Zuzana Rezna

Produkce: Linda Prisova

Producent: danceWATCH / Karolina Hejnova, Dame de Pic / Rachel Goldenberg
Koproducenti: TANEC PRAHA festival, Le 140

Premiéra: 11. 6. 2018

Autor: Lucie Kocourkova



16. cervna 2018

100°C - Zhavé novinky z Drazd’an

Heatscape (Denis Veginy, Ensemble). Foto Ian Whalen.

Baletni soubor drazdanské Semperoper uvedl v nedavnych dnech premiéro-
vy triaktovy baletni vecer mimoradnych choreografickych osobnosti. Pfedstave-
ni 2100°C zahrnuje prace Justina Pecka, Jiriho Kyliana a Hofeshe Schechte-
ra. Vsichni tfi umélci spojili své neobvyklé napady a vytvorili opojny vecer, ktery
prived| publikum az k bodu varu.

Balanchinidv odkaz

Mlady americky tanecnik a choreograf Justin Peck zacal tancit v New York City Bal-
let v roce 2007 a v nasledujicich letech se stal vyhledavanym tanec¢nikem a cho-
reografem. Ve véku 27 let vytvofil pro Miami City Ballet choreografii Heatscape,
jejiz evropska premiéra se odehrdla pravé v Drazdanech. Nazev baletu odkazuje
k velkému postmodernimu choreografovi Merce Cunninghamovi a jeho dilu Sum-
mer Space.

Justin Peck se nechal inspirovat zndmou Open-Air-Street art galerii, tzv. Wynwo-
od Walls, v Miami. Z jeji expozice vychazel americky streetartovy umélec She-
pard Fairey, ktery pro balet vytvofil velké barevné platno plné symbold, sy-
metrie, strukturdlnich spojeni a drobnych detaild. Jako hudebni doprovod si Peck
vybral Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1 D-dur od Bohuslava Martind, ktery znél
v zivém provedeni a pfinesl zna¢nou energii, barevnost a dynamiku.

Pfestoze je téma Heatscape spiSe abstraktni, miZeme zde najit i vztahové mo-
menty, které s sebou prinaseji zmény nalad. Pas de deux prvni véty se zabyva té-
matem mladé lasky. Vztah mezi muzem a Zenou je velmi vyrovnany, pohyb c¢asto
iniciuje Zzena. Druhy elegicky duet je oslavou lasky hlavniho paru. Zavérecné treti
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Heatscape (Gareth Haw, Svetlana Gileva). Foto Ian Whaleb.

vété vévodi trio - veselé, jiskrivé a radostné. Celd choreografie pracuje vytecné
i se sborovymi party naplnénymi bohatstvim krokd a vysokou muzikalitou. Heats-
cape je spojenim neoklasicismu a energie mladi. Citime z néj smysl pro vytfibeny
BalanchinQv styl i americkou mé&stskou atmosféru Jeroma Robbinse. Skupiny stfi-
daji sdla, rychlé prostorové zmény, jednoducha zklidnéni a ztiSeni, sportovni béh,
neslysné skluzy, velka partnerina — to vSe jsou atributy energického, atletického
predstaveni s maximalnim spadem.

Dotek universa

Individualni konfrontacni realita a pokusy zvladnout nebo vyhybat se potizim jsou
jednim z kliCovych témat v dile Jifiho Kylidna Gods and Dogs(2008). V programu
k predstaveni si mdZeme precist jeho Gvahu o Zivoté &lovéka spojenou s obléka-
nim, které chrani nasi nahotu, ale je spojeno i s mdédou, ndbozenskymi pravidly,
sexualni orientaci, ale také starnutim a nemoci. To, co mame na téle, je stigmatem
nebo symbolickym svétem. Filozofujici choreograf piSe: ,Fascinuje mne hranice
mezi ,normalitou a Silenstvim', mezi ,zdravim a nemoci* a normy, které jsou s té-
mito stavy spojeny. Diagnéza mize pfijit kdykoli v nasem Zivoté. Ale kdy pfesné
prichazi tento okamzik, ktery nas vrhne do tmavého svéta Silenstvi a nemoci?
A kdo je ten, kdo to rozhodne?"

Magické a mystické predstaveni zdlrazfiuje fascinaci ¢lovékem, chovanim jed-
notlivce pfi hledani mista ve spolecnosti s neurcitymi hranicemi. Je to vzrusujici
a palcivé. Toto abstraktni surrealistické dilo ohromuje v obraze i zvuku. Zadni opo-
nu tvofi dlouhd fada kovovych fetéz( a kinematografické osvétleni vytvaFi ostré
kovové efekty se stiny a odrazy. Hudbu pro predstaveni vytvofil Dirk Haubrich,
jenz vychazel ze Smyccového kvartetu F-Dur, 2. véty Ludwiga van Beethovena.
Skladatel nachazi kongenidlni cestu k vybrané skladbé a nachazi zcela jinou vlastni
hudebni estetiku. Privadi Gods and Dogs do Sumivého a nedefinovatelného svéta.
Doprovod posledniho duetu je elektronicky zménén a jeho tény zni drsné az kovo-
v&, spise jako primyslové zvuky, jeZ jsou zarover velmi vzrusujici a dramatické.



Gods and Dogs (Jon Vallejo, Francesco Pio Ricci). Foto Ian Whalen.

Kylidnova choreografie vyuziva v duetech a sélech lyrickych pasazi s vyuzitim
nadhernych sochafskych vizualQ, kdy na projekci nad ndmi bé&Zi ve zpomaleném
tempu pes. Najednou v8ak pohyb plsobi agresivné a nervézné. To vytvaii pocit
napéti zabarveny Uzkosti. Kylidn je mistr duetd, letd vzduchem, chvéni, mé&kkych
skluz{ po podlaze, ostrych to¢ek vrhajicich té&lo k zemi, prudkych zmén v pohybu
i hudbé. Publikum ani nehleslo, protoze bylo svédkem , doteku universa".

Apokalypsa svéta

Reflexe norem vede k tematickému kruhu, ktery umélecky uchopil izraelsky chore-
ograf, tanecnik a skladatel Hofesh Schechter. V Izraeli nadchnul svym baletem Po-
litickd matka, ktery se stal analyzou soucasné spolec¢nosti a politiky.

V titulu Corpse de Ballet uvedeném v tomto predstaveni ve svétové premiére si
Hofesh Schechter hraje s pojmoslovim corps de ballet jako oznacenim tanecniho
sboru a anglickym vyrazem pro mrtvolu corpse. Kombinace obojiho vede pfimo
k jeho préaci nabizejici momenty dvéry a bldznovstvi. Nese v sobé uréity dil provo-
kace. Choreograf vytvofil pro drazdansky balet nové pdvodni dilo pIné Zivo&i$nosti
a ritualu. Na jeho praci Ize nahlizet z mnoha stran. Z technické stranky se zabyva
télem taneénika jako objektem. Zkoumd jeho vahu a zpUsob, jak s nim pracovat
a ozivit ho, i kdyz je ,mrtvy". Choreograf si klade otazku: ,Tanéime s ,mrtvymi
lidmi' a snime sny mrtvych?" Hra s bezvladnymi tély prindsi na jevisté nezvyk-
lou a nepfrijemnou atmosféru. VSe se odehrava v poloseru, tanecnici maji civilni
kostymy tlumenych barev a vSe osvétluje jakési ,bozi oko". K mrtvym mame mit
respekt a manipulace s nimi je tabuizovédna. Ale nakonec zjistime, Zze muZe byt
krasna, nékdy az komicka Ci groteskni. SAm choreograf je jisté zasazen Zivotem
v Izraeli s jeho politickymi konflikty, sebevrazdami, atentaty a valkou. Téma je
rovnéz spojeno s druhou svétovou valkou, holocaustem, bolesti a smrti. Polarita
zabijaka a obéti je pritomna v komplexni Zidovské historii. Téma mrtvého téla
a otazky, co prijde potom, je vSak absolutné univerzalni.
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Jednotlivé scény nabizeji sekvence jako z hudebnich klipl. Obsahuji rychlé stfihy
- odtahovani tél, duet s mrtvou, ritualni Samanské tance s lidovymi prvky, shrbe-
na téla, tanec za duse zemrelych. Sam choreograf je i autorem hudby a vytvari
pribéhovy soundtrack, ktery si rozumi s choreografii. Hudba ma misty az sakralni
podobu s podtrzenymi bicimi. Je drdsajici a v uréitych momentech vystfiddana mo-
tivem valciku od Johanna Strausse Na krasném modrém Dunaji, kdy za napoleon-
skych vélek zemrelo tolik Francouzd, aZ byl Dunaj plny modrych uniforem. Zavé-
re¢ny Dance Macabre je silny, vSichni umiraji, jen jeden ¢lovék useda pod nezivy
strom bez listi. Apokalypsa je dokonana.

DraZzdansky soubor se na premiére predstavil v tom nejlepSim svétle a dokazal
svou vdestrannou pripravenost. Cistou klasiku, KylidnQv styl i zcela souéasny ta-
neéni Schechterlv slovnik zvlddal na 100 %.

Psano z predstaveni 10. cervna 2018, Semperoper, Drazdany.

100°C

Heatscape

Choreografie: Justin Peck

Hudba: Bohuslav Martind

Umeélecky design: Shepard Fairey / Obey Giant.com
Svétlo: Brandon Stirling Baker

Svétova premiéra: 27. 3. 2015

Gods and Dogs

Choreografie a scéna: Jifi Kylidn

Hudba: Dirk Haubrich (kompozice), Jifi Kylian (koncept)
Kostymy: Joke Visser

Svétlo: Kees Tjebbes

PocitaCova projekce: Daniel Bisig, Tatsuo Unemi
Videoprojekce: Dag Johan Haugerud, Cecilie Semec
Premiéra: 13. 11. 2008

Corpse de ballet
Choreografie: Hofesh Schechter
Hudba: Hofesh Schechter, Johann Strauss ml.
Kostymy: Frauke Schernau, Hofesh Schechter
Svétlo: Fabio Antoci, Hofesh Schechter
Premiéra 2. 6. 2018

Autor: Ivana Kloubkova

Corpse de Ballet (Ensemble).
Foto Ian Whalen.




Okazalé Labuti jezero Kralovského baletu
v Londyné

Swan lake (Vadim Muntagirov a Marianella Nunez). Foto Tristram Kenton.

Labuti jezero v novém nastudovani vplulo na jevisté londynské Covent Garden
17. kvétna 2018, kdy se uskutecnila jeho premiéra. Cesti divaci ho meéli moznost
vidét o necely mésic pozdéji v primém prenosu hned v nékolika kinech, vietné
prazského Bia Oko.

Tento nejznamegjsi postromanticky balet byl poprvé uveden roku 1877 v Moskve
v choreografii Cecha Vaclava Reisingera. Proslulost si ziskal az diky nejslavnéjsi
verzi Maria Petipy a Lva Ivanova z roku 1895. Z ni také Cerpa podoba Labutiho
jezera, kterou s londynskym Kralovskym baletem nastudoval mlady britsky chore-
ograf a producent Liam Scarlett.

Balet zacina prologem, ve kterém se odehrava scéna o zakletém jezere a divce
Odetté&, kterou ¢arodé&j zataroval do labut&. Scarlett se snazil pFiblizit pdvodni cho-
reografii a klade pfitom dlraz na psychologii postav. Postava Rothbarta ma v jeho
pojeti velkou Ulohu, predstavuje nejen Carodéje, ale zaroven velitele kralovskych
vojsk a poradce kralovny. Role obsahuje narocné technické party a Siroky vyrazo-
vy rejstrik, coz ji Cini pritazlivou.

V druhém déjstvi jde princ k jezeru, kde zahlédne hejno labuti. Jedna z nich slétne
na zem a promeéni se v krasnou princeznu, do které se princ zamiluje a prisaha
ji vécnou lasku. Druhé jednani konc¢i zamilovanou scénou u jezera. Dramatické
zapletky nastavaji ve ¢tvrtém jednani plném zvratl s tragickym koncem. Princ



Swan lake (soubor baletu). Foto Tristram Kenton.

naléza v lese u jezera Odettu a prosi ji o odpusténi. Prichazi ale Rothbart, labuté
se zmochiuje a pfipomina princi jeho zradu, kvili které zistane Odetta jiz navzdy
zakletd v labut. Aby se Odetta zlému ¢arodé&ji vymanila, vrha se z Gtesu do hlubin
jezera. Jeji obét prinadsi zkdzu Rothbarta, ktery pompézné umira. Princ Siegfried
se probira z mdlob, hleda v jezere Odettu a nakonec ji vynasi v podobé divky na
breh, bohuZel vSak mrtvou. Dobro sice zvitézilo nad zlem, ale zavér baletu pFesto
vyzniva smutné, coz umocnuje Cajkovského emocionalni hudba.

Choreografie Liama Scarletta je zaloZena na akademické baletni technice, ale ob-
jevuji se v ni i neoklasické prvky. Autorova tanecni koncepce klade na baletni sou-
bor nemalé naroky, a to jak na hlavni interprety, tak na sbor. Hned v prvnim jed-
nani ukazalo osm pard ve sborovém tanci svou technickou zdatnost. Pas de tro-
istancili Alexander Cambell s Akane Takada a Francescou Hayward, které
soucasné ztvarfiovaly princovy mladéi sestry. Divky psobily lehkym a radostnym
dojmem. Cambell jako Benno po technické strance obstal a zapUsobil pfedevsim
herecky. Jako princlv pfitel byl starostlivy a mily, v&rné stal po jeho boku.

Sbor labuti ve druhém a ¢tvrtém jednani vytvarel zivy organismus. Tanecnice tvo-
Fily neustale nové zajimavé formace, i pres velkou naroénost zlstaly sehrané.
Charakterni tance byly v podani Kralovského baletu osvézujicim elementem. Ne-
obvyklym dojmem zapUsobila $panélska princezna, kteréd méla klasickou balerinu.
Jeji vykon se vyznacoval dokonalou technikou s rozvernym az provokativnim vy-
razem. Solistka v madarském tanci spolu s privodem taneé&niki predvedli typic-
ky uhersky tanec s jistotou. Klasicky pojaty rusky tanec véetné& kostymu pusobil
velmi energicky. Nechybél ani legendarni neapolsky tanec v choreografii Frederica
Ashtona, ktery Scarlett zamérné zachoval: ,Tancoval jsem ho cCasto a velmi rad,
nemyslim si, Ze bych tento tanec mohl nebo mél ménit."



Swan lake (Vadim Muntagirov a Marianella Nunez). Foto Tristram Kenton.

V hlavni roli se predstavila Marianela Nufez. Jeji ztvarnéni Odetty/QOdilie bylo po
technické strdnce excelentni a precizni. Jeji Odetta byla nézna aport de braspUso-
bilo elegantné, i kdyz Nufiezneni fyziognomicky typicky éterickou predstavitelkou
této role. Ve tretim jednani se zménila v proradnou Odilii, ktera svadéla prince
a pritom byla v neustalém kontaktu s Rothbartem. Narocné duety a sdla zvladala
s noblesou a rychlymi fouettéessi od divakl vyslouzila velky potlesk. Jeji Odilie by
si vSak zaslouzila vétsi energicnost a raznost.

Vadim Muntagirov v roli prince ji doprovazel s eleganci a s naprostou jistotou.
Z jeho vykonu salala preciznost a noblesa. Vadima Muntagirova znaji ¢esti divaci
z baletuGiselle, kde vystoupil po boku Darii Klimentové ve Statni opere v Praze.
Jeho vykon se bohuzel od té doby po herecké strance pfili§ nezlepsil, pdsobil nevy-
razné az unyle. Kdyz Odettu zradil, vypadal lhostejné a emoce zdrcenosti se v jeho
tvari zracila jen v naznacich. Vice mu sedéla rovina zamilovanosti, kdyz Odetté
vyznaval lasku. Rothbart v podani Benneta Gartsideho byl vasnivy a démonicky
zloduch, z néhoz Sel az strach. Brilantné zatancené variace zakoncoval ostrymi
pbzami.

Scénograf John MacFarlane kombinoval romantické prvky s opulentni a monu-
mentalni vypravou. Zatimco v prvnim a druhém déjstvi vytvoril pohadkovou scé-
nu, v tretim déjstvi mohl mit divak pocit, Ze se ocitl v historickém velkofilmu.



Interiéry zamku, kde se odehravala zasnubni hostina, promyslil do nejmensiho de-
tailu véetné ozdobné vymalovaného stropu a honosného lustru. Atmosféru jezerni
krajiny dotvarela nddherna nocni obloha a kulisy tvofrici les. Ve ¢tvrtém jednani
pUsobila scéna pochmurné, zapficinil to temné&jéi svételny design a hrozivy Utes
v pozadi jevisté, ktery predznamenaval budouci tragédii.

Stejné efektni jako scéna byly rovnéz kostymy. Baleriny labuti vypadaly jako po-
Sité perim, pricemz tento efekt vyvolaly listecky saténu prosité stribrnymi nitémi.
Odetta se od labuti odli$ovala pouze zdobné&jsi korunkou. Rotbarthiv plast evoko-
val ptaci dojem a pri nékterych variacich se zdalo, ze se po jevisti vznasi dravec
s obrovskymi kfridly.

Kralovsky balet v Londyné si predsevzal pfivést na jevisté nové Labuti jezero, kte-
ré bude plvodni a zarovef sv&zi a inovativni. A to se mu podafilo. Zajimava a na-
paditd choreografie, skvé&lé vykony hlavnich interpretl, okazald scéna a dechbe-
rouci kostymy délaji z nového nastudovani ojedinéle poutavé baletni predstaveni.

Psano z prenosu 12. ¢ervna 2018, Bio Oko v Praze.

Labuti jezero

Hudba: Petr Ilji¢ Cajkovskij

Choreografie: Marius Petipa, Lev Ivanov

Dodatecna choreografie: Liam Scarlett a Frederick Ashton
Vyprava: John MacFarlane

Premiéra: 17. 5. 2018

Autor: Lenka Trubacova



Mexické masky na Tanci Praha

Idea de una passion. Foto Michal Hancovsky.

Kdyz Yvonna Kreuzmannova po predstaveni mexického tanec¢niho souboru Foco
alAire vypravéla hostim, Ze tyto umélce pozvala proto, Ze jsou absolutné jini neZ
jakakoli dalsi z letosnich vybranych company, nezbylo nez plné souhlasit. Foco
alAire se svou rezisérkou Marcelou Sanchez Mota totiz za sebou zanechavaji
ambivalentni dojem, kdy se divak neni s to rozhodnout, jestli si z néj nahodou ne-
délaji celou dobu legraci, a zda je jejich produkce ten nejvétsi nevkusny nesmysil,
anebo promyslena vypovéd zahalena do vtipu a ironie.

Jejich inscenace Idea de una pasion (Idea vasné) si pohrava s tématem smrti
a nasili. V regionu, ktery se hemzi drogovymi bossy a diktatorskymi rezimy, ktery
ma za sebou pohnutou historii likvidace indianskych kultur, a konkrétné v zemi,
kde oslavy Dne mrtvych pripominaji bujny karneval, tam zjevné nejde k takovému
tématu pristoupit vazné. Smrt tu rozhodné neni tajemnym mystériem, beztak je
Clovéku stale proklaté blizko, takze je lepsi se s ni spratelit.

V inscenaci Idea de una pasion neni o mrtvoly nouze. Jenze stale ozivaji a kazdou
chvili se na zem sesune jiny z interpretd, takZe brzy ztratime prehled o tom, kdo
je zivy, kdo je vrah a kdo je jeho obét a jaka jsou pravidla této podivné hry. Ackoli
zprvu mame dojem, ze budeme sledovat pribéh, postupné vyjde najevo, ze vyjevy



Idea de una passion. Foto Michal Hancovsky.

nemaji spojitost pri¢iny a disledku, ale jedna se o pestry obraz veseli, tuhnoucich
Usmévl, kratkého Zalu prebijeného tancem.

Scéna je ponorena do poloSera, lemovana umélou travou, kterd pokryva stény
stisnéného prostoru, podlahu i velky sloup. (Znaji Mexicané Ceskou pisen, ve kte-
ré se zpiva Hrbitove, hrbitove, zahrado zelena?) Zpocatku nevime, jestli jsme se
ocitli na garden party, nebo na pohibu, a zistane to utajeno vlastné aZ do konce.
V inscenaci se prisné vzato vice mimuje, nez tandi, a interpreti hojné pouzivaji
masky, které dokresluji grotesknost vyjevl (neobjevi se tu ale ani jedna lebka
nebo kostra). Jejich tvare jsou stylizované strnulé, takze musi mluvit téla. Vidime
vliv evropské pantomimy, mozna i vyrazového tance a némeckého tanztheatru,
snad i asijskych divadel masek. VSechno se prolind a jedno nelze inscenaci upfit
- divak je stale nécim prekvapovan. V jednu chvili si dokonce tanecnici délaji leg-
raci z tréninku klasického baletu a rozcvi¢ky technikou Marty Graham. Pokud jde
o Cisté tanecni slozku, ta vychazi praveé z této oblasti (Jizni Amerika je nepochybné
ovlivnéna tradici americké moderny).

Kdyz tanecnici masky odlozi, nahradi strnulost vyrazu naopak zivou mimikou. Pan-
tomima pUsobi nékdy az détinsky doslovné&, kdyz sledujeme divku li¢ici se na pik-
nik nebo kdyZ se skupina performerl ze zdhadnych ddvodG pohybové ,proméni®
v domaci zvirata. Chvilemi se prosté jen spoleCensky korzuje jako na vecirku,
idylku Casto protne hadka nebo utok. A vSechno déni podbarvuji melodie evergre-
end a filmové hudby, které divédka ukolébavaji do snivého rozpoloZeni. Na tGvod zni
téma z francouzského filmu Muz a Zena a v podobném nevtiravém duchu se pak
nesou i ostatni. Aranzma s elektrickymi varhanami podporuje dojem, Ze jsme se
ocitli v Sedesatych letech. Nebo Uplné mimo hranici Casu.



Pokud smysl inscenace o vasni zOstdva dobie utajeny, pak performance & happe-
ning LOStheULTRAMAR prichazi s jasnou motivaci - naladit a zapojit publikum
do interakce a tance. Je to jakési tanecni procesi, které se odehrava na volném
prostranstvi. Tanec Praha zfejmé& mysli na dobrou kondici svych divakd, proto ten-
to tanecni happening, ktery byl soucasti hostovani Foco alAire, usporadal v Praze
na Vitkové az na prostranstvi pod Zizkovou sochou. Tam se shromazdili tanecnici
v C¢ernych oblecich (vyjma jednoho z nich v bohaté vzorovaném vinovém saku),
s podivhymi kovovymi korunami na hlavach, z jejichz zadni ¢asti na divaky opét
pohlizely temnymi zraky masky a boky zdobil text dlouhé basné v préze. Hudba ze
skrytého pojizdného reproduktoru se ¢asem z pohrebni proménila opét v tanecni,
melodie vSak byly jen dvé. Pro nékoho to mozna mélo efekt meditativniho usebra-
ni, pro jiného to byla tvrda zkougka nervd.

Tanecnici v tomto procesi nevytvari zadné komplikované kreace, krok sun krok
v pravidelném rytmu pochoduji prostranstvim a dav divakd jde za nimi jako mysi
za krysarem. Usmivaji se trochu tajemné, jako by se snazili publikum opravdu
zhypnotizovat. Nendpadné preskupuji svou formaci a méni sméry, az nastane ne-
vyhnutelny okamzik, kdy zamifi k divakdm a zaénou tanéit s nimi. Promisena sku-
pina se zformuje v nejstarsi archetypalni formaci, v kruh. Az pozdéji si uvédomi-
me, ze Cerné postavy s korunami se vytratili a divaci se pohupuji v kruhu sami.
Mozna se citi trochu trapné, kdyz si uvédomi, jak snadno se nechaji manipulovat,
mozna jsou piekvapeni, jak snadno se z cizich lidi stane skupina. Osm krysatQ
nadobro zmizelo a divaci tleskaji sami sobé.

LOStheULTRAMAR. Foto Michal Hancovsky.



Psano z predstaveni 14. a 16. Cervna, divadlo Ponec a Narodni pamatnik Vitkov.

Idea de una pasion; LOStheULTRAMAR

Koncept a rezie: Marcela Sdnchez Mota / Octavio Zeivy
Svételny design a realizace: Foco alAire producciones
Svétla: Luis A. Villegas

Design masek: Marcela Sanchez Mota

Kostymy: Foco alAire producciones

Zvuk, zpracovani a mix: Foco alAire producciones

Autor: Lucie Kocourkova

i o hl
LOStheULTRAMAR. Foto Michal Hancovsky.
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Sunday Neurosis - Koncert dvou mistrti pohybu

Sunday Neurosis (Jifi Pokorny, Radim Vizvary). Foto Vojtéch Brtnicky.

Nejvyraznéjsi osobnost ¢eského soucasného mimu Radim Vizvary a uznavany
choreograf a tanecnik s mezinarodni kariérou Jiri Pokorny se poprvé setkali pfi
praci na spolecném projektu. Konecné! Jejich dilo Sunday Neurosis vzniklo hned
v ambiciézni mezinarodni koprodukci mezi haagskym divadlem Korzo, souborem
NDT, Mime Prague a festivalem Tanec Praha, v jehoZ ramci bylo uvedeno v Ces-
ké premiéfe v pondéli 18. ¢ervna. Ze tato spoluprace vzbudila velkd ocekavani,
dokazalo po strop zaplnéné hledisté, kde usedla velkd ¢ast ,odborné verejnosti®,
umélcd i skalnich divakd jak tance, tak mimu.

Stru¢nd anotace k predstaveni klade zdanlivé hloubavou otazku: ,Jak mdZe fun-
govat symbidza soucasného tance a moderni pantomimy?" ,Naprosto pfirozené!"
chtélo se mi zvolat po jeho zhlédnuti. Ale vlastné to nebylo az takové prekvapeni,
vzdyt oba tyto ,soucasné" obory sméruji k vétsi abstrakci nez jejich , klasi¢ti® pro-
téjéci. Pracuji s expresi, jsou velmi oteviené prolinani zanrl. A oba jsou koneckon-
cl zaloZené na pohybove technice, télo je ]e]ICh hlavnim vyrazovym prostredkem
Radim Vizvary navic na pomezi ruznych zanrdq, tanec nevyjimaje, balancuje jiz
dlouho, od dob Uspésnych experimentl s Mifenkou Cechovou béhem spole¢nych
studii na HAMU.



Sunday Neurosis (Jifi Pokorny, Radim Vizvary). Foto Vojtéch Brtnicky.

V Sunday Neurosis se autofi rozhodli zkoumat ,nemoc nasi doby" - projev selhani
lidské mysli pod vlivem stresu, dusevni nerovnovahy a narusenych lidskych vzta-
hd. Neurdzy v&eho druhu jsou v dnedni usp&chané spole¢nosti viudypritomnym
jevem a mnoho divakd ma jisté s podobnym stavem ¢&i zkratem psychiky osobni
zkusSenost.

Pfedstaveni ovSsem zacalo odlehcené, prichodem Jifiho Pokorného jen v trenkach
s prihlednym kufrem v ruce, jehoZ pestry obsah (v&etné plastové ruky a hlavy,
zlatého balénku, paruky, zavoje, boa atd.) jako by sliboval nepreberné moznosti
prevlekd a komickych situaci. Tyto sliby se ale naplnily jen ¢asteéné. Ze véech
predmétld si Pokorny vybral jen &erny roldk a tmavé kalhoty - tedy svij kostym
(design Carolina Mancuso) a mobil na selfie tyci, jez se stala hlavni rekvizitou
nasledujici pasaze. Zpév ptackd linouci se z reproduktoru evokoval pohodové a slu-
nec¢né nedélni odpoledne, a tanecnik lelkoval usazen na znovu zavieném kufru.
Brzy se ale zacal nudit a v tu chvili mu selfie ty¢ prisla vhod. Prvni jakoby nenapad-
né zvednuti mobilu a ledabylé pdzovani okamzité vzbudilo v hledisti salvy smichu.
Kdyz se na scéné objevil i Radim Vizvary s vyrazem trochu povysené zvédavosti,
pocit bliziciho se komického skece je&té zesilil a chichotani pokracovalo. Tvirci se
ale rozhodli jit presné opacnym smérem a usmév brzo ztuhl na rtech. ,Selfie" sek-
vence pracovala s prvky manipulace, Pokorny se stal Vizvaryho loutkou, zcela bez
emoci a vile se nechal aranZovat do vice & méné fotogenickych pozic. Zvukovy
doprovod se zacal témé&F neznateln& proméfovat, zpév ptackld nahle prehlusoval
zvuk mésta, aut a autobusU. Jen tato kulisa zpUsobila pocit narlstajici nervozity
a tenze. Pokusem o zklidnéni mohlo byt Pokorného sélo, kdy se najednou rozlétl



Sunday Neurosis (Jifi Pokorny, Radim Vizvary).

po prostoru svym typicky plastickym, vlaénym a neustale plynoucim tancem - po-
hled na néj fascinuje, uklidiiuje, zkratka lahodi dusi i oku (télu) divaka. O to vét-
Si kontrast v prozitku nastal, kdyz u Vizvaryho propukla ona neurdza. Vsedé na
kufru, bez zadné velké prostorové expanze, mistr mim rozehral svym oblicejem
a rukama drama tryzné&né duse. Bolestné stahy obli¢ejovych svall, vyvalené o¢i,
deformace torza a napjaté proplétani rukou i prstd byly natolik silné, Ze jsem se
sama pristihla, jak svym télem a obli¢ejem adaptuji onu nepfrijemnou tenzi.

Momenty napéti a uvolnéni se prostridaly nékolikrat, pokazdé v jiné formé a s ji-
nou intenzitou. V pocatku inscenace si oba interpreti drzeli celkem jasné své za-
nrové pozice: Pokorny se rozpoustél v plynulém a mékkém pohybu, Vizvary zase
pracoval s vyrazem obliCeje a gestem. Postupné se ale jejich pohybové sekven-
ce potkavaly a misily, nejprve ve spolecnych gestech a dilCich pohybech, pozdéji
v rytmickém tanec¢nim duetu. Uvodni relativné citelnd dramaticka linka se postup-
né rozplyvala spolu s misenim tance a mimu a rostouci neurdzou. Vztah obou in-
terpretl byl nejasny a zfejmé se neustale promé&hoval. Chvili se zdalo, Ze Vizvary
je hlasem ¢&i temnou strankou v Pokorného hlavé, ktera ovlada jeho pohyby; pak
se zase role obratily a virici tanecnik jako by zhmotrioval drama probihajici v mi-
mové mysli béhem jeho neurotického zachvatu (misty skoro prechazejicimu do
psychdzy). V zavéru predstaveni se ovSem jeho UcCinek a sila ponékud zmirnily,
pres veskerou gradaci hudby a jevistni akce (obligatni rozhazovani véci z kufru po
scéné&, mimovo svlékani a navledeni do Zenskych $att). Neurdza prevladla, kon-
takt s realitou se definitivné ztratil a tim jaksi i voditko pro divaka, co si z toho ma
vlastné vzit.
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Téma psychické poruchy je velmi citlivé a pro pohybové ztvarnéni v ramci celé
inscenace jisté dramaturgicky naroéné. Neurdza &asto nema konce a jeji pribéh
mUzZe byt repetitivni, s v&tsimi & mensimi vykyvy. Autofi jsou vynikajici interpre-
ti a jejich pohybové zndzornéni rlznych psychickych stavl bylo skuteénym kon-
certem, dokazali je ztvarnit bez sklouznuti ke karikature &i zjednoduseni. Stej-
né tak hudebni doprovod Davidsona Jaconella, vytvoreny z velmi pomalu se
prolinajicich zvukd pfirody a mésta a rychlych stfihi do popovych pisni¢ek, byl
bezmala genidlni. Sladéni vSech téchto slozek fungovalo perfektné, ani v tom ne-
Ize upfit vSem zucastnénym profesionalitu a zkuSenost. Ovsem dramaturgicky Ci
obsahové jako by tam néco chybélo, po fascinujici prvni poloviné jako bychom se
- pres veskerou gradaci a rostouci pocet rekvizit - zacali tocit v kruhu, nebo moz-
na ve spirdle.

Po predstaveni zminila Yvona Kreuzmannova okolnosti a mista vzniknu projektu.
Listopadova svétova premiéra v Haagu byla snad spisS velkoryse pojatym tricetimi-
nutovym work in progress, ale ucelenéjsi formu predstaveni ziskalo az nyni v di-
vadle Ponec, takZe pry miZzeme povaZovat pravé ,&eskou®™ premiéru za tu pravou
svétovou. Osobné ovsem doufam, ze ani tato Ctyficetiminutova forma jesté neni
finalni a autordm se podafi vice konkretizovat obsah ¢&i sdéleni dila a jeho drama-
tickou linku. Spoluprace t&chto dvou vynikajicich interpretd a autor( je jisté vel-
kym prinosem (nejen) ¢eskému pohybovému divadlu a jejich spolec¢na pritomnost
na jevisti pro divaky velkym uméleckym zazitkem.

Psano z predstaveni 18. ¢ervna 2018 v divadle Ponec.

Sunday Neurosis

Koncept, choreografie, interpetace: Jifi Pokorny, Radim Vizvary
Hudebni spoluprace: Davidson Jaconello

Light design: Loes Schakenbos

Kostymni vytvarnice: Carolina Mancuso

Technika: Gerard Valdivia Hernandez

Produkce: Aneta Hladovcova, Janneke van Stroe

Svétova premiéra: 17. 11. 2017, Haag, Nizozemsko

Ceska premiéra: 18. 6. 2018

Autor: Petra Dotlacilova



Tanec Praha - Plasticky tanecnik z Burkina Faso,
akce v karlinském tunelu i na Vitkové

Ladji Kone. Foto Vojta Brtnicky.

Talentovany tanecnik Ladji Kone se na Tanci Praha predved! ve skvélé kondici.
Mistr v hip hopu, ale zda se i v soucasném tanci, propojuje prvky téchto rozdilnych
pohybovych svétd.

Béhem vecera rozdéleného na dvé Casti premysli o nesnadnych i nehostinnych af-
rickych podminkach ve své zemi Burkina Faso. Zamysli se nad minulosti a soucas-
nosti, i kdyz v tanec¢nim vyjadreni to nikdy nejde snadno. Ve vystoupeni Maa La-
byrinth se na zcela prazdné scéné vyjima jeho plastické, krasné cerné a svalnaté
télo. V kratkych tanecnich sekvencich se pfemistuje prostorem lehce a zabydluje
se na nékolika ostre vymezenych svételnych ,ostrovech", tedy v technicky své-
telnych ,sprchach®. Snazi se do uréité miry vyjadfit svij vzdor, snahu, povinnost,
sounalezitost ke své zemi. Chce-li v procesu svého ,labyrintu" hledat a nachazet,
pak je to v jeho vyjadrovacich prostredcich pozitivni a nadéjna cesta.

V druhé, podstatné delSi i propracovanéjsi Casti programu Lego de I “ego opét
v primém dialogu s francouzskym hudebnikem, zpévakem Erwannem Bouvie-
rem, rovnez zijicim v Burkina Faso. Kone si i tady vymezil scénu, tentokrat dzkym
svételnym pruhem lezicim na podlaze. ReSi urdity prechod, hranici mezi realitou



Neboj. Foto Vojta Brtnicky.

a snem, mozna mezi minulosti a pritomnosti. Pouzity pohybovy slovnik je skrom-
néjsi nez v prvni ¢asti, zato je vice autorsky premyslivy. Pfimérem k Zivotni pouti
je mu stavebnice, ktera se leckdy rozpadne. Autentické vzrusujici sdéleni hudebni-
ho novatora Erwanna Bouviera v tésné blizkosti tanecnika je jisté nadéjnou vyzvou
k dalsi spolupraci.

Performance v tunelu

Snaha projit tunelem odspodu z Karlina nahoru na Zizkov byl holy nesmysl. Di-
vaci vytvorili v izkém prostoru tunelu ,Spunt®, jakousi kolonu, takze co se oprav-
du délo v performanci dvou zku$enych choreografi Nicole Mossoux a Patricka
Bonté z Belgie, se stalo pro mnohé stejné jako pro mé opravdu zahadou ¢i ha-
dankou.

Nerozluéna dvojice tvirch pracuje v tandemu od roku 1985. V experimentech
mezi divadlem a tancem objevuji vzdy nové cesty a obzvlasté si libuji v nalézani
nezvyklého mista, lokality, kde tane¢ni a pohybové divadlo miZe divdka oslovit
zcela odliSné nez je dané v ,pevném" prostoru uzaviené scény. Patrick Bonté stal
u zrodu Mezinarodniho festivalu Bellonne - Brigittines a od roku 2010 po rekon-
strukci zajimavého mista, odsvécené kaple, v Les Brigittines je reditelem Centra
soucasného umeéni pohybu v Bruselu.

Je velka skoda, ze Mossoux s Bonté nenasli v Praze jiny prostor vhodny pro Sirsi
divackou obec. Spoluprace se studenty Janackovy akademie muzickych uméni by
pak jisté méla vétsi odezvu, kdyby na ni a na jeji studenty bylo vic vidét!
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Origami.
Foto Michal
Hancovsky.

Tirak na Vitkove

Prekvapenim festivalu se stalo predstaveni Origami skupiny Furinkai usporadané
v parku nedaleko Narodniho pamatniku na Vitkové. Japonsko-francouzska perfor-
merka, skvéla artistka Satchie Noro, byla hybnou silou této site specific perfor-
mance.

Chladné vyhlizejici kontejner, vlastné tirak, posazeny do aleje na Vitkové se v po-
malych &asovych Usecich zacal ldmat a l1dmat, rozpadat na rizné kusy a &asti.
Soustredéna akrobatka Satchie Noro prochazela slozitymi Utvary, vyvazovala se
na jeho ostrych hranach. Houpala se na lanech a tancila ve vzduchu. Predstaveni
neni prfimo tanecni produkci, ale v divacich zanechava pocity vzruchu a obdivu.
Satchie Noro je spolufeditelkou prostoru pro novy cirkus Les Noctambules v Nan-
terre. Po studiich klasického tance se zacala vice zajimat o alternativni divadelni
scénu v Berliné. Soubor Furankai zalozila v roce 2002, aby mohla pohyb zkoumat
v nekonvencnich prostorach a pfi praci s objekty, rekvizitami. Zajima ji samozrej-
mé télo ve vztahu k hudbé i ve vazbé& na rtznd socidlni prostfedi. Od roku 2013
spolupracuje se Silvainem Ohlem, ktery je &astedné scénografem jejich vytvord.
Urcité ji inspiruje a posouva v tvaréi praci do nezvyklych lokaci.

Psano z predstaveni 12. ¢ervna 2018, divadlo Ponec, a z predstaveni 15. ervna,
Karlinsky tunel a park na Vitkové.

Tanec Praha

Maa Labyrinth, Lego de | "ego
Choreografie a interpretace: Ladji Kone
Hudba: Erwann Bouvier

Scéna: Michaela Solnicka Volna

Premiéra: 2014

Neboj

Nicole Mossoux, Patrick Bonté a studenti JAMU
Origami

Projekt a koncept: Satchie Noro a Silvain Ohl
Hudba: Fred Costa

Kostymy: Karin de Barbarin

Premiéra: 7. 3. 2015

Autor: Marcela Benoni
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Amadeus MozArt - Trichodové mozartovské
menu

AmadeusMozArt (Manuele Bolzonello, Emily Stewart, Martin Svobodnik
uprostred, Anita Glosova, Gregor Giselbrecht, v popredi Martin Segeta).
Foto Ctibor Bachraty.

Séf baletu brnénského Narodniho divadla Mario Radacovsky poskytl tfem vybra-
nym taneénikim svého souboru prostor pro vytvofeni autorskych choreografii.
Vznikla tak nova premiéra Amadeus MozArt, v niz prezentuji sva dila Uladzimir
Ivanou, Dan Datcu a Carolina Isach. Jak nazev nového komponovaného ve-
¢era napovida, Ustfednim motivem se stala osobnost slavného hudebniho genia,
ktery sam v Reduté témér pred 300 lety vystupoval.

Uladzimir Ivanou si jako jediny zvolil skute¢ny pribéh z Mozartova Zivota, a to
rozpor mezi mladym Amadeem a jeho otcem Leopoldem kvdli manzelstvi s Con-
stanzou. Jeho prace nazvana Metanoia je prisné narativni, na jevisti se objevi
véechny t¥i postavy a doprovodny sbor taneénikli jako symbol pro tehdejsi mla-
dou rozvernou spole¢nost. Choreografova doslovnost ne vzdy kusu svédci, tanecni
scény déj neposouvaji, ale jsou mnohdy pouhymi kudrlinkami celé tanec¢ni skladby
(stejné jako v klasicistni hudebni formé). Zejména v pripadé sboru tento fakt prilis
bije do odi, variace jsou témér totozné po celou dobu a bez artikulovanych mysle-
nek. To je také divod, pro¢ Ustfedni drama - rozpor mezi synem a otcem - vyzni-
va povrchné. Choreograf jej ¢asto ztvariuje pomoci herecké akce, té vsak chybi
ddvéryhodnost; nepomahaji ani patetické vyrazy protagonistl akcentujici &ilené
utrpeni. Kéz by ho ve vérohodné verzi méli tanecnici i v télech. Pozoruhodny je



AmadeusMozArt (Barbora Bielkova). Foto Ctibor Bachraty.

nicméné interpreta¢ni vykon Martina Segeti v roli Amadea, kterému poloha roz-
verného mladika na jedné strané a kajiciho se syna na druhé beze zbytku sedla.
Rumunsky rodak Dan Datcu pojal téma zeSiroka a ve svém kusu Opus Amadei se
inspiruje mozartovskym fenoménem jako takovym. Vznikla tak pozoruhodna kom-
pozice, jez je odrazem jeho myslenek a predstav o zivoté i tvorbé skladatele. I zde
se objevuji dvé hlavni postavy — Zena v bilé paruce v rokokovych Satech a muz
v ¢erném obleku. Sekunduje jim tanecni sbor v Cernobilych kostymech s cerné
zvyraznénym oboc¢im a bilou ¢arou pres cely oblicej. Choreografova sila se pro-
jevuje zejména v tvorbé sborovych scén, nejpoutavéjsi jsou tfi zavérecné duety:
smiseny, Cisté muzsky a Cisté Zensky. I pres zna¢nou technickou obtiznost pohy-
bového materidlu je patrna absolutni synergie mezi interprety, ktera je pohlaze-
nim na dusi. Obzvlasté brilantni vykon podavaji Ivona Jelicova a Arthur Abram.
Domnivdm se, ze o tomto tvirci jesté uslysime.

Zaveér vecCera patfil Spanélské tanecnici a nyni i choreografce Caroliné Isach. Jeji
dilo nazvané Solipsistic odkazuje na stejnojmenny filosoficky smér predstavuji-
ci ,krajni formu subjektivismu zaloZzenou na myslence, Ze existuje pouze moje vé-
domi a nic jiného," jak vysvétluje autorka v programu. V této novince se objevuji
konkrétni postavy jako napfiklad Krasa, Laska, Podvédomi nebo Hudba, avsak ji-
nak se jedna spiSe o abstraktni, stézi uchopitelnou skladbu. Problém vidim ze-
jména ve zcela emocné prazdnych, efektnich tanecnich variacich s ,typicky balet-
nim" Usmé&vem na tvafich interpretd. Jednotlivé taneéni party plsobi t&zkopadné,
a to zejména v c¢astech, kdy muzi ,nosi* zeny. Chybi hlavné pohybova navaznost
a prdchodnost.



Poskytnout mladym tane&nikdm prostor pro vlastni tvorbu je doslova k nezapla-
ceni. Nabizi se vSak otazka, jak vybirat ty, kterym Séf souboru onu pfilezitost
umozni. Domnivam se, ze Clenstvi v samotném souboru a zajem nestaci. Ti maji
moznost zUcastnit se Choreografického ateliéru coby platformy pro choreografické
experimenty zacate¢nikd. Pro plnohodnotnou premiéru nageho druhého nejvét-
Siho baletniho télesa by vSak mél byt vybér peclivéjsi, moznosti by bylo i vypsa-
ni konkurzu. VZzdyt mnoho mladych choreografli by za podobnou pfileZitost bylo
vdécnych.

Psano z predstaveni 5. ¢ervna 2018, divadlo Reduta, Brno.

Amadeus MozArt

Metanoia

Choreografie: Uladzimir Ivanou
Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart
Scéna: David Janosek, Lukas Vesely
Kostymy: David Janosek

Hudebni spoluprace: Petr Duchalik
Premiéra: 23. 5. 2018

Opus Amadei

Choreografie, scéna: Dan Datcu

Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart, Giovanni Battista Pergolesi, Adam Sojka
Kostymy: Dan Datcu, Michaela Savovova

Premiéra: 23. 5. 2018

Solipsistic

Choreografie, scéna: Carolina Isach

Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart, José Mora
Hudebni spoluprace: Petr Duchalik

Kostymy: Carolina Isach, Michaela Savovova
Premiéra: 23. 5. 2018

Autor: Josef Bartos

AmadeusMozArt (Arthur Abram a
zleva Emilia Vuorio, Jaime Montero,
Emily Stewart, Peter Lerant, Kristyna
Kmentova). Foto Ctibor Bachraty.




Slovansky temperament - Triptych bez
vyrazného charakteru

Slovansky temperament — Dumka (Tereza Kucerova a Jakub Rasek).
Foto Martin Divisek.

Z pohledu premiéry tanecniho vecera Baletu Narodniho divadla nazvaného Slo-
vansky temperament vyzniva, ze zadny snad ani nemame. Tedy, nevime pres-
né&, koho tim mladi tvlrci ¢ dramaturgie Baletu Narodniho divadla mysleli a ktery
z rysU slovanské povahy chtéli vystihnout.

Taneclni vecer inicioval Séf Baletu ND Filip Barankiewicz, jisté v dobrém umyslu.
On sam pochdzi z Polska, takZze k Slovanim také patfi, pfestoze vétsinu profesi-
onalni kariéry prozil v Némecku. V pripadé nového triptychu jde spis o iniciativu
pro mladé tvlrce, ¢asteéné jiz ,ostfilené" choreografy. Ve Stuttgartu, kde dlouho
pUsobil, se tyto nové choreografické pokusy stale organizuji pod jménem slavné
Noverrovy spolecnosti. Ale ani v ND Praha to neni nic nového a originalniho. Uz
Petr Zuska b&hem dlouhého obdobi svého $éfovani a tviréiho plsobeni nechaval
mladé nadané tanecniky tvorit a uvadét sva rana dila.

Vecler zahajuje choreografie Ondfieje Vinklata, ktery je nejen stale vice ocenova-
nym solistou Baletu Narodniho divadla, ale také zkuSenym choreografem. Vytvoril
zajimaveé kusy predevsim pro nezavisly soubor DekkaDancers, pro Prazsky komor-
ni balet i pro Bohemia Balet. V konstelaci této premiéry ma Ondrej Vinklat velkou
vyhodu, Ze jeho choreografie Dumka na hudbu Antonina Dvordka je zarazena na
zacCatek predstaveni. Ma preci jen dramaticky vyklad a zajimavou scénografii, coz
pomaha vyvoji tanec¢niho vyjadreni.



Slovansky temperament — Aspects (Adam Zvonar, Alina Nanu).
Foto Martin Divisek.

Pohybovy slovnik v Dumce ma vytfibenou kvalitu. Pojizdnd scéna ze zrcadel je
zaroven i prosvétlenym prostorem pro stinohru a pohybové reflexe posouva k za-
jimavym obrazim a vztahdm. P&t parud tane¢niho souboru je ve vyrovnané kondici
a urcité jsou novym dilem pohlceni. Sélovy par presvédcivé tancili Tereza Kuce-
rova a Jakub Rasek.

Ondfej Vinklat sdm v rozhovoru komentuje, ze mu pfimo o pfib&h Slovand moc
nejde. Temperament na jevisti vidime z tane&niho projevu jednotlivych aktérd, ta-
ne¢nikl a v jeho samotné dynamické tvorbé. Skoda, Ze v hudebni roviné nezdstal
u originalni Dvorakovy skladby. Byt je jeho hudebni a autorska reflexe zajimava,
vyzniva vedle klasické skladby, kterou si velmi oblibil, povrchné a uméle.

V Aspects polské choreografky Katarzyny Kozielské se jedna spiSe o tanecni
¢rty vesmeés v klasickém baletnim duchu na nesourodou hudebni kolaz (Max Rich-
ter, Ezio Bosso, Nils Frahm, Henryk Gorecki, Abel Korzeniowski). Sélisté i komorni
soubor tane&nikl splfiuji taneéni a technické pozadavky, ale vyrazné se nevyjad-
ruji. Mozna je vytvorena choreografie ani nenapliuje, ani neinspiruje. Vyznam sa-
motného nazvu lze tézko rozsifrovat. O jaké aspekty jde a k ¢emu se vazi? K ba-
letu, krokim a tane&nim vazbam? Vztahy jsou ututlané, velmi omezené a taneéni
vyjadreni nejasné. V sdlech samozrejmé jako vzdy byla jista Alina Nanu, Adam
Zvonar a Kristyna Némeckova.

V pripadé tretiho kusu Perfect Example, tedy pocinu ruského mladého choreo-
grafa a tanecnika Andreje Kajdanovského, jde dle mého soudu spiSe o omyl.
Depresivni dilo se Slovany a s jejich temperamentem téZzko souvisi. Autor pripo-
mina nestastnou politickou situaci minulou i sou¢asnou, urcity staly tlak na spolec-
nost, ktera rozhodné neni svobodna a ani nikdy nebyla. Napada mé srovnat Kajda-
novského pokus o tanecni divadlo s tanecnimi produkcemi a politickymi agitkami



Slovansky temperament -
Perfect Example (Alice Petit).
Foto Pavel Hejny.

AUSu (Armadniho uméleckého souboru) v dobach tézké normalizace. Je mi tanec-
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niku hluboce lito, ze se spise matozi a plouzi (s ovazanymi hlavami) po jevisti, nez
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aby mohli uplatnit svuj talent, svoji tanecni techniku, sve vyrazove schopnosti.

Filip Barankiewicz mél v Umyslu predstavit na Ceské scéné Katarzynu Kozielskou
a Andreje Kajdanovského, které zna ze Stuttgartu (ze stuttgartské skoly a balet-
niho souboru). Ve vysledné premiére se vSak neukazali zrovna v nejlepSim svétle.
DelSi dobu zili i pracovali mimo svou vlast, takze se tito umélci (mimo Ondreje
Vinklata) t&Zko mohou dotknout néjakych nam blizkych problému a dost té&Zko
slovanskych rysd. Myslim, Ze Slovansky temperament postrada kvalitu hodnou
Narodniho divadla v Praze.

Psano z premiéry 14. ervna 2018, Nova scéna ND.

Slovansky temperament

Dumka

Choreografie: Ondrej Vinklat

Hudba: Antonin Dvorak, D] Hellfish, Ondrej Vinklat
Hudebni Uprava: Ondrej Vinklat, Alexandr Sadirov
Scéna: Valentina Hejdova

Kostymy: Pavel Knolle

Svételny design: Karel Simek

Premiéra: 14. 6. 2018

Aspects

Choreografie: Katarzyna Kozielska

Hudba: Max Richter, Ezio Bosso, Nils Frahm, Henryk Goérecki, Abel Korzeniowski
Kostymy: Cécile Barankiewicz, Katarzyna Kozielska

Svételny design: Damiano Pettenella

Projekce: Katarzyna Kozielska, Damiano Pettenella

Premiéra: 14. 6. 2018

Perfect Example

Choreografie: Andrej Kajdanovskij

Hudba: Tkue Mori, While & Dr. Biso music, Brian Eno, Carla Kihlstedt, Dan Rathbun, Matthias Bossi,
Dmitry Cheglakov, Matmos music, Hej Slované (hymna)

Dramaturgie: Richard Schmetterer

Scéna a kostymy: Karoline Hogl

Svételny design: Jan Dorner, Andrej Kajdanovskij

Premiéra: 14. 6. 2018

Autor: Marcela Benoni



So Blue — Nezkrotna Louise Lecavalier

SoBlue (Louis Lecavalier, Frédéric Tavernini). Foto André Cornellier.

Tanec Praha do letoSni programové nabidky zahrnul predstaveni kanadské tanec-
nice Louise Lecavalier, jejiz kariéra je spojena se souborem La La La Human
Steps Edouarda Locka, v némZ plsobila od roku 1981. Jeji flexibilita, zplsob
fyzického vyjadrovani, ve kterém se prolind kfehkost s atletickou silou, vyrazné
ovlivnily Lockovu pohybovou artikulaci a uréovaly jeho nezaménitelny zplsob pra-
ce s télem, jenz ho proslauvil.

V La La La Human Steps se Lecavalier stala hvézdou soucasného tance, v roce
1985 obdrzela za sv{j vykon v produkci Businessman in the Process of Becoming
an Angel prestizni cenu Bessie Award. Od té doby ubéhlo uz par desitek let a dnes
devétapadesatileta tanecnice se stdle udrzuje ve vytecné kondici. Ti, kdo pfisli
do divadla Ponec na So Blue, se mohli na vlastni oéi pfesvédcit o elanu této drob-
né svétlovlasé zeny.

Kdyz télo spila i medituje
Lecavalier vstupuje na scénu cCastecné pokrytou bilymi obdélniky baletizolu ne-

napadné. V Cernych teplakach a tricku zacind nervozné prebihat z jedné strany
na druhou. Rytmicka hudebni pulsace tureckého skladatele Mercana Dedeho ma



SoBlue (Louis Lecavalier, Frédéric Tavernini). Foto André Cornellier.

v sobé kus Orientu a Zene jeji t&lo vpred. I kdyZ taneénice zistavd na mist&, ne-
prestava tékat nohama a pazemi a vibrace prechazeji do strhujiciho viru hbitého
pohybu, jenz vas bere s sebou. Jednotlivé sekvence vytvareji podivuhodnou koldz
vyznacujici se zklidnénim ¢i dravou proménou.

Lecavalier krouzi panvi i zapéstim, vzapéti rychle kmitd rukama jako véjifem
u hlavy. Pohyby jsou nesmirné rychlé, pokroucené, klikati se v prostoru i v téle
performerky. Pohybova iniciace prichazi z periferie a prvotni, nahly impuls uréuje
nekoordinovany pribéh frazi. KdyZ se Lecavalier zastavuje, nastava ticho a vni-
mate jen jeji zrychleny dech. Vklece ,,ochutnava" télem zemi, dlouho stoji na hlavé
a pomalu hybe koncetinami ve vzduchu - jako by chodila po nebi... Po prudkych
vybojich prichazi dalsi stfih, je ¢as na kratky oddech. Tanecnice se prevléka do
bundy s kapuci, napije se z lahve, na scéné se objevuje Frédéric Tavernini. Ne-
prehlédnutelna persona, jez znasobuje syrovou energii a pfiléva oleje do ohnivé-
ho projevu partnerky. Skrze vzajemné doteky, objeti a sdileni télesnosti vytvareji
bizarni pohybové konstelace. Chvili jsou spolu i bytostné spjati, kdyz tanecnice
ulpiva na zadech partnera.

Po obvodu umisténa svétla na stojanech méni zabarveni - od bilé pres Zlutou
k modré. Jevistni scenérie je zalita modravou iluminaci zjemnujici syrovost fyzic-
ké exploze, kterou Lecavalier vyvolava. Je nenapodobitelnd, zivelna, zranitelna,
sopecna a vzdy pfipravena svym télem zautocit ¢i se stahnout. Nasloucha intuici
a zkouma hranice svych moznosti, jez se zdaji témér nekonecné.



Lecavalier véri, ze modra je barva duse.V modré se pokousi,dovolit télu Fici vSech-
no, co chce fikat, aniz by ho cenzurovalo..., a tak se objevi néco pravdivého, co je
mimo nasi kontrolu." Duet So Bluebyl prvni samostatnou inscenaci, kterou byvala
muza Edouarda Locka vytvorila v roce 2012. Od té doby dobyva svét i jako cho-
reografka.

Psano z predstaveni 20. ¢ervna 2018, divadlo Ponec.

So Blue

Koncept a choreografie:Louise Lecavalier

Svételny design:Alain Lortie

Hudba:Mercan Dede, Normand-Pierre Bilodeau, Daft Punk, Meiko Kaji
N&vrh kostym{:Yso

Premiéra: 7. 12. 2012, tanzhaus Dusseldorf

Autor: Lucie Dercsényiova

SoBlue (Louis Lecavalier). Foto André Cornellier.



24. cervna 2018

Dancing Grandmothers - Asijska diskotéka
pro vsechny vékové kategorie

Dancing Grandmothers. Foto Tanec Praha.

Putovani po Jizni Koreji prineslo zkusené tanecnici a choreografce Eun-Me
Ahn a jejimu tymu material k vytvoreni predstaveni tak pestrého, ze obcas Clovék
nevi, kam se ma divat dfive. Jako byste vesli do asijského obchidku precpané-
ho tolika vécmi, ze je sotva kdy spocitate. Nékteré vas na prvni pohled okouzli
a u jinych si rikate, Ze uz je to trochu moc... ale nakonec si preci jen néco vybere-
te. Festival Tanec Praha zaradil do svého programu predstaveni Dancing Grand-
mothers, které budi dojem velmi veselé oslavy zivota, svobody, pohybu a tance
v kazdém véku, nejlépe v tom pokrocilém. Divaci jej mohli poprvé zhlédnout v so-
botu 23. Cervna ve Foru Karlin.

Osveézujici barevna podivana

Toto dilo neni zadnou novinkou, po celém svété se hraje jiz sedm let a je neju-
spésnéjsi Casti trilogie, v niz se autorka zabyvala kromé seniorek také teenagery
a zralymi muzi.

Kus by se dal pomysiné rozdélit do tri hlavnich ¢asti. Ta Uvodni, kterou otevrela
svym kratkym vystupem autorka projektu Eun-Me Ahn, patfila véem tanecnikim
a nesla se v radostné naladé&. Pohyby umélcl se pouze vyjimeéné setkaly v jednot-
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Dancing Grandmothers. Foto Tanec Praha.

né choreografii, vétSinou vSak kazdy tancil sém za sebe. Uzivali si feC vlastniho
téla a jen se nechali unaset sviznym rytmem hudby. O to prekvapivéji vyznély mo-
menty spolecné souhry, které podpofrily dojem celkové promyslené choreografie.
Spolecnym tanecnim prvkem byly poskoky, které Castéji muzi obohatili néjakym
akrobatickym prvkem.

Ucinkujici se béhem celého predstaveni mnohokrat previékali do stale novych pes-
trobarevnych kostymQ spie dadmského stfihu. Kvétované zastérky, sukné, Saty,
halenky i kalhoty slusely vSem bez ohledu na pohlavi. Celkovy vizualni dojem byl,
také diky ndpaditému svételnému designu vytvarnika Jin-Young Janga a riz-
nym projekcim, velmi pfijemny a osvézujici. Obzvlast srovhame-Ili to se soucas-
nym castym trendem Sedo-bilo-cernych scénografii.

Historie Zivota vypravéna reci téla

Jak napovida samotny nazev Dancing Grandmothers, hlavnim tématem predsta-
veni jsou starsi zeny, které se navic v dalSich ¢astech stavaji hlavnimi hvézdami
jevisté a skvéle sekunduji profesiondlnim umélcim. Tanec se pro né stal zpUso-
bem, jak vypravét osobni pribéh, historii svého zivota, zkuSenosti a schopnosti. Pri
cesté po Jizni Koreji se autorka setkala s rliznymi seniorkami, které proZzily mnohé
radosti i Utrapy. Sama Eun-Me Ahn o nich v rozhovoru pro Tanec Praha rika: ,Zeny
této generace zasvétily svij Zivot rodiné, vychové déti a pé&i o domacnost. Nikdy
nemyslely na sebe. Ale kdyz tancily, byly svobodné a Stastné."

Pomyslnou druhou ¢ast predstaveni tvori videozdznam, ktery dokazal upfimné
pobavit publikum slozené ze vSech vékovych kategorii. Zobrazoval obycejné zeny
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Dancing Grandmothers. Foto Tanec Praha.

ochotné tancit pred kamerou na ulici, v obchodé, pfi praci, béhem posezeni s pra-
teli, na letisti a na mnoha dalSich mistech. Jejich vystupy nedoprovazela hudba,
nebo alespon zaznam byl némy. Divak si mohl pouze domyslet, na jakou melodii
asi damy tandi. V kazdém pripadé to byl tanec radostny a energicky a navic se
efektivné propojil s choreografii prvni ¢asti. Najednou bylo jasné, kdo autorku i jeji
tanecniky pohybové inspiroval.

Mladi oslavuje stari

Svét profesiondlnich performer( se na jevisti spojil se svétem tancicich babicek
v nasledujici pasazi, ktera se celd nesla v duchu pocty a uznani téchto zen.Umél-
ci pUsobili nejen jako jejich taneéni partnefi, ale zaroven jako jejich opatrovnici
a ochranci. Mladi ohebni tanecnici dokreslovali a zvyraznovali pohyby svych star-
Sich partnerek, ¢imz se stirali pochopitelné pohybové limity a navic jako by tlumo-
&ili jejich vypravéni. Silnym momentem choreografie byl tanec deseti paru, tvore-
nych vzdy z jednoho tanecnika a jedné korejské damy stojicich v tésném objeti.
Pomalé az plouzivé pohyby stridaly stale divocejsi hromadné tance. V nékterych
chvilich jevisté patrilo romantickému vzpominani na mladi a prvni lasky, které raz
na raz vystridala uplné jina nalada, treba vzpominka na staré kabaretni vystou-
peni.

BohuZel s narlstajicim tempem pfibyvalo i vyznam{, ve kterych bylo snadné se
ztratit. VSe stale vic a vic pripominalo divokou disko party 90. let, coz definitiv-
né podtrhly veliké disko koule, které v zavéru zaplnily jevisté. Cela scéna tepala
v jednotném energickém rytmu, ktery se brzy prelil i do hledisté. A bylo tak néjak
prirozené a logické, ze si i divaci nakonec na jevisti zatancili spole¢né se vSemi



ucinkujicimi a uzili si ten pocit radosti a svobody, ktery tanec vSem bez ohledu na
vék a pohybové schopnosti pfinasi.

Psano z predstaveni 23. ¢ervna 2018, Férum Karlin.

Dancing Grandmothers

Choreografie a umélecké vedeni: Eun-Me Ahn
Hudba: Young-Gyu Jang

Umélecka spoluprace: Chun Wooyong
Kostymy a scénografie: Eun-Me Ahn
Scénografie: Sunny Im / Yunkwan Design
Svételny design: Jin-Young Jang

Video rezie: Tae-Seok Lee

Premiéra: 18. 2. 2011

Autor: Marta Falvey Sovova



Kdo je Honza Kodet?

Choreografa Jana Kodeta neni tfeba dlouze predstavovat. Ne kazdy ale
asi mél moznost jej osobné poznat jako otevieného, uprimného a vrelého
Clovéka, ktery rozdava pozitivni energii na potkani. U prilezitosti oslav
jeho zivotniho jubilea jsem chtéla namirit reflektor misto na jeho tvorbu
naopak do hledisté, odkud sva dila kriticky pozoruje, ¢i do zakulisi, kde
pFedava tanecnikiim sviij nekonecny optimismus.

Jan Kodet. Foto
Martin Kukucka.

Jak ti vlastné rikaji?

Mé jméno ma hodné podob, zalezi, kdo
to jak rikd, s jakou energii, srdecnosti.
Ja jsem se narodil jako cesky Honza,
tedy spiS maminkovsky Honzik - kdyz
jsem byl maly, tak se mi osloveni Jendo
nebo Jeniku nelibilo. Teprve v zahranici
jsem se naucdil prijmout tu podobu své-
ho jména Jan. A to mi tak néjak zlsta-
lo, tady mi vétSina lidi rikd Honzo, ale
v anglictiné se predstavuji jako Jan. Coz
samozrejmé v nasem anglicky mluvi-
cim tanednim prostiedi nékdy pdsobi
zmatecné.

Mam pocit, ze jsi kamarad Gaplné se
vsemi a nikdy neztracis ismév. Mas
kolem sebe viibec lidi, se kterymi se
nemusis?

Urcité ano, asi jako kazdy. Je logické, ze
¢im vic lidi ¢lovék potkava, roste i po-
cet téch, s nimiz se moc nemusi. Ni-
kdo nemdlze mit rad vdechny. Ja jsem
ale mél vzdycky ,Stigro na lidi*, alespon
v tvaréim tymu, i kdyz si ho ne vzdy
vybirdm sam, mnohdy byvam ke spo-
lupraci osloven. Véfim, ze kazdy clovék
ze sebe néco vyzaruje a vaze k sobé lidi
s podobnou energii. Stane se, Ze se ob-



jevi nékdo takovy, s kym mi vzajemna
energie nevyhovuije, tfreba v ramci mé
pedagogické nebo repetitorské cinnosti,
to je neprijemné. Ale to se prosté stava
a musi se pres to ¢lovék néjak prenést.

Takze jsi spise nekonfliktni?

Mozna. Ale mél jsem obdobi, kdy jsem
se musel naudit smifit se s kritikou.
Na mensich scénach jsem byl zvykly
na pozitivni reakce divakd i odbornikd.
Kdyz jsem ale priSel do Narodniho diva-
dla, byly najednou vSechny recenze ne-
gativni a mél jsem pocit, ze néktefi lidé
mé jakoby Ucelové stali.

To byla urdcité Zlatoviaska.

Ano. Ta se pak hrala Sest let a bylo to
divacky velmi zadané predstaveni, coz
samozifejmé bylo i tim titulem. Sice si
¢lovék mohl fikat, ze lidem i détem se
libi, ale hodné mé ta kritika mrzela,

protoze byl za tim ohromny kus prace.
Kazdy projekt je skoro jako dité a kdyz
ho nékdo kritizuje, tak to boli, i kdyby
to byla z&asti pravda. Zacal jsem kriti-
ky rozdélovat na ty konstruktivni, chyt-
ré a mozna i pravdivé a na ty hloupé,
ze kterych jsem citil urcitou zahorklost
a podlost.

Problém je, ze se v této branzi vlastné
vSichni zname. Nebylo jednoduché pri-
jmout negativni nazor od lidi, se ktery-
mi jsem dfive pracoval, studoval, pafil.
Ale myslim, ze se mi podafilo se od toho
oprostit a odstfihnout.

Jak to délas?

Vétdinou uz kritiky vibec nedtu, a kdy?z,
tak si od nich umim udélat urcity odstup,
protoze jinak bych musel Uplné prestat
tvorit. Ale byla to dlouha cesta. Ted' se
to snazim naucdit i studenty choreografie
na HAMU.

Zlatovlaska. Foto Archiv ND.
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A dafi se to?

No, ¢astec¢né ano, povidame si o tom.
To se neda naudit. Museji si tim pro-
jit sami. Ale mdze jim pomoci, pokud
s nimi o tom nékdo mluvi a fekne své
zkugenosti. U svych studentd vidim, Ze
jinak sna&eji mUj nazor v prvnim ro¢-
niku a pak v patém. Dobfe podana kri-
tika muZze byt konstruktivni. Casto se
snazim, aby se studenti i mezi sebou
ucili konstruktivni kritiku vyjadrit a pfi-
jimat. Na zacatku jsou vzdy extrémné
citlivi na kritiku jich samych, ale k ji-
nym uméji byt velmi drsni. A potrebuji
najit néjaky balanc, aby si uvédomova-
li, Zze to neni jednosmérna ulice.

Musim souhlasit, Ze pozice kritika
je nestastna pravé v tom monolo-
gu, jehoz dopad nevidime. Jakyko-
liv psany projev je velmi nachyiny

volené slovo miize zplsobit ranu,
kterou ale recenzent viibec nemél
v umyslu dat.

Je prirozené, ze kazdy si na zacat-
ku musi najit néjakou svou pozici, kde
a jak bude vystupovat. Nevadi mi, kdyz
je kritika tvrda, ale vadi mi, kdyz je
zbrkld, primitivni, neodborna. Ale to uz
je subjektivni posuzovani subjektivniho
nazoru recenzenta.

Stava se, ze mnoho talentovanych
tvirct na komornich scénach pak
sklizi na téch ,velkych" prisnéjsi
kritiku. Ale ne kazdy umélec velkou
scénu unese...

Ale to neni vysadou pouze baletu. Je
to asi o néjaké schopnosti prehodit vy-
hybku a prizplsobit se prostoru nebo
poc¢tu lidi na jevisti.. Nékdo dokaze
délat skvéla séla a duety, ale kdyz ma
na sale 25 lidi, tak znervdzni a za¢nou
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z néj padat bludy. Ale malokdy se to
mate kde a jak naucit, pokud nemate
zkusenost treba jako interpret.

A jak ses to naucil ty? Kdyz stavis
choreografii, mas néjakou vizi pro-
storu jako architekt?

Myslim, ze do toho clovék postupné
vpluje praxi. Je pravdou, ze mivam ob-
cas takové vidiny. Kdyz jsem poprvé
pracoval se SKUTRama a tvofili jsme
skelet predstaveni, poslouchal jsem, jak
Lukas TrpiSovsky povidal, a pred o¢ima
jsem vidél rGzné obrazy, v hlavé mi to
prosté pracovalo. Lukas se mé najednou
ptal, zda jsem v pohodé, a tehdy jsem
zjistil, ze u toho mivam takovy hodné
prihlouply vyraz. (sméje se)

Totéz se mi déje pFi poslechu hudby,
teda myslim ty vize, ne ten vyraz. Hud-
ba mi je velkou inspiraci a pfi pripravé ji
vénuju hodné Casu. Zalezi, jestli délam
svoje predstaveni, jehoz téma si vo-

lim sdm. Ani nevim, kdy naposled jsem
vlastné tvofil predstaveni na hudbu,
kterou jsem si sdm vybral, protoze jsem
zFejmé jeden z mala choreografl, kte-
ry pravidelné pracuje se skladateli. Ba-
vila mé spoluprace s Ivanem Acherem
i Zbyfikem Maté&jl. KdyZ si ale &lovék
voli hudbu sam, je nékdy svobodnéjsi.

Pochybujes tedy nékdy nad tim, co
vymyslis?

Vzdycky mam pochybnosti. Kdyz néco
tvofim, sleduji reakce taneénikd. Oni
jsou pro mé nejddleZit&j&i inspiraci. Nej-
dfive se z nich snazim vycist, zda jdu
spravnym smérem.Kdybych vidél, zZe je
to nebavi, neinspiruje, tak vim, ze je to
Spatné.

Je super mit nékoho, kdo mi poskytne
druhé oko, at uz reZisér nebo tfeba dra-
maturg. Kdyz jsem kdysi pracoval jako
asistent pro Ruie Hortu, také jsem mu
daval urditou reflexi. U nas v divadle na

Utrpeni knizete Sternenhocha (Jan Kodet, Sergej Kostov, ND Praha).
Foto Patrik Borecky.



Povidky — Rekni syr (Balet Jihoceského divadla CB). Foto Michal Sirori.

to asistenti nejsou zvykli, jejich postoj
je velmi profesionalni a korektni, ale
malokdy prekrodi linii, aby rekli: ,To se
ti nepovedlo, zrus to, vrat se k tomu pG-
vodnimu..." Nebo cekaji, az se zeptam.
Zatimco ja jsem prosté tymovy hrac
a sam kazdému do vseho kecam. Mys-
lim, Ze je dQleZité, kdyZ nékdo vyjadfuje
pochybnosti a klade otazky, které ja pak
musim vyfresit.

A kdyz néco postavis, mas pocit, ze
se ti to povedlo, a nékdo pochybuje,
nezvikla té to? Jsi si jisty?

Ano, tam, kde to citim, tak si to fakt
obhajim. Treba u Malé morské vily se
stalo, Ze kluci (SKUTR - pozn. autor-
ky) chtéli vystrihnout ¢ast hudby, ktera

jim pfrisla zdlouhava. Ja jsem si ale za
tim stal, mél jsem pocit, ze tam patfi.
Do dneska je to jedna z nejhezcich casti
a bavi mé se na ni divat (posledni sbo-
rova cast baletu, pozn. aut.).

Posledni léta stale choreografujes
na zakazku. Nemas nutkani vytvorit
néco svého?

Pred par lety jsem se o to snazil. Pozadal
jsem o grant, ale dostali jsme tak malo
penéz, ze to neslo. Asi jsem svou pra-
ci v divadlech ziskal punc tvlrce, ktery
nepotrebuje dotace, ale ono to tak neni.
Poslednim opravdu mym plvodnim
predstavenim byla pred deseti lety Ca-
moufl-AGE. Moc rad bych se k tomuto
druhu tanecniho divadla zase vratil.



Jak se ti dafFi oddélovat soukromi od
prace? Co jesté poustis ven mezi lidi
a naopak co dom@?

No, myslim, Ze to asi moc neumim,
a mam pocit, ze moje soukromi tim né-
kdy trpi. Byl jsem zvykly brat telefony
témér 24 hodin a mUj partner, ktery nenf
z umeélecké branze, to nechapal. Ted uz
vi, Ze kdyZ se blizi premiéra a jde o mdj
projekt, jsou posledni tydny intenzivni
a neni Uplné snadné délat mi oporu. Né-
kdy potrebuji jen byt doma, byt zticha,
jit jen tak na prochazku do lesa se psem.
A ja jsem se naucil pracovni problémy
radsi probirat s kolegy.

Co mas v zZivoté nejradsi?

Byt s kamarady, rodinou a s partnerem.
Mam rad pritomnost jinych lidi. Energii,
kdyz se néco podafi. Pokud se pfesune-
me do banalnich rovin, tak miluju jidlo,
velmi rad varim a spim. Dokazu klidné
prosedét cely den pred televizi a sle-
dovat néjaké dokumenty o zviratkach.
National Geographic Wild je pro mé nej-
vétsi relax, tim jsem uz docela znamy.
A opravdu rad mam svou praci, kdyz se
dafi. Neskute¢né mé bavi, kdyz pracuju,
at uz jde o tvorbu nebo pedagogickou
¢innost nebo vlastné i interpretaci, kte-
rou jsem si ted po dlouhé dobé vyzkou-
Sel v opere Sternenhoch v choreografii
Lenky Vagnerové. At délam cokoli, po-
trebuju zkratka excitement.

Jako choreograf v roli tanecnika jsi
nemél pocit, Zze té néco omezuje?
Ne, naopak mé bavilo, ze jsem se mohl
soustredit jen na svou roli a nemusel
jsem rozhodovat o jinych vécech. Uzil
jsem si odstup, svobodu individualniho
interpreta, po patnacti letech to bylo
velmi prijemné. Musel jsem se vypo-
fadat s pro tanecniky typickou obsesi
vlastnim télem. Od malicka ndm jsou
jeho nedokonalosti vstépovany. Musel
jsem se naucit sdm sebe nekriticky pfi-
jmout i se svym pupkem a ,Spickama".
A tak si uzivat svou roli uz ne jako ztepi-
ly tanecnik ale jako... ,performer"?

Jaky tanecni divak jsi ty?

Jsem vdécny a nadseny. Miluju humor
na jevisti. Obcas se nikdo nesméje, jen
Kodet na celé hledisté. Ale zato neplacu.
Ani u filmu, ktery miluju. Kdyz jsem do-
jaty, tak mam sucho v krku, ale slzy ze
mé umeéni nevykrese. To jen Zivot. (smé-
je se)

Autor: Lucie Hayashi



Jan Kodet se narodil v roce 1968 v Praze. Tanec¢ni zaklady ziskal ve
Vysokoskolském uméleckém souboru Univerzity Karlovy, pozdéji v Ta-
nec¢nim divadle Praha (spolu s Ivankou Kubicovou, Janem Hartmanem,
Marcelou Benoni). V roce 1991 absolvoval tane¢ni katedru HAMU, obor
pedagogika moderniho tance u prof. Ivanky Kubicové. Plsobil jako ta-
necnik v fadé zahrani¢nich divadel, napf. Dance Berlin, S.0.A.P. Dan-
ce Theatre Frankfurt nebo Ballet Gulbenkian, kde se setkal s takovymi
choreografy, jako jsou napf. Ohad Naharin, Nacho Duato, Paulo Ribei-
ro, Itzik Galili aj. NejdlleZité&jsi pro n&j z0stava portugalsky choreograf
Rui Horta, v jehoz skupiné nékolik let tancil a posléze pracoval jako
jeho asistent s Fadou evropskych soubor( (Cullberg Ballet, Compagnie
National de Marseille, Icelandic Ballet aj.). Jako pedagog se ucastnil
celé Fady mezinarodnich workshopl, sém je spoluzakladatelem a umé-
leckym Séfem International Contemporary Dance Workshop Prague
(ICDW). V Praze vyucuje mimo jiné choreografii na tanec¢ni katedre
HAMU, spolupracuje s Tanecni konzervatofi hl. mésta Prahy, Tanecnim
centrem Praha a zastava funkci baletniho mistra v Baletu Narodni-
ho divadla. Techniku moderniho tance vyucuje nejen v Cechéach, ale
i v zahranici (Hochschule fir Tanz Frankfurt am Main, Institut del Tea-
tro Barcelona, Ballet Academy Stockholm, Iwanson International Min-
chen, Nordance Dance Company ve Svédsku, DV8 v Londyné &i Carte
Blanche v Norsku atd.).

Jan Kodet patfi k prednim predstavitelim souéasné taneéni scény.
V Cechach i zahrani¢i vytvofil fadu Uspésnych projektl, napf. Danse
Macabre (Divadlo Archa), 6x Eva, Evicka, No End, Adam+Eva-Naho-
da neexistuje, Gates, Gates (Trans Dance Europe), Cala Estreta, Ja-
de (Ballet Gulbenkian Lisabon), Chrysalis (BDT Bratislava), About Fi-
rewomen and other stories (Hochschule FFM), Raumtraumen (St. Gal-
len), Lola & Mr.Talk (Divadlo Archa, Cena divadelnich novin a Sazky za
nejlepsi choreograficky pocin divadelni sezony 2003/2004), Povidani
s Fridou (Tanec¢ni konzervatof hl. m. Prahy, Balet ND Brno), (e)MO-
TION PURE, Light Symphony aKevel (divadlo Ponec, Cena divdka na
Ceské tanecni platformé v roce 2007), Doteky snére (Prazsky komorni
balet).

Dlouhodobé spolupracuje s Narodnim divadlem v Praze, pro které v ro-
ce 2009 vytvoril predstaveni CamouflrAGE. Za néj obdrzel Cenu diva-
delnich novin a Sazky za nejlepsi choreograficky pocin divadelni se-
zony. V roce 2006 uvedl s Baletem ND inscenaci Zlatovidska, v roce
2013 balet Carodéjiv uleria se stejnym realizaénim tymem pfipravil
i balet Mala morska vila v roce 2016. Je to predevsim rezisérské duo
SKUTR, s nimiz inscenoval také napriklad Sen noci svatojanské v roce
2013, o tfi roky pozdéji titul Romeo a Julie v ramci Prazskych shake-
spearovskych slavnosti, ale téz opery Vylety pana Broucka (Narodni
divadlo moravskoslezské v Ostravé) a Prfibéhy LiSky Bystrousky na
otac¢ivém hledisti v Ceském Krumlové. Jan Kodet se jako choreo-
graf podili také na vzniku opernich inscenaci reziséra Jifiho Hefmana
(ND Praha: Rusalka, 2009; Hry o Marii, 2009; Parsifal, 2011; Glori-
ana, 2012; Pad Arkuna, 2014; ND Brno: Dido & Aneas, Epos o Gilga-
mesovi, 2016,Faust a Markétka,2017) nebo Laterny magiky (Argonau-
ti, 2004, Human Locomotion, 2014).



25. cervna 2018

Horses - Zdarily exkurz do mastale

Horses. Foto archiv Tance Praha.

Tanec Praha se nezadrzitelné priblizil svému konci a jedno z poslednich predstave-
ni bylo uréeno dospélym i détem. V inscenaci s nazvem Horses totiz Ucinkuje pét
déti, tri dospéli tanecnici (¢asto vytvareji dohromady ctyri pary) a dva hudebnici,
ktefi hraji nazivo.

Jakmile se na jevisti rozsviti, dychne na divaka atmosféra koniské staje. Velmi
vkusna a funkéni scénografie je jednim z vrchold celé choreografie. Pracuje se
s realnymi prvky, jako jsou cihly, rdhna, dreva, staré hadry. VSechny rekvizity hraji
v pribé&hu predstaveni jistou roli.

Celé dilo zacina v tichu, dlouhymi, plynulymi pohyby, které vznikaji vzajemnym
je zvladnuta opravdu zdarile, vétsi a silnéjsi splyva s malym a slabsim. Skupina
pracuje dohromady a velmi védomé. Po tomto Uvodu se z pravé strany jevisté
rozezni ve svizném tempu tony elektrické kytary a saxofonu. Cely obraz se nahle
proménuje. Jako by pribéhlo stado divokych koni, ktefi spolu radostné dovadéji
a skacou. V tomto rychlém tempu se pak nese vétsina inscenace. Je pomérné fy-
zicky naro¢na a déti rozhodné nedostavaji zadné ulevy, vykonem se mohou mérit
s dospélymi profesionalnimi kolegy.
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Pohybovy slovnik tvofi béh a chlize, poskoky, vyskoky, dominuje prace s partne-
rem. V&e plsobi velmi pfirozené&, jen déti ¢asto zapominaji na zakladni pravidlo,
opravdu pozoruhodné. Predstaveni je prospikovano radosti, smichem, hravosti
a dobrou néaladou. Je z ného citit sounalezitost celé skupiny.

Interpreti v Horses prechazeji z role jezdce do role koné a naopak. Nasazeni je
po celou dobu obrovské a pribéh krasné plyne. Dobre funguji i prestavby scény ci
prechody do jinych obrazl. V&e probihd pfimo pred divakem, ale zcela nendsilnég,
nebot Ize zaroven sledovat dalsi déni v jiné ¢asti jevisté.

V Horses se interpreti vyporadavaji s koném splasenym, unavenym, radostnym.
Nechybi v8ak ani rlzné détské hry - na hon&nou a na schovavanou (kdyz si sed-
nu na bobek a zavfu oci, nikdo mé prece neuvidi), noseni ,na konicka", lezeni po
¢tyrech.

Produkce ma i svého ,dirigenta" - autor ndmétu a choreograf je paralelné i jednim
z dospélych taneénikd, vée sleduje bedlivym okem. Signal k za¢atku pohybu vysild
pokyvnutim & pokFikem. Proto jsou vsichni tak skvéle sehrani a pfinaseji divakim
kvalitni zazitek.

Soubor kabinet k je znamy svou vyjimecnou poetikou s vyraznymi divadelnimi
prvky a dba na syntézu vsech slozek. Je pravda, Ze Horses plsobi jako dobte zre-
Zirovany a odehrany film. Tomu dopomaha poctivost studia tématu - jak dospéli,
tak déti o konich védi snad Uplné vSechno. Znaji anatomii jejich téla, styl pohybu
a zvuky, které vydavaji, jednotlivé manyry, snad i jejich psychologii, jak ¢asto vy-
plyva z pohyb( té&l a mimiky.

Horses. Foto archiv Tance Praha.
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Pravé tento typ inscenace, které predchazeji dikladné vyzkumy, diskutovani nad
tématem a pak dlouhé zkouseni, dokaze byt naprosto ohromujici. Divaka vtahne,
nadchne a vypusti ho nasyceného kvalitnim zazitkem. Podobné, a mozna jesté do
vétSich detaild, pracuje i zndmy soubor Farma v jeskyni nebo Divadlo Continuo.
Tanec Praha pripravil téméf na zavér velmi kvalitni a libou podivanou. Jak bylo
vidno z hledisté, predstaveni zabavilo a pobavilo déti i jejich rodice.

Psano z predstaveni 24. ¢ervna 2018, divadlo Ponec.

Horses

Choreografie: Joke Laureyns a Kwint Manshoven
Ziva hudba: Thomas Devos, Bertel Schollaert
Scénografie: Kwint Manshoven, Dirk de Hooghe
Dramaturgie: Mieke Versyp

Svételny design: Dirk de Hooghe

Premiéra: 4. 11. 2016

Autor: Lucie Brinkova

Horses. Foto archiv Tance Praha.
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Sunny - Emanuel Gat ve finale 30. roc¢niku
Tance Praha

SUNNY (Emanuel Gat Dance). Foto Julia Gat.

Na velké scéné Forum Karlin vyvrcholil 30. ro¢nik mezinarodniho festivalu sou-
c¢asného tance a pohybového divadla. Po neuvéritelnych a slozitych peripetiich se
reditelkam Yvoné Kreuzmannové a Markété Perroud dafi poradat akci na vy-
soké Urovni a zaroven vysilat ¢eskou tanec¢ni scénu do zahranici a propagovat ji.
Na zavér festivalového maraténu se predstavil izraelsky tvirce Emanuel Gat s in-
scenaci Sunny, spole¢né se svym souborem deseti tane¢nikl a francouzskym zpé-
vakem a hudebnikem Awirem Leonem. Dnes jiz uznavany umeélec zalozil v roce
2004 v Izraeli vlastni tanec¢ni skupinu po nabytych zkusSenostech u vyznacnych
choreograf( Liata Drora a Nira Ben Galy.

Gat se proslavil netradi¢nim uvedenim Svéceni jara Igora Stravinského. Posléze
trvale zakotvil v Istres v jizni Francii a pomalu dostaval vétsi prilezitosti k tvorbé.
Jednak byva stalym hostem na mezinarodnich festivalech, oteviené dvere mél
predevsim na Montpellier Danse, a ziskal jiz nékolik ocenéni. Je zvan i na svétové
scény (Opera v Pafizi a v Lyonu, Marseille, Sydney Dance Company, Cedar Lake
Company aj.). Jeho dllezita dila Brilliant Corners, The Goldlandbergs, Corner étu-
des nebo Plage Romantique byla velmi dynamicka a muzikalni.



SUNNY (Emanuel Gat Dance). Foto Julia Gat.

V Praze se poprvé predstavil jako host Narodniho divadla v Timeless na podzim
minulého roku. V kledtich velikdnd George Balanchina a Glena Tetleyho nemél
zrovna velky Uspé&ch. Zvolil téma pro dva taneéniky (Separate Knots) v rlznych
konstelacich: jednou duet tanci jen divky, pak jen panové a jedno obsazeni je pro
muze a zenu. Klavirni komorni hudba Fryderyka Chopina v prilis uzkém kruhu
umélch viak na scéné Narodniho divadla zapadla.

Gatova dila plsobi leckdy jako improvizace, kdyz choreograf zdmé&rné syrové pous-
ti v plén i nedotazené pohybové vazby, které se ocitaji na hrané civilniho projevu.
Umi vSak presné pracovat na danych kompozicich, pohybovych vazbach a frazich.
TakZe tanednici presné védi, co a jak maji tancit. Fraze sélovych vystupd, dvojic
a malych skupin pfehazuje jednu pres druhou. Choreografie tak plsobi jako ne-
organizovany chaos, a presto vytvari urcity kompozi¢ni celek, zvlasté kdyz chore-
ograf pracuje s vétsi skupinou tanecnikl a na vét&i scéné. S prostorem si dobfe
rozumi a v tomto smyslu jsou jeho kompozice vzdy zajimavé.

Sunny vzniklo v Uzké spolupraci s francouzskym zpévakem, hudebnikem a per-
formerem Awirem Leonem, ktery ptvodné i tanéil. Hudebné je inspirovano slav-
nou skladbou , prince soulu™ Marvina Gaye. Alternativni a elektronicky zpracovana
hudebni forma vyzniva velmi sympaticky. Hudebnik tvofi na scéné zasadni slozku
vzajemného dialogu: hudby a tanecniho sdéleni.

Misty jen hraje a pohybové hudbu proziva, tanecnici se v nepravidelnych ¢asovych
odstupech stfidaji jak ve skupiné, tak v sélech. Tan¢i na hudebni doprovod



a zaroven si chvilemi drzi rytmus v paméti a tanci i v tichu, bez hudby. Hlavni
v Vé . 7 7 « « 7 7 v 7 O [o] 7
prednosti titulu se stava kvalita a energické nasazeni tanecniku ruznych

narodnosti.

Psano z predstaveni 25. ¢ervna 2018, Forum Karlin.

Sunny

Choreografie a svétla: Emanuel Gat

Ziva hudba: Awir Leon

Spoluprace pfi tvorbé, Gcinkuji: Thomas Bradley, Annie Hanauer, Peter Juhasz, Pansun Kim, Micha-
el Loehr, Emma Mouton, Genevieve Osborne, Milena Twiehaus, Sara Wilhelmsson, Ashley Wright
Premiéra: 17. 06. 2016

Autor: Marcela Benoni

SUNNY (Emanuel Gat Dance). Foto Dojana Lothert.
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